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PREFACE. 

The  purpose  of  this  volume  is  to  f  acilitate  the  approach 
to  Lessing's  Laokoon,  and  to  make  the  study  of  the  ques- 
tions  treated  by  Lessing  as  instructive  as  possible.  Ac- 
cordingly,  I  have  cleared  away  from  the  text  sundry 
archeological  obstructions,  which  Lessing  himself  was 
ready  to  sacrifice  in  a  second  edition;  I  have  modemized 
the  language,  have  drawn  upon  Goethe  and  Herder  for  in- 
terpretation  or  critidsm,  and  have  set  forth  at  some  length 
the  history  of  the  problems.  My  treatment  of  the  text  has 
been  guided  by  consideratiöns  of  convenience  and  expedi- 
ency  only.  I  have  omitted  what  I  regarded  as  unessential, 
and  have  not  indicated  the  places  where  omissions  occur. 
In  the  interest  of  concinnity  I  have  even  allowed  myself  to 
Substitute  nun  (p.  124,  1.  16)  for  an  original  vielmehr;  but 
every  other  word  here  reprinted  was  written  by  the  author 
to  whom  it  is  attributed,  and  the  line  of  the  author^s 
thought  remains  unaffected  by  my  editorial  changes. 

My  critics  will  note  the  f reedom  with  which  I  have  made 
use  of  the  labors  of  my  predecessors  in  the  various  fields 
that  I  have  had  to  cultivate,  and  will  perceive  that  greater 
or  less  independence  is  displayed,  according  to  the  degree 
of  my  own  competency  in  diese  fields.  Much  I  have  found 
done  for  me;  but  I  have  done  all  over  again,  and  frequently 
with  new  results.  This  applies  especially  to  the  work  of 
Blümner.  The  editions  of  Laokoon  by  Cosack,  Boxberger, 
Hamann,  and  Phillimore,  of  Goethe's  essay  by  Witkowski 
and  Meyer,  of  Herder's  Wäldchen  by  Lambel,  have  all  stood 
me  in  good  stead.    Erich  Schmidt,  Haym,  Muncker,  and 

•  •  • 
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IV  PREFACE. 

Suphan  have  furnished  me  in  many  places  with  indispen- 
sable information.  The  chapter  on  the  history  of  the  arts  is 
largely  based  upon  Springer;  and  innumerable  obligations 
to  others  are  acknowledged  or  are  manifest  in  the  course 
of  my  Introduction  and  Commentary.  The  Conmientary 
was  written  before  Schmarsow's  Erläuterungen  came  to 
hand;  but  I  have  been  glad  of  the  opportunity  to  incorpo- 
rate  in  it  many  points  made  by  him. 

A  remark  of  Herman  Grimmas  made  twenty  years  ago 
{Aus  den  letzten  fünf  Jahren,  p.  60)  suggested  to  Professor 
Calvin  Thomas  of  Columbia  University  the  preparation  of 
such  a  book  as  this;  and  from  Professor  Thomas  the  idea 
cäme  indirectly  to  me.  To  my  Harvard  coUeagues,  Pro- 
fessors Kuno  Francke,  H.  C.  Bierwirth,  E.  K.  Rand,  and 
G.  H.  Chase,  I  am  indebted  for  various  kindly  Services;  and 
particularly  to  Professor  Bierwirth  for  incisive  criticism  of 
my  manuscript  and  painstaking  assistance  in  reading  the 
proofs. 

The  foUowing  familiär  abbreviations  have  been  used:  — 

W.  A.:  Weimarer  Ausgabe y  Goethes  Werke  herausgegeben  im  Auf- 
trage der  Grossherzogin  Sophie  von  Sachsen,  Weimar,  1887  ff. 

Blümner:  Lessings  Laokoon  herausgegeben  und  erläutert  von  Hugo 
Blümner  ^,  Berlin,  1880. 

L-M:  Lessings  sämtliche  Schriften  herausgegeben  von  Karl  Lach- 
mann, 3.  Auflage  von  Franz  Muncker,  Stuttgart,  1886  flf. 

DNL:   Deutsche    National-Literatur    herausgegeben    von    Joseph 
Kürschner,  Stuttgart,  without  date. 

DLD:  Deutsche  Literatur-Denkmale  herausgegeben  von  B.  Seuffert 
(A.  Sauer),  Heilbronn  (Berlin),  1881  flf. 

Neudr.:  Neudrucke  deutscher  Literaturwerke  des  XVI,  und  XVII, 
Jahrhunderts  herausgegeben  von  W.  Braune,  Halle,  1886  flf. 

W.  G.  H. 

Cambridge,  Massachusetts, 
April,  1910. 
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INTRODUCTION. 

I. 

PRELIMINARY   REMARK. 

Of  the  three  texts  included  in  this  volume,  the  first, 
Goethe*s  little  essay,  Über  Laokoon^  is  a  description  and 
Interpretation  of  the  famous  marble  group  as  a  work  of 
plastic  art;  the  second,  Lessing's  Laokoon^  is  primarily  a 
deliraitation  of  the  respective  fields  of  what  Lessing  calls 
painting  and  poetry,  —  that  is,  pictorial,  or,  more  specifi- 
cally,  plastic  art  and  literary  art ;  the  third,  Herder's  Erstes 
kritisches  Wäldchen,  is  a  criticism  of  Lessing's  Laokoon, 
The  three  were  written  from  different  points  of  view  and 
represent  wide  differences  of  opinion.  Taken  by  and  large, 
they  may  be  said  to  contain  in  essence  the  contribution 
that  three  of  the  most  important  movements  of  the  eight- 
eenth  Century  in  Germany  made  towards  the  Solution  of 
one  of  the  problems  dearest  to  man,  the  ways  and  means 
of  artistic  expression.  The  classical  spirit  in  Goethe,  com- 
mon sense  and  enlightenment  in  Lessing,  and  the  pre- 
romantic  spirit  in  Herder  co-operate  in  the  determination 
of  the  truth.  In  respect  to  many  details  all  three  men 
were  mistaken ;  conflicting  opinions  cannot  be  altogether 
correct ;  bases  of  fact  are  subject  to  revision  as  knowledge 
increases.  But  the  very  divergence  in  the  views  of  such 
original  and  sagacious  investigators  as  Lessing,  Herder,  and 
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Vlll  INTRODÜCTION. 

Goethe  is  a  welcome  reminder  of  the  many-sidedness  of 
the  questions  at  issue,  and  is  itself  a  Suggestion  that  in  a 
higher  sense  all  three  were  probably  right.  Be  this  as  it 
may,  their  discussions  are  not  only  characteristic  of  thein- 
selves;  they  are  of  the  highest  historical  importance,  and 
they  remain  permanently  valuable  aids  to  the  comprehen- 
sion  and  the  Solution  of  esthetic  problems. 

In  point  of  time,  Goethe's  essay  is  the  latest  of  the  three 
documents  here  reprinted,  —  it  contains  references  to  Les- 
sing*s  Laokoon,  Nevertheless,  it  seems  proper  that  Goethe's 
description  should  precede  Lessing's  treatise,  to  which  the 
Statue  furnished  the  name,  the  alleged  starting-point^  and  a 
convenient  example,  but  which  quickly  passed  on  to  other 
examples  and  to  theoretical  considerations ;  for  an  intimate 
acquaintance  with  the  statue  is  an  indispensable  presuppo- 
sition  to  the  study  of  the  theories  which  it  was  used  to 
illustrate. 

IL 

LAOCOÖN   IN   POETRY   AND   SCULPTURE. 

The  marble  group  of  Laocoön,  now  in  the  Museum  of  the 
Vatican,  was  found  in  January,  1506,  walled  up  in  a  sump- 
tuous  apartment  near  the  so-called  Seite  Säle  ("  seven  roonis  ") 
on  the  Esquiline  Hill  in  Rome.  How  it  got  there  and  who 
the  sculptors  were  nobody  knows.  It  was,  however,  imme- 
diately  identified  with  the  statue  mentioned  by  Pliny  the 
Eider  {Nat,  Hist,^  XXXVI,  37)  as  being  in  the  palace  of 
Titus,  and  as  being  the  work  of  Agesander  of  Rhodes  and 
his  two  sons,  Polydorus  and  Athenodorus ;  and  there  is  now- 
a-days  little  disposition  to  question  this  Identification.  As 
to  the  time  when  the  sculptors  lived,  opinions  are  consider- 
ably  at  variance.    The  occurrence  of  their  names  in  certain 
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inscriptions  ^  found  in  Rhodes  has  led  some  archeologists  to 
assign  them  to  the  first,  or  even  to  the  second,  half  of  the 
first  Century  b.  c.  Others  reject  the  evidence  of  these  in- 
scriptions altogether  ^  and  rely  upon  comparative  studies  in 
the  history  of  Greek  art  for  the  determination  of  dates. 
Among  the  latter  there  are  scholars  who  place  the  Laocoön 
as  far  back  as  200  b.  c.  There  is  a  notable  similarity  of 
conception  and  execution  between  this  group  and  some  of 
the  figures  in  the  frieze  of  the  great  altar  of  Zeus  at  Perga- 
mon  (197-175  B.c.),  recently  set  up  in  a  special  museum 
at  Berlin.  Especially  noteworthy  is  the  likeness  of  the  priest 
Laocoön  to  one  of  the  giants  of  the  frieze  in  respect  to  his 
whole  attitude  and  also  to  the  elaborate  anatomical  detail  of 
the  sculpture.*  It  is  therefore  generally  supposed  that  the 
Rhodian  artists  were  influenced  by  the  Pergamenian  school. 
That  the  Laocoön  is  so  late  as  the  time  of  Titus  (emperor, 
79-81),  as  Lessing  thought,  is  not  likely;  but  the  present 
tendency  is  to  regard  it  as  late  rather  than  early,  and  the 
date  50  B.  c.  is  probably  not  far  from  correct.* 

The  subject  of  the  statue  is  a  story  variously  told  or  re- 
ferred  to  in  ancient  literature.^  The  best-known  version, 
and  the  one  that  first  gave  the  story  wide  currency,  is  that 
in  Virgil's  ^neid,  II,  199  ff.  ^neas,  relating  here  to  Dido 
the  events  connected  with  the  fall  of  Troy,  teils  how  Lao- 

1  Cf.  F.  Hiller  von  Gaertringen,  Jahrb.  d.  arch.  Insty  IX,  p.  23, 
and  XX,  p.  119. 

2  Cf.  W.  Heibig,  Führer  durch  die  öffentlichen  Sammlungen  klas- 
sischer Altertümer  in  Rom^,  Leipzig,  1899,  I,  pp.  90  f. 

*  Cf.  Jul.  Ziehen,  Kunstgeschichtliches  Anschauungsmaterial  zu 
Lessings  Laokoon^^  Bielefeld  u.  Leipzig,  1905,  p.  13. 

*  Cf.  R.  YotYStQXt  Jahrb.  d.  arch.  Inst.^  XXI,  i  ff.,  esp.  pp.  25,  32. 

^  Cf.  C.  Robert,  Bild  und  Lied^  Berlin,  1881,  pp.  192  ff.;  A.  Bau- 
meister, Denkmäler  des  klassischen  Altertums^  München  u.  Leipzig, 
1885  ff.,  II,  p.  809;  R.  Foerster,  /.  r,,  pp.  15  ff. 
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coön,  a  priest  of  Apollo,  protests  against  the  admittance  of 
the  wooden  horse  of  Ulysses  within  the  walls,  and  hurls  his 
spear  at  it.  By  the  advice  of  Sinon,  the  horse  is  neverthe- 
less  admitted,  and  Laocoön  is  soon  after  punished  by  the 
gods  for  his  presumptuous  attempt  to  cross  their  purposes. 
While  making  a  sacrifice  on  the  shore,  he  suddenly  sees 
«  his  two  sons  overpowered  by  two  huge  serpents  that  come 
up  out  of  the  waves,  and  hastening  to  their  aid,  he  becomes 
himself  involved  in  the  deadly  coils.  Virgil's  narrative  dif- 
fers  materially  from  earlier  Greek  versions.  The  Roman 
grammarian  Servius  (second  half  of  the  fourth  Century  a.  d.) 
in  his  commentary  to  Virgil  {/Efieid^  II,  201)  cites  the  Greek 
poet  Euphorion  (fl.  200  b.  c.)  as  foUows :  Laocoön,  the 
priest  of  the  Thymbrsean  Apollo,  celebrating  at  the  altar  of 
Neptune  the  apparent  withdrawal  of  the  Greeks,  is  attacked 
and  killed  by  two  serpents  sent  by  Apollo,  whom  he  had 
previously  ofTended  by  the  desecration  of  his  temple.  Arc- 
tinus,  one  of  the  Cyclic  poets,  relates  in  the  Iliupersis  ^  that 
Laocoön  and  one  of  his  sons  were  killed ;  Sophocles  in 
his  lost  tragedy  of  Laocoön,  on  the  contrary,  appears  to 
have  represented  both  sons  as  perishing  with  their  father ;  ^ 
and  Hyginus,^  following  the  Greek  tragedians,  teils  how 
Laocoön  married  against  the  will  of  Apollo  and  atoned  by 
death  with  his  two  sons.  Relics  of  the  lesser  arts,  a  scarab 
and  a  vase,  shovv  that  the  story  of  the  destruction  of  all 
three  was  quite  ancient ;  and  though  in  the  marble  group 
the  eider  son,  on  the  father's  left,  is  not  wounded  and  may 
escape  unharmed,  the  sculptors  probably  intended  that  he 

^  Epicorum  Gracorum  Fragtnentay  ed.  G.  Kinkel,  Lips.,  1877,  I, 
p.  49. 

2  Dionysi  Halicarnassensis  Antiq.  Roman.j  ed.  C.  Jacoby,  Lips., 
1S85,  I,  cap.  48,  p.  76. 

8  Fabuiccy  ed.  M.  Schmidt,  Jenae,  1872,  no.  135. 
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should  be  thought  of  as  about  to  share  the  fate  of  bis  father 
and  younger  brother.^ 

l'he  Statue  was  found  in  a  remarkable  State  of  preserva- 
tion.^  Except  for  the  right  arms  of  the  father  and  the 
younger  son,  and  a  portion  of  the  right  band  of  the  eider 
son,  only  a  few  unimportant  details  were  damaged  or  miss- 
ing.  During  the  last  four  centuries,  however,  many  acci- 
dents  have  happened  to  the  figures,  and  the  attempts  made 
to  patch  up  and  restore  have  sometimes  been  hasty  and 
unintelligent.  The  history  of  these  attempts  is  complicated 
and  for  our  purposes  unimportant.  It  has  long  been  rec- 
ognized  that  the  restoration  of  the  right  arms  above  men- 
tioned  is  incorrect.  The  right  arm  of  the  younger  boy  was 
presumably  dropped  back  over  his  head  and  hanging  with 
muscles  quite  relaxed,  as  in  the  frontispiece  to  this  volume ; 
that  of  the  father  was  long  thought  to  have  been  likewise 
bent  back  ward,  the  band  probably  clutching  the  tail  of  the 
serpent  that  is  biting  him  in  the  hip.  A  recent  discovery 
seeras  to  confirm  this  conjecture  beyond  peradventure.  On 
the  fourteenth  of  January,  1906,  Dr.  Ludwig  Pollak  an- 
nounced  at  a  meeting  of  the  German  Archeological  Insti- 
tute in  Rome*  that  he  had  accidentally  found  in  the 
possession  of  a  Roman  stone-cutter  an  antique  arm  with 
the  fragment  of  the  coil  of  a  snake,  which  could  be  nothing 
but  the  right  arm  of  a  Laocoön.  It  is  of  a  different  marble 
from  that  of  the  Vatican   group,   and   is   on   a  somewhat 

*  Cf .  W.  G.  Howard,  Publications  of  the  Modern  Language  Associa- 
tion of  America^  XXI,  pp.  941  ff. 

2  Cf.  Ad.  Michaelis, y^Är^.  d.  arch.  Inst.^  V,  pp.  15  ff. ;  K.  Sittl, 
Empirische  Studien  über  die  Laokoongruppe^  Würzburg,  1895;  and 
Foerster,  /.  c. 

8  Mitteilungen  des  kaiserl.  deutschen  archäologischen  Inst.,  XX, 
pp.  277  ff.     Cf.  The  Illustrated  London  News^  June  23,  1906,  p.  902. 
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smaller  scale,  but  it  unquestionably  belonged  to  an  ancient 
copy.  Dr.  Pollak  has  presented  the  fragment  as  an  anni- 
versary  gift  to  the  Museum  of  the  Vatican,  and  it  is  said 
that  the  directors  intend  to  make  a  new  restoration  in  con- 
formity  to  it. 

IIL 

LESSING   AND   HIS   FRIENDS. 

Goethe's  essay  Über  Laokoon  is  the  work  of  a  man  who 
in  fullness  of  knowledge  and  maturity  of  judgment  expounds 
the  qualities  of  the  statue  according  to  criteria  firmly  estab- 
lished  in  his  own  mind,  and  uses  it  as  an  example  of  what 
is  possible  and  desirable  in  sculpture.  The  method  of  the 
essay  is  dogmatic.  Goethe  Starts  from  first  principles  and 
shows  how  this  work  of  art  conforms  to  them.  He  does, 
it  is  true,  set  forth  the  principles  themselves  more  and  more 
fuUy  as  the  exposition  proceeds.  But  there  is  no  discussion 
of  the  validity  of  the  principles ;  this  is  assumed  as  seif- 
evident and  incontestable.  One  hesitates  to  attribute  dogma- 
tism  to  Goethe  as  an  habitual  critical  method.  If  anything, 
he  seems,  especially  in  his  later  years,  unduly  ready  to 
recognize  the  merits  of  works  and  of  authors  very  unlike  his 
works  and  himself.  He  was  a  man  of  the  widest  possible 
sympathy,  by  no  means  unacquainted  with  experimental, 
inductive  methods,  and  was  a  searcher  after  truth  in  many 
fields.  But  he  was  no  friend  of  abstract  speculation.  He 
preferred  to  judge  and  classify  a  concrete  case  rather  than 
to  develop  a  theory  by  the  examination  of  cases.  He  could 
respect  another  man's  theory  without  approving  it;  and  if 
we  except  his  studies  in  natural  science,  he  appears  more 
often  as  a  judge  handing  down  decisions  than  as  an  investi- 
gator  of  the  bases   and  principles  of  laws.     Goethe  was  a 


mXRODüCTION.  Xlll 

poet,  a  man  of  feeling,  instinct,  and  Intuition  even  when  he 
philosophized.  An  experience  was  of  more  value  to  him 
than  an  idea,  and  a  thing  was  more  estimable  than  a  thought 
about  it. 

Lessing  (17  29-1781),  on  the  contrary,  was  a  bom  critic 
and  logician,  delighting  in  intellectual  controversy  and  in 
the  making  of  theoretical  distinctions.  While  still  a  Student, 
he  argues  questions  of  doctrine  or  of  ethics  with  his  father. 
As  a  young  Journalist  he  not  only  reviews  a  great  variety 
of  literary  products,  but  also  seizes  every  opportunity  to  de- 
bate  the  esthetic  or  philosophical  problems  involved.  From 
the  beginning  of  his  career  as  a  writer,  Lessing  impresses  us 
as  combining  in  a  rare  degree  knowledge  of  books  and 
knowledge  of  men.  His  studies  had  been  somewhat  irreg- 
ulär and  spasmodic,  but  they  were  thorough  and  of  wide 
ränge.  Even  as  a  schoolboy  he  had  both  studied  and  imi- 
tated  Anacreon.  As  a  university  Student  at  Leipzig  (Sep- 
tember, 1 746,  to  June,  1 748)  he  looked  forward  to  becoming 
a  German  Moli^re,  equipping  himself  for  this  career  by  exten- 
sive occupation  with  dramatic  literature  ancient  and  modern, 
and  by  extensive  acquaintance  with  the  theater  before  and 
behind  the  scenes.  He  wrote  numerous  poems,  hardly  more 
than  exercises  in  composition,  imitations,  translations,  witti- 
cisms,  —  products  of  the  understanding,  like  most  of  the 
Verses  written  before  the  example  of  Klopstock  gave  a  new 
dignity  to  human  emotions.  Lessing's  early  interest  in  the 
fable  and  the  epigram  testifies  to  the  predominantly  intellec- 
tual character  of  his  genius.  His  plays,  beginning  likewise 
with  imitations,  compilations,  and  the  manipulation  of  mo- 
tifs  and  characters  found  in  dramatists  from  Plautus  to  Mari- 
vaux,  culminated,  even  before  he  left  I^ipzig,  in  presentable 
pieces  that  expressed  personal  convictions  and  gave  evidence 
of  a  talent  for  dialectic  exposition  which  was  of  far  greater 
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consequence  than  the  particular  subjects  on  which  it  was  for 
the  time  being  employed. 

After  a  short  sojourn  in  Wittenberg  (June  to  October)., 
Lessing  proceeded,  in  November,  1748,  to  Berlin.  More 
from  necessity  than  in  consequence  of  any  matured  plan  he 
plunged  into  Journal ism  ;  and  in  this  wearing  but  stimulating 
occupation  he  soon  found  a  field  particularly  suited  to  his 
talents.  In  February,  1751,  he  entered  into  a  regulär  en- 
gagement  with  the  publisher  of  the  Vossische  Zeitung,  and 
from  December,  1752,10  October,  1755,  ^®  ^^^  ^^  general 
Charge  of  the  critical  and  literary  department  of  this  news- 
paper.  In  number,  his  criticisms  ran  up  into  the  hundreds  ; 
in  form,  ihey  were  brief,  incisive,  frank,  but,  on  the  whole, 
far  from  revolutionary.  Lessing  had  not  yet  found  himself 
as  the  reformer  of  German  literature.  Under  the  title  Das 
Neueste  aus  dem  Reiche  des  Witzes^  he  published  from  April 
to  December,  175 1,  a  monthly  Supplement  to  the  Vossische 
Zeitung,  likevvise  somewhat  perfunctory,  even  when  he 
treated  such  significant  works  as  Batteux*s  treatise,  Les 
heaux  arts  reduits  ä  un  mime  principe  (1747),  Diderot's 
criticism  of  Batteux  in  the  Lettre  sur  les  sourds  et  muets 
ä  Tusage  de  ceux  qui  entendent  et  qui  parlent  (1751),  or 
Rousseau's  Discours  sur  les  sciences  et  les  arts  (1750). 

At  the  very  end  of  the  year  1751,  Lessing  went  once 
more  to  Wittenberg,  buried  himself  in  books,  and  obtained 
the  degree  of  master  of  arts  on  April  29,  1752.  His  critical 
instinct  developed  in  the  same  measure  as  his  exact  knowl- 
edge  increased.  He  found  a  welcome  occasion  to  replenish 
his  purse  by  submitting  a  mass  of  corrections  to  the  Allge- 
meines Gelehrtenlexikon  of  the  Leipzig  University  Librarian, 
Christian  Gottlieb  Jöcher ;  and  to  expose  the  bungling  igno- 
rance  of  a  translator  of  Horace,  Samuel  Gotthold  Lange,  in 
Halle,  first  in  a  -5/7^  printed  in  1753;    then,  piqued  by 
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Lange's   haughty  reply,  in  the   unanswerable    Vade  mecum 
für  den  Hm,  Sam.  Gotth.  Lange ^  Berlin,  1754. 

Hardly  back  in  Berlin  in  November,  1752,  Lessing  began 
the  publication  of  an  edition  of  his  coUected  works,  G,  E. 
Lessing^s  Schriften ^  which  appeared  in  six  volumes,  pub- 
lished  by  Voss  between  1753  and  1755.  As  a  fruit  of  his 
industrious  reading  in  Wittenberg  there  appeared  in  the 
second  volurne  (1753)  twenty-five  critical  Briefe^  among 
them  an  independenFind  fearless  criticism  of  Klopstock's 
Messias ;  and  in  the  third  (1754),  a  series  of  Rettungen^ 
exculpations  of  various  men,  including  Horace,  from  long- 
standing  charges  that  Lessing  had  found  to  be  not  well  es- 
tablished.  With  these  evidences  of  scholarship,  acumen, 
and  outspokenness,  Lessing  won  for  himself  a  recognized 
place  in  the  world  of  letters  of  the  Prussian  capital.  In 
1752  he  became  a  member  of  a  Monday  Club  in  which  the 
philosopher  Johann  Georg  Sulzer  and  the  Horatian  scholar 
and  translator  Karl  Wilhelm  Ramler  were  his  associates. 
Most  important  for  the  future  of  German  letters  was,  how- 
ever,  the  close  friendship  which  Lessing  formed  in  1753  with 
the  Jewish  philosopher  Moses  Mendelssohn,  and  in  1754 
with  the  bookseller,  author,  and  editor  Friedrich  Nicolai. 

Nicolai  (1733-18 11)  was  during  the  entire  latter  half  of 
the  eighteenth  Century  one  of  the  most  active,  productive, 
and  domineering,  if  not  dominant,  figures  in  German  literary 
life.  A  person  of  extensive  knowledge  of  literature,  he  never 
hesitated  to  pronounce  opinions  on  men  and  things ;  an 
openeyed  observer,  he  recorded  the  impressions  made  upon 
his  mind  as  he  traveled  about  in  Germany  and  Switzerland; 
no  philosopher,  he  nevertheless  haled  before  the  bar  of  his 
common  sense  the  esthetic,  moral,  and  metaphysical  ques- 
tions  which  agitated  the  minds  of  his  contemporaries.  As  a 
Champion  of  rationalisra   and  enlightenment  he  combated 
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superstitions  and  sentimental  enthusiasms ;  by  bis  Freuden 
4^sjung_en__  Werthers  (177  s)  ^^  incurred  the  enmity  of 
Goethe  and  Schiller,  and  had  to  submit  to  ridicule  in  Juiusf 
(I,  4144  ff.,  4267,  4319)  as  well  as  in  the  Xenien  of  1796.^ 
In  his  latter  years  Nicolai  grew  more  emphatic  and  less 
intelligent ;  he  failed  altogether  to  keep  pace  with  the  prog- 
ress  of  the  times;  and  the  Romanticists  in  particular  pro- 
tested  that  having  always  been  a  bookseller  out  of  his 
sphere,  he  had  no  right  as  a  writer  to  regard  himself  as  the 
successor  and  heir  of  Lessing.  But  their  spite  should  not 
blind  US  to  the  fact  that  as  an  Organizer,  publisher,  and 
business  man,  Nicolai  was  not  only  helpful  in  many  ways  to 
Lessing,  but  also  a  real  power  in  the  world  of  letters  for 
years ;  nor  to  the  further  fact  that  by  founding  the  periodi- 
cals  Bibliothek  der  schonen  Wissenschaften  und  der  freien 
Künste  (1757  ff.)>  Briefe^  die  neueste  Literatur  betreffend 
(i  759-1766),  and  especially  the  Allgemeine  deutsche  Biblio- 
thek (i  765-1 798),  Nicolai  made  himself  the  generalissimo 
of  German  critics,  and  gave  to  Berlin  the  importance  of  a 
headquarters  of  enlightenment  for  no  less  than  two  literary 
generations.^ 

Lessing's  indebtedness  to  Mendelssohn  (1729-1786)  can 
hardly  be  overestimated ;  and  on  the  other  band,  too  much 
credit  can  hardly  be  given  to  Lessing  for  having  through 
advice  and  encouragement  furthered  the  development  of 
Mendelssohn  into  the  first  man  of  letters  among  the  German 
Jews.  Mendelssohn  was  the  prototype  of  Lessing's  Nathan 
the  Wise.  He  was  a  true  friend  in  all  personal  relations,  and 
a  judicious  counselor  in  questions  of  philosophy.  Both  the 
theory  of  the  tragedy  and  the  theory  of  the  difference  be- 

1  Ed.  E.  Schmidt  and  B.  Suphan,  Weimar,  1893,  "^s.  loi,  112, 
246-284,  343-346,  436.  465,  492,  811. 

2  Cf.  J.  Minor,  DNL  72,  pp.  275  ff. 
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tween  painting  and  poetry  —  later  the  subject  of  Laokoon  — 
were  debated  orally  and  in  letters  by  the  two  friends ;  and 
for  Laokoon  Lessing  adopted  definitions  and  ideas  which 
Mendelssohn  had  already  printed.  In  1755  Lessing  made 
Mendelssohn  acquainted  with  Nicolai.  In  1757  Mendels- 
sohn became  Joint  editor  with  Nicolai  of  the  Bibliothek  der 
schönen  Wissenschaften  und  der  freien  Künste.  He  con- 
tributed  to  the  Briefe^  die  neueste  Literatur  betreffend^  and  to 
the  earlier  numbers  of  the  Allgemeine  deutsche  Bibliothek. 
The  intimacy  of  Mendelssohn's  and  Lessing's  intellectual 
life  is  well  symbolized  by  their  publication  in  1755  ofa  Joint 
product,  a  polemical  treatise  on  Alexander  Pope's  meta- 
physics  in  the  Essay  on  Man,  to  which  they  gave  the  title 
Pope  ein  Metaphysiker! 

Lessing  did  not,  however,  long  continue  in  immediate 
daily  association  with  his  Berlin  friends.  Interest  in  the  thea- 
ter  attracted  him  once  more,  in  October,  1755,  ^^  Leipzig; 
but  the  Separation  was  not  allowed  to  intemipt  their  spiritual 
intercourse,  and  had  for  us  the  advantage  that  they  were 
now  compelled  to  debate  their  problems  in  letters.  Men- 
delssohn was  the  most  generous  of  the  correspondents.  The 
dramawas  uppermost  in  Lessing*s  mind.  Between  1754  and 
1 758  he  published  as  a  continuation  of  earlier  Beiträge  four 
volumes  of  a  Theatralische  Bibliothek^  consisting  of  one  essay 
on  the  com^die  larnioyante,  another  on  the  dramatic  works 
of  Seneca,  and  twelve  further  articles  on  the  history  of  the 
drama  in  Spain,  Italy,  France,  and  England.  In  1760  Les- 
sing wrote  an  extensive  life  of  Sophocles  (printed  in  1790), 
and  published,  under  the  title  Das  Theater  des  Herrn  Di- 
deroty  translations  of  Diderot's  plays  Lefils  naturel  and  Le 
pere  de  famille,  as  well  as  the  treatises  that  Diderot  had 
appended  to  them.  Meanwhile  Lessing  had  also  turned  his 
attention  to  theory  and  practice  in  other  forms  of  literature. 
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In  1759  he  edited  with  Ramler  the  epigrams  of  Friedrich 
von  Logau,  with  observations  on  the  language  of  the  poet, 
and  a  vocabulary.  In  the  same  year  he  printed  a  volume 
of  fahles  with  a  preface  and  with  five  chapters  of  a  treatise 
on  the  fable.  The  first  of  these  chapters  contains  a  defini- 
tion  of  action,  a  passage  importaht  for  the  interpretation  of 
Laokoon^  and  a  clear  anticipation  of  Laokoon  in  the  sen- 
tence :  Unb  ic^  faittt  c^  für  eine  untrügltd)c  ^^robc  ausgeben, 
ba§  eine  gabcl  fc^fcd^t  \%  ba§  fic  bcu  ^iatncn  bcr  gäbet 
gar  nid)t  öcrbtcnt,  wenn  il^re  Demieintc  ©anblung  fid^  ganj 
maten  lögt.  @ie  entl^ält  aföbann  ein  blogeö  Silb,  unb  bei 
3ßater  t)at  feine  gabc(,  fonbern  ein  gmbtema  gematt.^ 

In  the  spring  of  1756  Lessing  had  started  with  a  young 
Swiss  patrician,  Winkler  by  name,  to  make  a  tour  of  Europe, 
but  had  hardly  reached  Amsterdam,  in  July,  when  the  break- 
ing  out  of  the  Seven  Years*  War  put  an  end  to  the  journey, 
and  both  returned  to  Leipzig.  In  May,  1758,  Lessing  was 
again  in  Berlin,  where  he  stayed  until  the  capture  of  the  city 
by  Russian  and  Austrian  troops  in  November,  1 760,  drove 
him  away.  Hearing  that  the  post  of  secretary  to  the  com- 
mandant  of  Breslau,  General  von  Tauentzien,  was  vacant,  he 
applied  for  it.  His  friends  looked  askance  upon  this  deser- 
tion  of  the  realm  of  letters  for  the  distracting  life  of  practical 
duties  in  a  military  camp ;  but  Lessing  well  knew  that  he 
was  making  no  mistake.  He  had  no  intention  of  identifying 
himself  with  a  literary  clique  in  Berlin.  The  most  trenchant 
of  the  earlier  Brief e,  die  neueste  Literatur  betreffend^  had  ema- 
nated  from  his  pen ;  but  he  contributed  nothing  to  the  All- 
gemeine deutsche  Bibliothek;  and  he  was  confident  that  a  few 
more  years  of  contact  with  men  would  only  sharpen  his  wits 
and  give  zest  to  his  appetite  for  occupation  with  books  when 
he  returned  to  them.    So  he  wrote  to  Ramler  on  the  sixth  of 

i  I^M  VII,  p.  429. 
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December,  1 760.  He  filled  the  office  of  secretary  to  Gen- 
eral Tauentzien  for  four  years,  being  for  the  greater  part  of 
the  time  stationed  in  Breslau.  He  attended  to  his  not  very 
arduous  duties  conscientiously,  he  participated  freely  in  the 
gayeties  of  life  of  the  garrison,  and  he  patiently  endured  the 
shakings  of  the  head  of  those  who  believed  that  he  was  wear- 
ing  himself  out  in  riotous  living  and  excessive  gaming.  For 
in  the  midst  of  all  this  he  was  buying  books,  browsing  in  the 
library,  mulling  over  esthetic  problems,  and  profiting  like 
a  Student  on  a  holiday  from  a  change  of  air  and  a  new  occu- 
pation.  In  Breslau  Minna  von  Barnhelm  was  conceived, 
materials  for  solving  the  problems  of  his  Laokoon  were  gath- 
ered  and  garnered,  and  meditation  on  these  problems  crys- 
tallized  into  systematic  plans  or  briefs  of  an  argument  on  the 
essential  difference  between  painting  and  poetry. 


IV. 

LESSING'S   PROBLEM    AMONG  THE  ANCIENTS. 

The  Problem  which  Lessing  undertook  to  solve  in  Lao- 
koon was  no  new  one.  The  likeness  and,  to  a  certain  extent, 
the  difference  between  painting  and  poetry  had  been  ob- 
served  and  noted  by  the  very  first  philosophers  whose  es- 
thetic speculations  have  come  down  to  us ;  and  in  Lessing*s 
own  time  the  subject  was  treated  so  often  that  it  may  fairly 
be  called  the  favorite  subject  of  the  age  in  which  esthetics 
developed  into  a  special  branch  of  science.  In  his  preface 
Lessing  mentions  several  ancient  philosophers  in  contrast  to 
many  of  his  own  day  whom^he  does  not  name,  saying  that 
whereas  the  modems  have  rather  confused  than  distinguished 
the  different  realms  of  the  sister  arts,  the  ancients  kept  them 
apart  in  practice,  and  also,  so  far  as  can  be  judged  from  their 
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extant  writings,  in  theory.  The  ancients  to  whom  he  refers, 
Apelles,  Protogenes,  Aristotle,  Cicero,  Horace,  Quin  tili  an, 
Simonides,  and  Plutarch,  belong  indeed  to  widely  diflferent 
times  and  represent  widely  diflferent  interests  and  views; 
and  when  Lessing  speaks  in  general  terms  of  "  the  ancients  " 
we  are  justified  in  asking,  with  Herder  (/8d,  21),^  what 
ancients,  who,  where,  and  when?  Notwithstanding  all  their 
sure  instinct  in  art  and  penetrating  insight  in  speculation, 
Lessing's  "ancients"  by  no  means  defined  the  respective 
spheres  of  the  formative  and  the  rhetorical  arts.  For  the 
ancient  artist  never  being,  like  so  many  modems,  an  illus- 
trator  of  poetry,  nor  the  ancient  poet  an  interpreter  of  paint- 
ing  or  sculpture,  the  problem  hardly  presented  itself  to  the 
ancient  philosopher  in  the  form  in  which  it  appeartd  to 
Lessing;  furthermore,  ancient  speculation  did  not  begin 
until  the  period  of  the  most  excellent  production  in  the  arts 
was  passed. 

The  earliest  of  the  philosophers  whom  Lessing  mentions 
is  properly  Aristotle  (384-322  b.c.);  for  Plato  (427-347 
B.  c),  the  first  really  to  treat  esthetic  subjects,  in  no  wise 
broached  Lessing's  problem,  and  his  most  significant  opinion 
about  these  matters,  the  doctrine  of  imitation  (fil/irfo-LSi),  suf- 
fered  from  his  peculiar  attitude  towards  üiMs  as  distinguished 
from  reality,  —  an  attitude  which  caused  him  to  assign  the 
fine  arts  to  a  position  below  the  useful  arts  in  the  scale  of 
values  in  human  life.  Aristotle  himself  nowhere  formulated 
the  diflference  between  the  arts  in  very  useful  fashion.  But 
his  conception  of  the  universal  Greek  doctrine  that  all  arts 
are  arts  of  imitation  superseded  Plato's  and  maintained 
canonical  authority  down  to  the  eighteenth  Century.  By  imi" 
tation  Aristotle  does  not  mean  the  copying  of  an  objective 

1  The  Italic  figures  refer  to  pages  of  the  text;  the  others  to  the 
lines,  thus  :  page  186,  line  21. 
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model,  but  creation  in  objective  form,  the  representation  of 
a  Spiritual  enlity  in  material  manifest  to  sense,  the  expression 
of  an  idea,  a  conception,  an  imagined  thing,  a  subjective 
notion  —  in  short,  an  ideal.  This  ideal  is  in  its  turn  the 
artist's  divination  of  the  essential  quality  in  the  things  of 
sense ;  it  is  the  higher  principle  which  finds  in  reality  only 
an  imperfect  embodiment,  but  in  art  a  perfect  one. 

Aristotle  classifies  the  arts  according  to  the  objects  and  the 
means  of  their  imitation.  At  the  beginning  of  the  twenty- 
fifth  chapter  of  the  Poetks  he  says,  "The  poet  being  an 
Imitator,  like  a  painter  or  any  other  artist,  must  of  necessity 
imitate  one  of  three  objects  —  things  as  they  were  or  are, 
things  as  they  are  said  or  thought  to  be,  or  things  as  they 
ought  to  be."  Imitation  of  things  "  as  they  ought  to  be  " 
is  a  realization  of  the  intentions  of  nature,  the  representation 
of  a  higher  truth  than  that  of  reality,  through  freedom  from 
the  constraints  of  accident  and  the  stubbornness  of  material. 
As  to  the  means  of  imitation,  these  are  bodily  form,  color, 
sound,  and  articulate  speech ;  in  which,  however,  rhythm 
and  harmony  are  two  special  modes  of  form  as  well  as  of 
sound  and  speech.  The  arts  of  form  are,  then,  sculpture 
and  dancing  (rhythmical  form)  ;  the  art  of  color  is  painting ; 
of  sound,  music ;  of  speech,  poetry.  Dancing,  music,  and 
poetry  are  rhythmical  arts;  painting  and  sculpture  are  arts 
of  rest.  Aristotle  sübdivides  poetry,  music,  and  dancing,  but 
has  nothing  more  to  say  about  the  distinction  between  paint- 
ing and  poetry :  indeed,  he  says  in  general  little  about  paint- 
ing or  sculpture. 

Cicero  (106-43  b.  c.)  fumished  Lessing  with  a  few  details 
connected  with  the  history  of  ancient  art ;  but  his  eclectic 
philosophy  was  not  to  Lessing's  taste  (cf.  ^7,  8),  and  his 
references  to  painting  are  few  and  incidental  to  his  exposi- 
tion  of  the  nature  and  qualities  of  that  art  which  interested 
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him  above  all  others,  the  art  of  oratory.  There  is  in  bis 
numerous  works  no  trace  of  insight  into  the  differences 
between  painting  and  poetry. 

Horace  (65-8  b.  c.)  had  a  supreme  interest  in  poetry,  as 
Cicero  bad  in  oratory.  His  Epistola  ad  Fisones  (Ars 
Poetica)y  a  familiär  letter  of  advice,  intermingled  witb  pleas- 
antries,  to  two  young  men  about  town,  is  far  from  being 
systematic ;  least  of  all  is  it  broad  enough  in  treatment  to 
include  the  manifold  forras  of  other  arts  than  the  art  of  ex- 
pression  in  words.  Like  Cicero,  Horace  uses  painting  to 
illustrate  points  important  in  poetry.  För  later  generations 
it  was  ominous  that  his  epistle  began  with  a  simile  from  pic- 
torial  art,  and,  in  two  other  places,  seemed,  instead  of  distin- 
guishing,  to  equate  painting  and  poetry;  as  if  the  undoubted 
likeness  between  them  in  some  respects  extended  to  all 
things  not  excluded  by  the  obvious  difference  between  con- 
tours  and  colors  on  the  one  band,  and  words  on  the  other. 
To  emphasize  the  importance  of  unity  and  congruence  of 
parts  in  a  literary  work,  Horace  (1.  i  ff.)  describes  a  gro- 
tesquely  composed  picture.  To  emphasize,  on  the  contrary, 
the  freedom  of  the  creative  artist  from  artificial  or  material 
restraints,  he  says  (1.  9  f.)  that  painters  and  poets  have 
always  had  equal  power  to  attempt  .what  they  wished  to 
achieve.  And  insisting  upon  the  right  point  of  view  in  judg- 
ment,  he  declares  (1.  361  f.)  : 

"Ut  pictura  poesis;  erit,  quae,  si  propius  stes, 
Te  capiat  magis,  et  quaedam,  si  longius  abstes.*' 

That  is  to  say :  there  is  a  broad  style  and  a  miniature  style 
in  poetry  as  well  as  in  painting,  and  to  form  a  just  opinion  of 
either  poetry  or  painting  you  must  place  yourself  at  the  right 
distance  from  each.  Though  wliat  he  says  is  innocuous, 
Horace  rather  encouraged  than  disoouraged  confusion  be- 


INTRODUCTION.  XXIU 

tween  the  arts ;  and  especially  among  those  who  remembered 
bis  Ut  pictura  poesis  but  forgot  its  context.  Before  the 
appearance  of  Laokoon,  this  phrase  had  the  cogency  of  an 
axiom. 

Quintilian  (born  35  a.  d.)  makes  in  his  Institutio  oratoria 
a  few  stray  references  to  painters  and  sculptors,  and  has  in 
one  place  (lib.  XII,  cap.  X,  §  i  ff.)  a  passage  valuable  for 
the  history  of  certain  ancient  artists ;  but  he  nowhere  shows 
any  markedly  original  knowledge  of  other  arts  than  rhetoric, 
nor  does  he  attempt  any  excursion  into  lands  unknown. 

Simonides  of  Ceos  (c.  556-468  b.  c.)  was  a  writer  of 
threnodies  and  epigrams.  The  saying  of  his  which  Lessing 
(24,  16)  quotes  from  Plutarch  to  the  effect  that  painting  is 
dumb  poetry  and  poetry  is  a  speaking  picture  was  no  more 
than  a  witty  antithesis ;  but  its  precision  and  suggestiveness 
gave  it,  iike  Horace's  Ut  pictura  poesis^  unlimited  currency, 
and,  especially  among  the  Italians  of  the  sixteenth  Century, 
the  authority  of  self-evidence. 

A  far  more  noteworthy  saying,  however,  is  found  in  a  well- 
authenticated  story  about  a  much  greater  Greek  poet,  Sopho- 
cles.  Athenaeus  (c.  200  a.  d.)  relates  in  his  ActTTvoo-o^^to-rat 
{(liscussions  on  foody  i,  e.,  table  talk),  XIII,  p.  603  E,  that 
Sophocles  having  applied  to  a  blushing  boy  the  line  of  poetry 
•*The  light  of  love  beams  from  his  purple  cheeks,"  a  school- 
master  protested  that  purple  cheeks  was  a  poor  expression, 
inasmuch  as  no  painter  could  conceivably  paint  cheeks 
purple  without  making  his  picture  both  ugly  and  ridiculous ; 
and  that  the  poet,  who  meant  to  describe  beauty,  should  not 
have  suggested  ugliness.  Whereupon  Sophocles  replied  that 
purple  cheeks  was  as  good  an  expression  as  the  Homeric 
"  golden -locked  Apollo  "  or  "  rosy-fingered  Dawn."  A  painter, 
he  Said,  would  not  paint  hair  golden;  and  if  he  painted  a  fig- 
ure  with  rosy  fingers  the  hands  would  look  more  Iike  those 
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of  a  dyer  than  of  a  beautiful  woman.  The  difierence  between 
a  picture  conjured  up  in  the  fancy  of  a  poet,  and  one  painted 
on  wood  by  a  colorist  is  here  distinctly  perceived,  and  like- 
wise  the  corresponding  düTerence  in  the  means  employed  by 
the  two  kinds  of  artists :  the  poet's  epithets  are  not  to  be 
taken  in  a  literal  sense,  and  the  imagination  is  pleasurably 
stimulated  by  the  attribution  of  qualities  which  would  appear 
offensively  exaggerated  if  given  to  material  objects. 

In  the  voluminous  works  of  Plutarch  (c.  46-c.  125  a.  d.) 
we  find  valuable  evidence  of  insight  into  the  laws  of  poetry 
based  upon  the  philosophy  of  Aristotle  —  especially  a  sensible 
Separation  of  poetic  beauty  from  moral  truth  —  and  consid- 
erable  attention  given  to  music.  The  distinction  between 
poetry  and  painting  which  Lessing  quotes  {24,  27)  means 
rather  less  than  Lessing  makes  it  otit  to  mean  :  in  the  mate- 
rial and  the  manner  of  their  imitation  these  arts  are  different. 
The  material  of  painting  is  lines  and  colors;  the  material  of 
poetry  is  words  and  sentences ;  but  as  to  the  manner,  the 
difference  is  conditioned  by  the  material :  words  have  to  be 
manipulated  otherwise  than  colors ;  nevertheless,  that  histo- 
rian  is  the  best  who  gives  in  his  history  such  a  series  of  vivid 
and  affecting  pictures  of  the  past  as  a  painter  would  give 
if  he  represented  to  our  very  eyes  the  scenes  and  actors 
described. 

These  are  the  ancients  whom  Lessing  mentioned.^  If  one 
wished  to  be  exhaustive,  one  would  have  to  include  others 
in  the  list,  e.  g.y  Pliny  the  Eider  (23-79  a.  d.),  from  whose 
Natural  History y  the  most  valuable  compendium  on  ancient 
art  that  has  come  down  to  us,  I  have  quoted  *  the  names  of 
the  probable  sculptors  of  the  Laocoön.  But  Pliny  was  no 
theorist ;  and  in  general,  it  is  useless  to  continue  a  catalogue 
from  which  only  a  negative  result  can  be  obtained.     Lessing's 

^  Ezcept  Apelles  and  Protogenes;  cf.  2^,  2.  ^  P.  viii. 
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praise  of  the  esthetic  philosophy  of  the  ancients  is  excessive. 
One  name,  however,  which  he  does  not  adduce>  is  in  some 
ways  the  most  noteworthy  of  all.  The  Greek  rhetor  Dio 
Chrysostomus  (c.  50-117  a.  d.),  famous  for  eighty  Orations 
—  some  oif  which  are  rather  essays  than  speeches  —  pene- 
trated  deeper  into  the  secrets  of  rhetorical  and  formative  art 
than  any  of  his  predecessors.  In  his  twelfth  (Olympian) 
oration  ^  Dio  institutes  a  real  comparison  between  poet  and 
sculptor  in  the  treatment  of  one  and  the  samc  subject: 
the  poet  is  Homer,  the  sculptor  is  Phidias,  and  the  subject 
is  Zeus.  Phidias,  defending  his  method  of  production, 
declares  that  he  has  rivaled  and  vanquished  Homer;  for 
after  the  creation  of  his  Olympian  Zeus  it  became  impossiblc 
for  anyone  to  conceive  the  god  in  any  other  form.  In  com- 
paring  the  two  classes  of  artists,  Dio  makes  the  foUowing 
points:  (i)  sculptors  have  studied  poets  —  who  preceded 
thern  in  time  —  and  have  derived  inspiration  from  the  poets' 
conceptions  and  representations  of  the  gods ;  (2)  Homeric 
epithets  have  guided  sculptors  and  painters;  (3)  Homer's 
conceptions  of  gods  vary  with  circumstances  :  his  Zeus  is  at 
one  time  gentle  and  at  another  time  terrible ;  (4)  poetry  has 
a  greater  ränge  than  sculpture ;  (5)  poetry  narrates  manifold 
actions  and  movements ;  (6)  poetry  can  without  offense  de- 
scribe  human  forms  in  colossal  proportions;  (7)  sculpture 
is  restricted  to  a  single  moment  and  a  stationary  subject ;  (8) 
in  poetry,  Zeus  can  be  described  as  hurling  thunderbolts ; 
(9)  in  plastic  art  he  cannot  be  so  represented  ;  (10)  the 
formative  arts  cannot  exaggerate  human  proportions,  because 
they  work  for  the  outward  eye  ;  (11)  sculptors  and  painters 
häiffi  conformed  to  the  Ideals  of  poets,  and  (12)  to  populär 
traditions  about  the  gods;  but  (13)  sculptors  are  unable  to 
represent  all  poetic  conceptions  in  stone ;  for  many  of  these 
1  Ed.  L.  Dindorf,  Leipzig,  1857,  I,  pp.  213  ff. 
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they  have  to  resort  to  Symbols;  (14)  words  are  elastic  and 
easy  to  manipulate ;  (15)  the  artist  in  marble  has  to  overcome 
the  resistance  of  a  hard  material ;  and  the  artist  in  colors  has 
technical  difficulties  which  restrict  the  ränge  of  efFects  pos- 
sible  to  hira.  ln.thesepropösitions  the  dpctrines  of  coexist- 
enc£  for  scul^ture .  and  ..paiuting  and  succession  for  poetry, 
of  the  **fruitfuljDoment"  for  the  form atiye  art§  in.  general, 
of  a  difference  .in  subj^ct  corresponding  to  the  d.ifference  in 
the  artistic  means,  and  divers  detail?,  are  so  strikingly  .simijar 
to  Lfissing's  doctrines  and  to  details  of  his  treatmenLtil2kt, 
provided  Lessing  knew  this  oration,  we  are  surprised  to  find 
no  mention  of  Dio  in  Laqkoon.^  That  he  had  knowledge  of 
it  cannot  be  proved,  but  is  probable ;  for  among  his  post- 
humous  papers  we  find  a  complaint  Über  die  Mängel  des 
antiquarischen  Studiums  ^  which  refers  to  Dio's  orations;  and 
silence  in  Laokoon  is  no  proof  of  ignorance,  as  can  be  shown 
in  other  examples  no  less  striking  than  this.'"^ 

Lessing's  Laokoon^  and  still  more  the  plans  and  excerpts 
niade  during  his  preliminary  studies  in  the  subject,  show  that 
other  writers  of  antiquity  than  those  mentioned  above  raight 
be  added  to  the  list.  Beyond  an  occasional  gleam  of  com- 
prehension  we  should,  however,  find  in  them  nothing  to 
demand  attention.  Indeed,  so  far  as  the  development  of  a 
critical  theory  is  concerned,  we  may  jump  from  the  first 
Century  to  the  fifteenth  or  sixteenth  ;  and  as  for  practice  in 
the  arts,  it  is  well  known  that  late  Roman  and  early  Christian 
art,  the  painting  and  sculpture  of  the  Middle  Ages,  and  to 
a  considerable  extent  also  of  the  Renaissance,  revelled  in 
allegory  and  strove  to  illustrate  both  pagan  and   Christian 

1  L-M  XV,  p.  99. 

2  The  conteiuion  of  J.  R.  Asmus  {Euphorion^  IV,  pp.  38  ff.)  that 
Laokoon  is  largely  traceable  back  to  Dio's  oration  for  substance  and 
form  does  not  commend  itself  to  my  mind. 
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mythology  with  all  the  inclusiveness  of  history  and  poetry. 
Late  Latin  and  mediaeval  poetry,  on  the  other  hand,  is  no  less 
füll  of  allegory  and  description ;  and  the  most  lasting  effect 
of  the  Renaissance  seems  to  have  been  a  confirmation  of  the 
mediseval  fondness  for  these  two  things.  To  appreciate  the 
timeliness  of  Laokoon  we  need  only  observe  the  prevailing 
taste  in  art  and  literature  of  Lessing's  own  generation  and  of 
the  generations  immediately  preceding. 

V. 

"POETIC"  PAINTING  AND   SCULFTÜRE. 

With  respect  to  Continental  Europe  at  least,  Voltaire  was 
abundantly  justified  in  calling  the  seventeenth  Century  le 
siede  de  Louis  XIV,  During  not  a  few  of  the  many  years 
of  his  reign  (1643-17 15)  Louis  exercised  a  real  hegemony 
in  European  affairs ;  and  even  after  his  political  sun  had  set 
he  was,  as  a  sovereign,  an  object  of  emulation  to  other 
princes,  great  and  small;  while  the  achievements  of  those 
who  had  enjoyed  his  patronage  in  literature  and  art  secured 
to  French  taste  and  French  Standards  a  portentous  prestige, 
nowhere  more  so  than  in  Germany.  The  principal  North 
German  courts,  at  Dresden,  Braunschweig,  and  Berlin,  vied 
with  one  another  in  lavish  imitation  of  the  splendors  of 
Versailles ;  and  the  history  of  the  arts  in  Germany  for  the 
hundred  years  ensuing  after  about  1650  is  largely  bound  up 
with  the  history  of  these  courts.  Germany  was  hardly  ever 
less  original  or  less  productive  than  during  this  period ;  so 
that  when  we  have  chronicled  the  relative  esteem  in  which 
Italian,  French,  or  Netherlandish  masters  were  held  at  this 
place  and  at  that  time,  we  have  told  the  story  of  the  forma- 
tive  arts  for  those  times  and  places. 
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It  is  customary  to  refer  all  kinds  of  art,  including  literature, 
in  the  hundred  years  under  review,  to  the  prevalence  of  three 
]'''''^  styles  or  fashions  called  Barocky  Rokoko^  ziA  Zo^  They 
represent  the  graduä  change  From  magnificence  of  outward 
display  to  a  weaker,  more  playful  adomment  of  the  entourage 
of  personal  life ;  and  finally  to  the  stiff,  piain,  and  sober  ex- 
pressions  of  the  age  of  reason  and  philanthropy.  In  France, 
Barock  was  the  characteristic  form  in  the  time  of  Louis  XIV ; 
Rokoko  belonged  to  the  first  half  of  the  reign  of  Louis  XV; 
and  the  Zopfstil  began  with  the  appearance  of  Mme.  de 
Pompadour,  about  1750,  and  continued  through  the  reign  of 
Louis  XVI.  In  Germany,  the  first  imitators  of  Louis  XIV 
were  devoted  to  Barock;  Rokoko  developed  at  the  same 
time  and  along  parallel  lines  in  Germany  and  France ;  the 
Zopfstil  showed  tendencies  to  return  to  classical  forms, 
and  was  contemporaneous  with  the  efforts  of  Lessing  and 
others  to  guide  their  fellow-countrymen  to  the  imitation 
of  classical  modeis.  The  renaissance  of  classicism  in  the 
latter  half  of  the  eighteenth  Century  in  Germany  has,  there- 
fore,  some  of  the  aspects  of  a  national  revolt  against  the 
supremacy  of  the  French.  It  was  also  the  tuming  away 
from  both  the  decadent  Italian  and  the  naturalistic  Nether- 
landish  schools. 

For  all  the  nations  of  Europe,  Italy  was  in  the  seventeenth 
Century,  as  it  had  been  in  the  sixteenth,  the  great  exemplar  in 
everything  pertaining  to  the  arts  ;  and  national  styles  or  man- 
ners were  for  the  most  part  local  developments  of  ideas  im- 
ported  from  Italy.  The  Barock  style  was  of  Italian  origin ; 
and  Italian  Barock  architects,  sculptors,  and  painters  held 
sway  over  several  generations.  The  architects  Francesco 
Borromini  (i 599-1 667)  and  Lorenzo  Bernini  (1598-1680)» 
and  their  followers,  carried  the  tendencies  of  the  Italian 
Renaissance  to  the  utmost  in  the  direction  of  picturesque- 
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ness,  seeking  to  attain  in  buildings  all  the  effects  of  per- 
spective, of  light,  shade,  and  color.^  They  designed  their 
exteriors  with  broken  curves,  irregulär  outlines,  symmetrical 
masseSy  and  snrfaces  covered  with  omament;  they  placed 
statues  in  niches  or  on  columns  and  entablatures.  In  the 
interior  they  used  structural  Clements  as  framework  for 
more  statues  and  for  paintings;  and  they  provided  for 
especially  gorgeous  ceilings.  Combining  every  variety  of 
moiifs-that.ingenuity  could  devise,  they  had  no  respect  for 
the  integrity  of  any^huL  inade  each  subservient  to  the  effect 
of  the  whoTe.  They  preferred  pillars  to  cötümns,  and  a 
group  of  pillars  to  a  Single  one.  Disregarding  the  normal 
function  of  the  arch,  they  flattened  it,  or  broke  and  depressed 
its  Center.  Opulence  and  movement,  bat  ostentation  and 
restlessness  are  the  total  impression  of  this  style  of  building. 
The  sculpture  of  the  time,  often  calculated  for  architectural 
or  omamental  effects  in  connection  with  particular  buildings, 
was  conceived  and  executed  in  the  same  spirit  of  display. 
Bemini  is  also  the  most  eminent  of  the  Barock  sculptors. 
He  made  portrait  statues  and  fountains ;  he  treated  subjects 
from  antiquity,  and  allegorical  "virtues"  and  "vices";  he 
exaggerated  the  muscularity  of  men,  and  for  contrast  em- 
phasized  the  voluptuous  fullness  and  softness  of  female 
figures.  By  a  certain  naturalism  of  form  he  sought  to 
disguise  the  hoUowness  and  artificiality  of  many  of  his 
subjects ;  and  in  general  he  employed  an  inexhaustible 
variety  of  technical  means  to  secure  theatrical  effects  more 
picturesque  than  plastic  —  effects  often  belonging,  indeed, 
to  the  art  of  dancing  rather  than  to  the  art  of  carving 
in  stone.  His  statue  of  Daphne,  pursued  by  Apollo  and 
already  beginning  to  turn  into  a  laurel,  is  a  good  example 

^  Cf.  Anton  Springer,  Handbuch  der  Kunstgeschichte'^  ^  Leipzig,  1905, 
IV,  p.  239,  for  an  Illustration  of  a  dorne  designed  by  Borromini. 
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of  the  kind  of  subject  which  he  chose,  and  of  the  virtuosity 
of  his  technique.^ 

Italian  painting  of  the  Barock  epoch  was  distinguished  for 
a  general  tendency  towards  the  harsher  effects  of  naturalism 
even  when  its  subjects  were  mythological  or  religious ;  and 
though  it  flourished  at  Rome  and  elsewhere  in  the  peninsula, 
it  marked  a  decided  retrogression  from  the  art  of  the  precedr 
ing  Century.  Caravaggio  (i  569-1609)  makes  the  figures  of 
sacred  story  human  to  the  point  of  vulgarity;  the  Caracci 
(c.  1550-C.  16 10)  strove  like  him  for  the  effects  of  real  life,  and 
suggest  a  certain  sensuousness  which  in  Annibale  Caracci's 
Vierge  en  silence^  is  charming  humor,  but  in  his  brother 
Agostino*s  Galathea  and  Polyphemus^  approaches  the  las- 
civious.  Guido  Reni  (i 575-1642),  the  most  celebrated  ofthe 
ItaHan  painters  of  his  day,  who  began  his  career  under  the 
influence  of  Caravaggio,  was,  in  his  prime,  a  master  of  supple 
form  and  warm  human  feeling,  but  degenerated  into  an 
indolent  sentimentalist.  His  contemporary  Domenico  Zam- 
pieri,  called  Domenichino  (1581-1641),  retained,  along  with 
greater  conscientiousness  and  industry,  a  healthier  naturalism 
and  a  keener  sense  of  fact.  These  artists  and  many  more, 
down  to  the  prolific  Luca  Giordano  (1632-1705),  upheld 
the  traditions  of  Italian  painting  as  an  art  contributing  to 
the  adornment  of  life  ;  but  they  are  not,  in  any  such  degree 
as  their  predecessors,  interpreters  of  life  in  forms  of  beauty. 
They  are  mannerists  rather  than  stylists ;  and  though  their 
very  limitations  saved  them  from  often  attempting  to  express 
the  inexpressible,  which  in  the  fertile  minds  of  Titian  *  and 
Correggio^  tended  to  become  a  baffling  or  incomprehensible 
allegory,  the  influence  of  Correggio  upon  the  Caracci  and 

^  Cf.  Springer,  /.  f.,  p.  241 ;  Ziehen,  /.  c.^  p.  45. 

2  Springer,  p.  249.  *  Ziehen,  Anschauungsmaterial,  p.  9. 

*  Ibid.,  p.  247.  ß  Ibid.,  p.  lo. 
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upon  all  of  the  Barock  painters  was  in  this  respect  and  in       >^ 
others  both  streng  and  lasting. 

French  art  of  the  seventeenth  Century,  developing  under 
Italian  influences,  and,  through  the  foundation  of  the  French 
Academy  at  Rome  in  1666,  manifesting  a  conscious  inten- 
tion  of  remaining  open  to  them,  took  on,  nevertheless,  with 
all  the  other  accessories  of  life,  a  decidedly  national  and  royal 
aspect  under  the  patronage  of  Louis  XIV.  The  palace 
of  Versailles,  begun  as  early  as  1624,  but  completed  by 
Louis  XIV,  is  impressive,  with  its  setting  in  a  garden  of  geo- 
metrical  avenues  and  magnificent  prospects,  chiefly  for  the 
enormous  length  to  which  it  extends.  Barock  in  respect  to 
pompous  proportions,  the  building  itself  is,  at  least  on  the 
outside,  free  from  the  excessive  complexity  of  Italian  de- 
signs ;  and,  like  others  ^  designed  by  Jules  Hardouin  Man- 
sart  (1645-1708),  shows  a  tendency  to  revert  to  the  simpler 
forms  of  the  Italian  Renaissance.  Louis  XIV's  buildings 
were  in  general  more  highly  ornamented  in  the  interior  than 
on  the  exterior ;  and  French  painting,  sculpture,  weaving, 
and  cabinet-making  combined  to  equip  the  structures  with 
gorgeous  and  truly  regal  adornments  and  furnishings.  The 
greatest  painter  of  the  reign,  Charles  Lebrun  (16 19-1690), 
was  far  more  successful  on  walls  and  ceilings  than  in  his 
many  canvases.  The  sculptors  followed  in  the  footsteps  of 
Bemini;  and  the  most  famous  of  them,  Pierre  Puget  (1622- 
1694),  made  Bernini's  vivacity  seem  weakly  nervous  in  com- 
parison  with  his  own  grandiose  passion  and  latent  power. 
Puget's  Milon  of  Crotona,^  attacked  by  a  lion,  and  helpless 
because  his  left  band  is  wedged  into  a  cleft  in  an  oak,  fiir- 
nishes  an  opportunity  for  an  interesting  comparison  with 

*  R.  g.y  the  dorne  of  the  Hotel  des  Invalides  in  Paris;  Springer, 

iv,  p.  344- 

^  In  the  Lüuvre.     Cf.  Springer,  p.  354;  and  Goethe,  14^  21. 
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Laocoön,  especially  with  respect  to  bis  wide-open  mouth. 
Magnificence,  power,  dominion,  and  dignified  elegance  were 
the  qualities  with  which  French  artists  ^  endeavored  to  glorify 
Louis  XIV ;  and  the  imitators  of  the  roi  soleil  in  Germany 
inculcated  in  their  artists  the  same  spirit.  For  modeis  in 
the  details  of  execution,  German  artists  went  rather  to  the 
source  from  which  the  Frenchmen  themselves  had  derived 
inspiration,  namely,  the  art  of  Italy. 

Of  the  German  courts  which  imitated  that  of  Versailles, 
the  first  to  be  mentioned  is  Dresden,  not  only  because  in 
point  of  time  the  French  magnificence  was  reflected  here 
earlier,  but  also  because  enthusiasm  for  the  artistic  expres- 
sion  of  sovereign  grandeur  here  went  farther  and  lasted 
longer  than  elsewhere  in  Germany;  so  that  in  Lessing's 
generation  Dresden  was  the  most  conspicuous  center  of  in- 
terest  in  the  arts  north  of  the  Alps.  The  beginnings  were 
made  by  the  Elector  Johann  Georg  II  (1656- 1680),  an 
avowed  adherent  of  Louis  XIV,  the  recipient  of  French  sub- 
sidies,  and  an  extravagant  devotee  of  the  pomp  and  show  of 
sovereignty.  His  grandson,  August  II,  der  Starke^  outdid 
the  grandfather  in  splendor,  and  gave  to  his  capital  its  most 
characteristic  building,  the  Zwinger,     This  building,  planned 

*  The  esthetics  of  French  painting  and  sculpture  found  classical 
expression  in  lectures  and  discussions  at  the  Acad^mie  royale  de 
peinture  et  de  sculpture,  of  which  body  Lebrun  was  the  soul.  Cf. 
Henry  Jouin,  Cottßrences  de  Vacadimie  royale  de  peinture  et  de  sculpture j 
Paris,  1883,  and  W.  G.  Howard,  Publications  ofthe  Modern  Language 
Association^  XXIV,  pp.  40  ff.  The  kind  of  sculpture  against  which 
Lessing  raised  his  protest  is  well  represented  by  the  work  of  Jean 
Baptiste  Pigalle  (1714-1785),  especially  his  famous  monumental  tomb 
of  the  Mar^chal  de  Saxe  in  the  Thomaskirche  at  Strassburg.  As 
may  be  seen  from  the  picture  in  the  Zeitschrift  für  bildende  Kunst^ 
XVIII,  p.  152,  this  monument  represents  the  extreme  to  which  alle- 
gory  may,  or  may  not,  be  carried  in  sculpture. 
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under  Ihe  immediate  supervision  of  the  Elector  by  Daniel 
Poppelmann  (1662-1736),  is  a  structure  of  seven  pavilions 
connected  by  a  gallery  of  one  story  and  enclosing  an  oblong 
courtyard  of  some  fifteen  thousand  Square  yards,  the  whole 
conceived  as  the  front  yard  of  a  royal  palace  which  was 
never  erected,  but  for  which  a  museum  building  was  ulti- 
mately  substituted.  The  Zwinger  was  intended  to  furnish  a 
framework  and  background  for  garden  parties,  pageants,  and 
masquerades.  In  design  it  foUowed,  like  the  palace  at 
Versailles,  the  model  of  Roman  baths  and  palaces.  But  in 
contrast  to  the  sober  exterior  of  Versailles,  the  Zwinger 
shows  extreme  profusion  of  external  ornamentation  ;  and  if 
the  effect  of  the  whole  is  grandiose,  the  pavilions,  provided 
as  resting  places  for  participants  in  court  festivals,  produce 
rather  the  effect  of  picture  frames  than  of  architectural 
masses,^  and  seem  rather  like  cozy  comers  within  a  ball 
room  ihan  like  shelters  from  the  winds  and  rains  of  the  outer 
World.  In  a  small  picture,  such  a  pavilion  looks  as  if  it  were 
made  of  porcelain.  In  both  of  these  respects  it  prophesies 
the  Rokoko  style. 

The  next  reign,  that  of  August  III  (1733-1763),  witnessed 
the  efflorescence  of  Rokoko  and  along  with  it  a  return  from 
French  to  Italian  taste.  The  Court  Church  with  its  sixty- 
four  statues  of  saints  had  an  Italian  architect,  Gaetano 
Chiaveri  (1689-1770);  Italian  opera  superseded  French 
comedy  and  tragedy  at  the  Court  Theater ;  and  the  picture 
gallery  was  filled  with  paintings  of  the  Dutch  and  Flemish 
masters,  but  especially  of  the  Italians  after  the  time  of 
Raphael.  Furthermore,  the  greatest  development  in  the 
manufacture  of  porcelain  took  place  bftween  1730  and  175^ 

at  Meissen  ;  ^^Mfissf^^f  Pnrzdlan  was  the  Rnkokp  prnHn(-t 

farexcellence. At  first  used  for  the  making  of  all  sorts  of 

1  Cf.  the  western  pavilion  in  Springer,  p.  381. 
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vessels  adomed  with  painted  figures,  the  soft  clay  soon  came 
to  be  modeled  into  an  infinite  variety  of  plastic  forms,  such 
as  cups,  candlesticks,  vases,  and  bric-ä-brac  for  mere  pur- 
poses  of  decoration.  Leaves,  flowers,  flames,  waving  scarfs 
and  banners,  tiny  knights,  ladies,  nyraphs,  cupids,  dancing 
and  playing  swains  and  children  —  all  very  pretty  and  dainty, 
but  capricious  and  fantastic  —  the  forms  of  this  art  betokened 
serene  unawareness  that  the  question  had  ever  been  asked 
whether  there  is  not,  after  all,  some  difference  between  the 
arts  which  is  based  upon  the  material  of  their  Imitation.^ 
Saxony  produced  porcelain  ;  Dresden  was  a  colony  *  of  Italy ; 
but  neither  the  French  nor  the  Italian  masters  founded  here 
a  German  school  of  art.* 

Politically,  the  most  important  court  in  North  Germany 
during  the  eighteenth  Century  was  that  of  Berlin ;  and  in 
many  respects  the  rapid  rise  of  Prussia  gave  a  new  turn  to 
German  affairs.  But  in  the  arts  Berlin  was  less  of  a  leader ; 
perhaps  for  the  very  reason  that  the  more  practical  sense  of 
the  Prussians  prevented  leadership  in  the  then  populär  direc- 
tion.  The  Elector  Frederick  III  of  Brandenburg  (1688), 
who  as  Frederick  I  assumed  the  title  of  King  of  Pnissia 
(1701-1713),  was  not  unlike  August  II  of  Saxony  in  fond- 
ness  for  the  display  of  royalty ;  but  he  was  less  extravagant 
and  less  pompous.  His  buildings,  the  Royal  Palace  and  the 
Arsenal  in  Berlin,  are,  especially  the  former,  impressive  for 
massiveness  and  imposing  proportions,  and  are  more  like  the 
palace  at  Versailles  than  the  Zwinger  in  comparative  free- 
dom  from  inorganic  ornamentation.     In  Andreas  Schlüter 

1  Cf.  Ziehen,  pp.  46  ff.;  Springer,  p.  359 ;  and  Ludwig  Volkmann, 
Grenzen  der  Künste ^  Dresden,  1903. 

2  So  Winckelmann  calls  it;  Gedanken  über  die  Nachahmung  der 
griechischen  Werke  (1755),  DLD  20,  p.  8. 

8  Cf.  C.  Justi,  Winckelmann'^,  Leipzig,  1898,  I,  pp.  228  ff. 
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(1664-17 14)  the  king  possessed  the  most  talented  sculptor 
of  those  days,  an  artist  whose  work  is  distinguished  for  vigor^ 
precision,  and  truthfulness  to  life.  These  qualities  are  con- 
spicuous  in  the  masks  of  dying  warriors^  with  which  he 
adoraed  the  keystones  of  the  window-arches  in  the  court  of 
the  Arsenal,  and  also  in  his  masterpiece,  the  equestrian 
Statue  of  the  Great  Elector,^  which  Stands  on  the  Lange 
Brücke  behind  the  Palace.  But  even  Schlüter  could  not 
altogether  escape  the  Barock  atmosphere  of  the  time.  The 
figure  of  the  Elector  bestrides  a  powerful  horse,  true  in  every 
detail  to  the  idea  of  a  big-boned,  fuU-blooded,  and  muscular 
animal;  but  the  rider  is  not  happily  arrayed  as  a  Roman 
emperor;  and  at  the  corners  of  the  pedestal  there  are 
four  chained  figures,  of  dubious  significance  but  indubitable 
restlessness.     ^/.  -^  ^       ■    "       . 

The  arts  received  little  attention  from  the  second  king  of 
Prussia,  Frederick  William  I  (17 13-1740).  Under  Fred- 
erick the  Great  (1740- 1786),  French  taste  prevailed  in  all 
the  arts.  Sans  Souci  at  Potsdam  was  another  Versailles. 
Frederick's  architect,  Georg  Wenzeslaus  von  Knobelsdorff 
(1699-1753),  built  here  and  in  Berlin  upon  the  model  of 
French  classic ism,  but  decorated  the  interior  of  his  buildings 
in  the  Rokoko  style.  There  were  at  this  time  no  German 
painters  or  sculptors  of  renown  in  Berlin.  Daniel  Chodo- 
wiecki  (i  726-1801),  the  German  Hogarth,  did  his  best  work 
as  an  engraver  and  illustrator.  The  painter  most  closely 
associated  with  Frederick  was  the  Frenchman  Antoine  Pesne 
(1683-1757);  the  painter  whose  works  are  perhaps  most 
largely  represented  in  Frederick's  collections  is  another 
Frenchman,    Antoine    Watteau    (i 684-1721),    the    typical 

1  Cf.  Springer,  p.  383. 

2  Cf.    Brockhaus,    Konversationslexikon,   under    Deutsche   JCunst, 
plate  V,  figure  i. 
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Rokoko  painter,  whose  favorite  subject  is  a  group  of  fine 
gentlemen  and  ladies  loitering  in  a  dignified  manner  in  a 
park  or  forest. 

Compared  with  Dresden  and  Berlin,  Braunschweig  is  of 
small  account  in  the  history  of  the  arts.  It  deserves  meü- 
tion,  however,  because  its  duke  Anton  Ulrich  (born  1633, 
died  17 14)  strove  on  his  part  for  royal  magnificence,  and 
collected  pictures,  principally  those  of  the  Netherlandish 
schools.  And  it  might  be  added  that  still  another  prince- 
ling,  Landgraf  Wilhelm  VIII  of  Cassel,  made  in  the  first 
half  of  the  eighteenth  Century  an  important  collection  of 
Dutch  and  Flemish  pictures,  especially  Rembrandts. 

On  the  whole,  it  is  probably  not  too  much  to  say  that  in 
the  seventeenth  Century  the  art  of  painting  flourished  to  a 
greater  degree  in  the  Netherlands  than  in  any  other  part  of 
Europe.  Peter  Paul  Rubens  (i 577-1640),  Anton  van  Dyck 
(i 599-1 641),  Adrian  Brouwer  (i 605-1 638),  David  Teniers 
(i 6 10-1690)  in  Flanders  ;  Frans  Hals  (c.  1 580- 1666),  Rem- 
brandt  van  Rijn  (1606-1669),  Jacob  van  Ruisdael  (c.  1628- 
1682),  Philips  Wouwerman  (1619-1668),  Paul  Potter  (1625- 
1654)  in  Holland  are  only  a  few  of  the  distinguished  names 
which  would  be  hard  to  match  from  another  corner  of  Europe. 
Having  a  multitude  of  traits  in  common,  these  men  neverthe- 
less  represent  a  great  variety  of  tendencies  and  interests,  and 
each  is  an  unsurpassed  master  in  his  particular  field.  Com- 
mon to  them  all  are  acuteness  of  Observation,  naturalness  of 
color,  and  love  of  characteristic  details;  but  the  subjects  which 
each  treated  by  preference  ränge  from  Christian  legend,  pagan 
mythology,  history,  allegory,  still  life,  landscape,  hunting,  vil- 
lage  life,  and  scenes  from  civic  life  to  portraits  of  contempo- 
raries.  Many  of  the  Dutch  and  Flemish  painters  went,  like 
the  French,  to  Rome,  and  came  under  the  influence  of 
Italian  art ;  others  were  in  turn  more  or  less  influenced  by 
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the  French.  But  foreign  influence  was  a  small  factor  when 
combined  with  the  native  Impulse  and  tradition  ;  and  of  this 
tradition  we  may  say  that  it  taught  those  born  to  it  to  find  the 
picturesque  in  almost  every  Situation  and  in  every  rank  of  life, 
to  humanize  religion,  and  to  sensualize  even  the  abstract.  In 
general,  Netherlandish  art  was  characteristic  rather  than  typ- 
ical ;  true  rather  than  beautiful ;  often  humorous  where  the 
Italian  was  cynical ;  rather  emotional  than  intellectual ;  often 
grandiose,  but  never  ostentatious  ;  democratic,  sympathetic, 
and  sincere.  It  Stands  at  the  opposite  pole  from  the  ideal  of 
beauty.postulated  by  Lessing  j  and  in  that  excessive  allego- 
rizing  which  Lessing  thought  the  gravest  danger  to  artists  of 
his  day  and  generation  no  painter  was  ever  bolder  than 
Rubens  in  the  series  of  illustrations  of  the  life  of  Marie  de 
M^dicis  which  he  painted  for  the  Luxembourg  Palace  in 
Paris,  and  which  are  now  in  the  Louvre.^ 

VI. 

"PICTORIAL"   POETRY. 

If  we  now  make  a  rapid  survey  of  the  course  of  German 
literature  of  the  seventeenth  and  early  eighteenth  centuries,  it 
appears  that  the  same  foreign  influences  which  then  determined 
the  taste  in  painting,  sculpture,  and  architecture  operated  also 
to  make  German  poetry  then  less  national  than  at  almost  any 
other  time  in  recent  history.  Luther*s  Reformation  had  been 
a  democratic  movement,  the  great  questions  of  which  were 
debated  before  the  forum  of  the  people  and  in  the  language 
of  the  people.  But  the  end  of  the  sixteenth  Century  witnessed 
an  ominous  retum  to  Latin  as  the  language  of  the  cultivated ; 
the  troublous  times  of  the  Thirty  Years'  War  (i 618-1648) 

1  Cf.  the  volume  Rubens  in  Klassiker  der  Kunst,  V,  Stuttgart,  1905. 
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brought  such  a  horde  of  foreigners  to  Gerraany  that  the 
German  language  was  well-nigh  swamped  with  outlandish 
words  and  expressions ;  between  this  war  and  the  Seven 
Years*  War  (i 756-1 763)  the  cleft  separating  the  learned  and 
the  unleamed  yawned  wide,  and  "  polite  "  letters  banefully 
emphasized  the  artificial  courtesy  of  caste.  Meanwhile  men 
of  Position  and  men  of  letters  who  had  the  cause  of  German 
culture  at  heart  sought  Inspiration  partly  in  classical  antiquity, 
partly  in  the  example  of  those  countries  which  had  developed 
a  national  culture  in  the  light  of  the  revival  of  learning,  espe- 
cially  Italy  and  France.  The  Italian  academies  were  the 
modeis  of  the  Deutsche  Sprachgesellschafien  {e.g.^  Die /ruckt- 
bringefide  Gesellschaft,  1617)  ;  and  the  French  Fleicuiemth. 
Pierre  Ronsard  (1524-1585)  at  its  head  was  the  guide  of  the 
"fatiier  of  German  poetry,"  Martin  Opitz  (1597-1639). 

Both  the  Sprachgesellschaften  and  Opitz  are  entitled  to 
credit  for  their  aims,  and  for  some  of  their  achievements.  In 
part  their  objects  were  wholesome  and  national.  The  Sprach- 
gesellschaften  endeavored  to  purge  and  dignify  the  language ; 
Opitz  taught  by  precept  and  example  that  the  proper  basis  of 
German  verse  was  the  accentuation  of  words  instead  of  the 
mere  enumeration  of  syllables  which  had  satisfied  Hans 
Sachsl  Büt  with  the  members  of  these  Gesellschaften,  in- 
cluding  Opitz,  the  fatal  doctrine  prevailed  that  poetry  was  an 
elegant  accompHshment,  a  useful  art  for  the  celebration  of 
weddings,  birthdays,  and  public  events  ;  a  means  of  expres- 
sion  which  could  be  acquired  and  practiced  like  any  other 
exercise  of  wit  and  skill ;  a  trick  to  be  learned  of  the  Romans 
and  their  imitators  ;  so  that  the  bulk  of  the  products  of  these 
rhymsters  are  little  better  than  imitations  of  imitations,  artifi- 
cial manipulations  of  classical  mythology,  stiff  and  duU  versifi- 
cations  of  Christian  sentiments,or  preposterous  masqueradings 
in  the  guise  of  impossible  swains  and  shepherdesses.    Opitz's 
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Buch  von  der  deutschen  Poeteray  (1624),  th^  mn^n^rluirin  of 
diction  for  the  seventeenth  Century,  deals  with  hardly  any  other 
matters  than  questions  of  definition  and  form,  on  the  authority 
of  Julius  Caesar  Scaliger  (1484-1558 ;  Foetices  /idriVll,  1561) 
arid  Ronsard  {Abrige  de  Partpoitique  eti  notre  pohiefran^aise^ 
1565).  Opitz  was  not  lacking  in  a  sense  of  the  import  of  his 
art ;  *  but  how  crude  his  conception  of  it  was,  the  following 
verses  ^  to  his  friend,  the  painter  Strobel,  bear  witness  : 

.  .  .  bcnn  fottt'  id^  %vk^  nid^t  fcnncn, 
äd^,  bet  ^oeten  ^eil,  al§  tote  fie  mid^  ja  nennen, 
%\iSB^,  afler  ^aler  Sid^t?    @§  meig  faft  aud^  ein  jlinb, 
3)afe  ^ein'  unb  meine  Äunft  ©cfd^miftcrfinber  finb: 
ayir  fd^reibcn  auf  Rapier,  ^\ß  auf  Rapier  unb  Seber, 
%\x\  §ol3,  SKctatt  unb  @oIb;  ber  ^tnfel  mad^t  bcr  Sfcber,. 
%\t  gebet  h)icberum  bcm  ^infel  atteS  nad^. 
3)ie§  ift'§,  tt)a§  l)tcrbct)or  ber  ©l^eroncnfer  « fprad^, 
^et  ^ann,  bent  ^ried^enlanb  unb  9{om  aud^  nid^t  be^al^Ien 
%tx  Älußl^eit  l^o^cn  SBert,  bafe  @ucr  cble§  5!)lalen 
^oeterei,  bic  fd^toetg',  unb  bic  ^oetcrei 
6in  rebenbeS  ©cmälb'  unb  33ilb,  bo§  lebe,  fei. 

The  poetry  of  Opitz  and  those  who  regarded  him  as  their 
master  belongs  to  a  kind  of  belated  Renaissance.  It  was  the 
work  of  respectable  scholars  and  sober  craftsmen.  The  re- 
ligious  poetry  of  Friedrich  von  Spee  (i 591-1635),  Simon 
Dach  (i 605-1 659),  Paul  Fleming  (i 609-1 640),  Paulus 
Gerhardt  (1607-1676),  Johann  Scheffler  (1624-1677)  is  not 
lacking  in  genuine  human  feeling  along  with  its  correctness 
of  form.  The  same  is  true  of  Fleming's  love  poems,  and  of 
the  epigrams  of  Friedrich  von  Logau  (1604-1655).  These 
poets  represented  the  classical  spirit  in  a  time  that  was  tend- 

1  Cf.  the  verses  under  the  rubric  Dass  die  Poeterey  unsterblich  sey^ 
DNL  XXVII,  p.  14. 

2  Tentsche  Gedichte,  Frankfurt,  1746,  II,  p.  396. 
•  Erroneous  for  Simonides  of  Ceos. 
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ing  more  and  more  towards  romantic  extravagance,  as  the 
Barock  influences  began  to  get  sway  in  Germany.  In  France, 
the  pseudo-classical  pomposity  of  Ronsard  had  been  sup- 
planted  by  the  precieux  refinements  of  Frangois  de  Malherbe 
(i 555-1 628).  When  Paris  began  to  loom  up  as  the  shining 
example  of  splendor  and  elegance,  the  Germans  were  rather 
dazzled  by  the  splendor  than  iilumined  by  the  elegance,  the 
very  impotence  of  their  attempts  at  emulation  leading  to 
ridiculous  excesses.  Fashion  usurped  the  place  of  style,  the 
gentleman  ä  la  mode,  if  he  seemed  a  caricature,  nevertheless 
became  a  type  ;  and  politeness,  then  called  Politik,  the  norm 
of  conduct  for  the  man  of  the  world  of  those  days,  inevitably 
suggests  policy  and  not  principle. 

The  prevalence  of  these  ideas  is  best  attested  by  contem- 
porary  protests  against  them.  Thus  Hans  Michael  Mosche- 
rosch  (1601-1669),  a  man  by  no  means  free  from  pedantry 
and  the  ostentation  of  learning  in  foreign  tongues,  devoted  a 
whole  chapter  of  his  Gesichte  Philanders  von  Sittewald^  to 
upbraiding  the  German  fondness  for  foreign  garb.  Johann 
Lauremberg  (1590- 1658),  professor  of  poetry  at  Rostock, 
likewise  ridiculed  in  his  Low  German  Veer  Schertz- Gedichte^ 
this  subserviency  to  France  in  language,  titles,  and  clothing ; 
and  Logau  summed  up  the  Situation  in  the  epigram,' 

Sranfrci(i^  I)ot  c§  mctt  ö^^tod^t;  Sranfrcid^  fann  c§  fd^offcn, 
2)a6  fo  man(i^c§  Sanb  unb  5Jolf  loirb  gu  jclncni  Riffen. 

As  was  Said  above,  Fleming  was  a  man  of  real  poetic  feeU 
ing.  Fleming  at  his  worst  is  therefore  no  unfair  example  of 
what  then  passed  for  poetry.     Here  are  some  lines  of  his :  * 

1  A  la  mode  Kehraus,  DNL  XXXII,  p.  iii. 

2  Neudr.  XVI. 

8  Sinngedichte,  1654,  DNL  XXVIII,  p.  iSl. 
*  DNL  XXVIII,  p.  25. 
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^on  bell  Slumett. 

©et  9iofcn  WÜ6)  unb  5Blut  mufe  if^rcn  SBangcn  »cid^cn, 
Äcin  rotcö  9iäöclcin  maß  il^rcm  SJiunbc  gleichen. 
%it  ©affranblumc  ftirbt  für  *  i^rcr  §änbc  3«t, 
SBctöifemcinnid^t  öcrgifet  aud^  feiner  felbft  für  if^r. 
9larjiffen  fmb  mofil  weife,  bo(i^  ni(i^t  für  il^ren  ^änben, 
^ie  $eild^en  merben  blaß,  toenn  fte  fid^  nad^  i^r  menben. 
Sl^r  $a(§  ift  fetter  nod^  al§  alle  ü^ilien  fein, 
Unb  il)rc  SBnift  ftit^t  ^in  2  ber  ^Inemonen  ©dfeein. 
31&t  füfecr  Dbcni  räud^t  ^  mie  ftarfe  SBifcmblumen, 
?ln  il)r  ift,  maS  un§  fd^tdtt  ^and^ea  ♦  unb  Sbumen.^ 
3BoS  faö'  idö?    SKüfet  bod^  i^r,  il^r  33lumen,  fcTbft  öcftel^n, 
6ie  fei  nod^  taufcnbmal  fo  fd^ön,  al§  3^aufcnbfd^ön! 

It  was,  however,  with  the  so-called  Second  Silesian  School 
that  genuine  Barock  poetry  set  in,  bringing  its  bombast,  its  ex- 
otic  obscenity,  and  its  suave  gallantry.  The  Silesian  Andreas 
Gryphius  (16 16-1664),  the  father  of  the  regulär  German 
drama,  had  sought  his  modeis  in  Holland  and  in  Greece,  and 
erred  rather  on  the  side  of  heaviness  and  an  overladen  style ; 
but  his  fellow-countrymen,  Christian  Hoffmann  von  Hoff- 
mannswaldau  (16 17-1679),  and  Daniel  Casper  von  Lohen- 
stein (i 655-1683),  caught  from  the  Italians  Giovanni  Battista 
Guarini  (1537-1625)  and  Giovanni  Battista  Marino  (1569- 
1625)  the  tricks  of  amusing  a  lascivious  court  with  facile  and 
omately  sensual  verses.  Gryphius  in  his  Horribilicribrifax  ^ 
could  hold  up  to  ridicule  the  miles  gloriosus  of  the  Thirty 
Years'  War ;  but  Hoffmannswaldau  in  his  Heldenbriefe  "^  and 
Lohenstein  in  his  plays,  such  as  Cleopatra^  are  erotic,  im- 
moderately  figurative,  and  indecent. 

1  für  =  bor,  in  comparison  with.       ^  Idumaea  in  Syria. 

2  excels.  0  DNL  XXIX,  pp.  243  ff. 
»  röudfet  =  rtcdfit.  ^  dnl  XXXVI,  pp.  3  ff. 

*  An  East  Indian  island.  «  DNL  XXXVI,  pp.  lu  ff. 
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From  two  quarters  the  reigning  pretentiousness  of  the 
Silesian  style  was  attacked  and  overcorne  in  the  last  decades 
of  the  seventeenth  Century :  a  form  of  naturalism  was  arrayed 
against  its  unnaturalness,  and  a  new  criticism  assailed  its  ab- 
surdity.  The  naturalism  was  a  legitimate  descendant  of  the 
populär  tradition  of  the  sixteenth  Century ;  the  criticism,  a 
child  of  the  common  sense  and  good  taste  of  the  siede  de 
Louis  XI V,  Christian  Weise  (1642-1 708),  himself  a  Silesian, 
a  pedagogue,  a  man  of  serious,  moral,  didactic  nature,  by 
temperament  more  inclined  to  esteem  substance  than  to  cul- 
tivate  form,  was  a  foe  of  all  hypocrisy,  and  so  a  bom  leader 
in  the  Crusade  against  literary  artificiality.  His  watchword 
was,  9)?att  mug  bie  ®acl}en  atfo  Dorbringcn,  tt)ic  fic  uatureü 
uttb  uttgejiDUttflcn  finb,  fonft  vertieren  fic  alle  grace,  fo  fünfte 

lic^  Qfö  fic  abgefaßt  tDCrbcn.  Die  drei  ärgsten  Erznarren 
in  der  ganzen  Welt^  the  best  known  of  Weise's  four  novels, 
is  as  severe  in  dealing  with  apish  imitation  of  the  French 
in  dress  and  language,^  as  in  rebuking  the  pedantry  and 
presumption  of  those  who  would  Substitute*  Tageleuchter 
and  Reit'Puffer  for  the  imported  but  current  words  Fenster 
and  Pistole.  This  was  a  wholesome  protest  against  Lohen- 
stein's  bombast.  A  similar  though  veiled  protest  animates 
Weise's  fifty-odd  dramas.  These  are  distinguished  by 
complexity  of  plot  and  by  the  effectiveness  of  individual 
scenes;  but  above  all  by  realistic  naturalness  of  treatment 
They  are  in  prose  which  is  differentiated  so  as  to  con- 
form  to  the  character  of  the  Speaker ;  they  were  calculated 
for  actual  Performance;  and  Weise's  endeavor  throughout 
was  to  be  honestly  matter-of-fact.  He  did  not  escape 
prosiness,  but  he  did  avoid  bombast.  Nor  was  his  niethod 
of  composition  by  any  means  free  from  artifice.      In  his 

1  Neudr.  XII.  »  P.  66. 

2  Pp.  103  ff. 


INTRODÜCTION.  xlüi 

best-known  play,  Der  bäurische  Machiavellus^  the  action 
of  the  real  personages  is  enclosed  in  a  duU  and  elaborate 
allegory  in  which  abstract  qualities  personiüed  bear  their 
Latin  natnes:  Politicus,  Civilis,  Simplex,  Fidelis,  Innocens, 
and  so  forth.  In  two  respects,  therefore,  Weise,  though 
marking  a  stage  beyond  Lohenstein,  illustrates  and  foreshad- 
ows  the  abuses  corrected  by  Lessing :  his  naturalism  is  mere 
imitation,  and  is  germane  to  a  lifeless  description  of  nature  ; 
and  his  invention  is  a  kind  of  mediseval  allegorizing  striving 
to  express  more  than  it  has  the  means  to  objectify. 

On  the  side  of  criticism,  the  poetry  represented  by  Hoff- 
mannswaldau  and  Lohenstein  was  attacked  by  three  writers 
usually  associated  as  ^'  opponents  of  the  Second  Silesian 
School":*  Friedrich  Rudolf  Ludwig  von  Canitz  (1654-1699), 
Benjamin  Neukirch  (1665-1729),  and  Christian  Wernicke 
(1661-1725),  —  men  of  very  different  character  and  careers, 
but  alike  in  having  profited  by  the  precepts  of  Boileau,  and 
in  acknowledging  a  strong  preference  for  the  Roman  poets 
over  against  the  Italians  recently  in  vogue.  Canitz  was  a 
cultivated  gentleman,  a  courtier,  diplomät,  traveler,  a  man 
of  taste  and  discretion ;  a  poet  only  in  so  far  that  he  could 
compose  with  ease  and  elegance.  As  a  critic  he  was  more 
gentle  than  revolutionary.  From  the  satire  Von  der  Poesie^^ 
his  principal  critical  utterance,  it  appears  that  he  regards 
poetry  as  a  dignified  pastime,*  and  an  art  of  imitation  of  na- 
ture ;  *  and  his  chief  ground  of  objection  to  the  Silesian  style 
is  its  unnaturalness.^ 

Neukirch,  by  birth  and  early  affiliations  a  Silesian,  repre- 
sents  in  his  own  person  the  transition  from  Italian  to  French 
discipleship,  and  the  transference  of  leadership  in  literary 

»  DNL  XXXIX,  pp.  2  ff.  ♦  LI.  5-7. 

«  DNL  XXXIX.  6  LI.  137-141,  146-149. 

»  DNL  XXXIX,  pp.  404  ff.  6  \x,  152-159. 
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matters  from  Silesia  to  Prussia  and  Saxony ;  for  in  the  first 
years  of  the  eighteenth  Century  he  attached  himself  to  the 
court  of  the  HohenzoUern,  and  in  1774,  after  his  death,  bis 
works  were  edited  and  lauded  by  Gottsched,  the  Leipzig 
dictator,  as  a  safe  guide  for  a  groping  age.  Neukirch  wrote 
addresses,  ödes,  religious  meditations,  satires  (after  Juvenal 
and  Boileau),  translations  (notably  of  the  Telemaqtie  of  Fe- 
nelon)  and  versiüed  criticisros.  Among  the  last-mentioned 
the  Satire  Auf  unverständige  Poeten  ^  is  the  best  compendiura 
of  his  opinions.  Like  Canitz,  Neukirch  derides  the  prefer- 
ence  for  artificial  adornment  over  unadorned  nature,^  and 
insists  upon  reason  '  and  the  good  sense  ^  of  the  ancients  as 
the  all  sufficient  guides  for  the  modern  poet. 

Wemicke,  on  his  father's  side  a  Saxon,  on  his  mother's  an 
Englishman,  by  birth  a  Prussian,  by  profession  a  diplomat, 
pursued  the  art  of  poetry  as  an  avocation  in  his  youth,  and 
as  a  vehicle  of  satire  in  his  early  manhood.  He  belongs  with 
Logau  as  a  writer  of  epigrams ;  he  is  a  predecessor  of  Les- 
sing as  a  literary  critic  and,  to  some  degree,  as  an  esthetic 
philosopher.  He  seems  to  have  introduced  the  word  critique 
into  the  German  language.  In  his  prefaces  and  the  notes 
that  he  appended  to  his  epigrams  he  showed  how  intelligent 
criticism  of  his  predecessors,  his  contemporaries,  and  himself 
could  be  made  fruitful.  Though  in  his  youth  an  admirer  of 
Hoffmannswaldau  and  Lohenstein,  and  always  well  disposed 
towards  them  personally,  he  severely  arraigns  their  unnatural 
figures  of  speech,  and  the  other  improprieties  of  the  Silesian 
style.  Sinnlichkeit^  by  which  he  means  intellectuality,  in- 
genuity,  wit,  and  mental  keenness,  is  the  quality  which  he 
demands  of  poet  and  poetry;  the  expression  of  pregnant 
thought   in   direct   and   inelaborate   Symbols   is   his   poetic 

1  DNL  XXXIX,  pp.  479  ff.  8  L.  103. 

2  LI.  97  ff.  *  L.  145. 
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method;  and  in  spite  of  the  fact  that  he  called  some  of 
his  characterizations  of  persons  Gemälde^  and  made  con- 
stant  use  of  the  terminology  of  painting  in  his  discussions 
of  the  Problems  of  poetry,  he  knew  how  to  depict  quali- 
ties  of  niind  in  action,  and  of  person  in  effect  on  other 
persons;  and  he  never  indulged  in  frosty  descriptions  of 
the  outward  aspect  of  things.  Lessing  paid  his  critical 
respects  to  Wemicke  in  the  Zerstreute  Anmerkungen  über 
das  Epigramm} 

It  was  Wemicke's  fate  to  be  too  soon  forgotten  by  his 
fellow-countrymen.  During  the  first  half  of  the  eighteenth 
Century  one  or  two  men  of  letters  knew  and  esteemed  hira  ; 
but  when,  in  1749,  the  Swiss  Bodmer  undertook  a  reprint 
of  Wemicke's  works,  he  was  obliged  to  confess  that  this 
German  Martial  had  been  lost  to  sight,  and  that  his  book 
had  become  a  rarity  possessed  by  only  a  few  libraries.  The 
power  of  a  single  man  could  hardly  have  sufficed  to  stem  the 
tide,  swollen  as  it  was  by  influences  from  several  directions, 
which  set  in  shortly  after  Wernicke's  time ;  but  the  fact  re- 
mains  that  Wernicke's  doctrine,  if  it  had  gained  wide-spread 
recognition,  ought  to  have  made  once  for  all  impossible  the 
popularity  of  that  literary  abuse  which  immediately  before 
Lessing  enjoyed  the  greatest  vogue,  and,  more  than  anything 
eise,  called  forth  his  LaokooUy  namely^  die  Schilderungssucht 
in  der  Poesie? 

Three  German  names  are  unenviably  associated  with  the 
mania  for  description:  Barthold  Heinrich  Brockes  (1680- 
1747),  Albrecht  von  Haller  (1708-17  77),  and  Ewald  Chris- 
tian von  Kleist  (1715-1759);  and  a  fourth  name,  that  of  the 

>  Cf.  W.  G.  Howard,  PubL  of  the  Mod.  Lan^.  Assn.,  XXIII,  pp. 
520-544,  and  Rudolf  Pechel,  Chr.  Werniches  Epigramme,  in  Palaestra» 
71,  Berlin,  1909. 

2  Cf.  2S,  12. 
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Englishman  James_ Thomson  (i  700-1748),  was  early  con- 
nected with  it. 

The  modern  reader  has  difficulty  in  Unding  anything  in 
Brockes  that  can  conceivably  be  called  pöetical ;  and  the 
most  lasting  impression  produced  upon  the  modern  mind  by 
his  interminable  enumeration  of  commonplace  facts  is  duU- 
ness  or  unintentional  humor.  Brockes  was  a  man  of  one 
idea,  which  he  expounded  in  nine  volumes  of  verses:  the 
idea  that  the  visible  universe  is  in  all  its  details  a  manifesta- 
tion  to  man  of  the  omnipotence  and  the  love  of  the  Creator. 
The  nine  volumes  all  bore  the  appropriate  title,  Irdisches 
Vergnügen  in  Gott.  David  Friedrich  Strauss  described  the 
verses  as  ein  gereimter  <)t)t)iito=tt)eologifc^er  ©etuei«.  Brockes 
himself  furnishes  a  kind  of  motto  for  all  his  activity  in 
the  lines  that  conclude   his   Nochmalige  Beschreibung  der 

Nachtigall:'' 

3ft'§  Tnöglid^,  bafe  öon  fold^cm  ©ingcn 
%\t  Ouctt'  ein  tönenb  Stäubd^cn  fei? 
@in  ^cberd^en,  brin  %xi\\  unb  öebcn, 
6in  jiüöclfd^mtnöenber  ©cfong, 
6in  ©d^att,  ein  ^aud^  mit  §aut  umgeben, 
©in  fingenb  9ltd^t§,  ein  blofeer  Älong? 
3n  fold^en  forfd^enben  öebonfen 
SSertiefte  fid^  mein  muntrer  @inn; 
3d^  fd^lofe,  nad^  §in=  unb  Söieberhjanfen, 
@§  fei  maS  ^immüfd^eS  borin. 

Every  word  in  the  last  quatrain  is  characteristic  and  sig- 
nificant.  With  imperturbable  cheerfulness  Brockes  buried 
himself  in  the  contemplation  of  natural  phenomena,  argued 
the  pro's  and  con's  of  every  minute  detail,  and  concluded  that 
there  was  something  in  each  —  not  always  much  —  evidently 
of  Heavenly  design.  But  on  the  other  band,  as  has  been 
repeatedly  pointed  out,  this  very  absorption  in  nature  on  the 

1  DNL  XXXIX,  p.  307. 
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part  of  a  serenely  serious,  amiable,  and  benevolent  mind,  this 
capacity  for  niinute  Observation  and  patient  report,  for  enthu- 
siastic  immolation  of  personal  life  in  the  manifold  life  of  the 
physical '  universe,  represented  a  tendency  which  not  only 
proved  a  wholesome  antidote  to  the  frivolously  unnatural 
intellectuality  of  the  Anacreonticists  Hagedorn,  Gleim,  and 
Uz,  but  also  directed  attention  to  a  source  of  inspiration 
which  since  the  days  of  Opitz  had  been  given  scant  consid- 
eration.  This  was  the  secret  of  the  popularity  of  Brockes  : 
he  conducted  his  readers  out  into  the  fresh  air ;  he  opened 
their  eyes  to  the  facts  of  vegetable  and  animal  life ;  and  if  he 
did  not  Interpret  nature  in  forms  of  poetry,  he  at  least  led  to 
the  discovery  in  nature  of  the  stuff  of  which  poems  are  made. 

The  first  volume  of  the  Irdisches  Vergnügen  in  Gott  ap- 
peared  in  1 72 1.  There  were  six  new  editions  before  1 745.  In 
1745  Brockes  published  a  translation  of  Thomson's  Seasons} 

Thomson  was  dipoet — there  can  beno  two  opinions  about 
that ;  and  his  Seasons  are  four  poems,  well  planned,  well  ex- 
ecuted,  abounding  in  admirable  scenes?  episodes,  and  reflec- 
tions,  and  constituting  as  a  whole  a  marvelous  interpretation 
of  the  spirit  of  the  times  of  year.  One  gets  from  Thomson 's 
blank  verse  something  like  the  impression  of  Marlowe's 
"  mighty  line  "  :  not  the  poised  grandeur  of  Milton,  but  the 
sense  of  exaltation  which  accorapanies  the  upward  lift  of 
strength  soaring  towards  an  ideal.  Stirring  rhythm,  daring 
figures,  striking  words  and  turns  of  phrase,  and  original  epi- 
thets  ever  and  anon  relieve  the  mind  from  the  suggestions  of 
monotony  inevitable  in  a  composition  on  even  so  short  a 
series  as  four  similar  themes.  Lessing,  who  printed  a  short 
life  of  Thomson  in  his  TTieatralische  Bibliothek^  beginn ing 

*  This  Version  is  in  1  umbering  rhymed  lines  of  eight  feet,  into  which 
the  diluted  substance  of  Thomson's  sentences  is  cast,  but  from  which 
every  effect  of  form  and  nearly  all  the  poetry  are  missing. 
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2:^omfott  ift  aud)  tu  Dcutfc^Ianb  afö  ein  großer  !j)id)tcr  nid|t 
Uttbctannt/  said  that  the  first  lines  of  the  canto  on  Winter 
could  not  be  more  sublime. 

Thomson's  view  of  nature  is  noteworthy  for  the  unusually 
dose  alliance  in  which  he  sees  the  life  of  man  and  the  nat- 
ural forces  which  serve  or  dominate  it ;  and  for  the  scrupu- 
lously  exact  exposition  which  it  enabled  him  to  give  of  the 
phenomena  of  the  physical  world  on  the  one  band,  and  the 
conditions  of  rustic  life  on  the  other.  One  of  bis  earliest 
critics,  Swift,  complained  that  very  little  happens  in  the 
poem ;  and  it  is  true  that  the  action  is  oversbadowed  by  the 
elaborate  setting  of  the  stage.  The  actors  are  different  from 
time  to  time,  and  there  is  no  connection  between  the  suc- 
cessive  groups.  Thomson  was  a  Roussellian  before  Rousseau. 
He  extols  nature  and  the  State  of  nature;  not  infrequently 
he  depicts  still  life ;  but  just  as  frequently  it  is  the  moving 
things  in  the  landscape  that  attract  bis  eye,  and  the  Opera- 
tions of  husbandry  that  he  describes  in  their  successive 
moments.  In  many  a  subject,  however,  that  Lessing  would 
say  was  better  suited  to  the  painter  than  to  the  poet,  the  art 
of  Thomson  leaves  little  to  be  desired. 

Albrecht  von  Haller  was  one  of  the  most  remarkable  men 
of  the  eighteenth  Century  —  remarkable  alike  for  the  ränge  of 
bis  interests,  his  industry,  and  the  fruitfulness  of  bis  ideas. 
A  man  of  the  broadest  training,  he  combined  encyclopedic 
attainments  in  the  natural  sciences  with  the  knowledge  and 
love  of  poetry.  He  was  a  physician,  an  anatomist,  botanist, 
a  member  of  the  first  faculty  of  the  university  of  Göttingen, 
and  the  first  president  of  the  Royal  Academy  of  Sciences 
there.  From  his  earliest  youth  he  wrote  verses,  his  first 
modeis  being  Lohenstein  and  Brockes.  He  never  quite  out- 
grew  their  influence,  though  his  confessed  ideal  was  Virgil, 

1  L-M  VI,  p.  53. 
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and  among  the  modems,  Thomson  and  Pope  made  the 
deepest  Impression  upon  him.  Haller's  poetry  was  essentially 
didactic  in  purpose,  descriptive  and  epigrammatic  in  form. 
The  very  titles  of  his  most  ambitious  works  give  evidence 
of  this  character ;  Gedanken  über  Vernunft,  Aberglauben  und 
Unglauben;  DU  Falschheit  menschlicher  Tugenden;  Die 
verdorbenen  Sitten ;  Über  den  Ursprung  des  Übels.  Serious, 
melancholy,  benevolent,  he,  like  Thomson  and  Rousseau, 
longed  to  restore  men  to  the  perfect  State  of  nature  ;  and  he 
surveyed  both  nature  and  human  life  with  the  eye  of  a  moral- 
ist  and  of  a  scientist  at  the  same  time.  His  most  widely  es- 
teemed  poem,  Die  Alpen^  first  printed  in  1732,  was  novel  in 
German  literature,  in  celebrating  the  majesty  of  the  moun- 
tains  and  the  corresponding  wholesomeness  of  the  life  of  the 
mountaineers.  It  is  rugged  and  masculine  in  tone,  but 
utterly  prosaic  in  form.  Haller  himself  calls  attention  to  the 
labor  put  upon  the  construction  of  the  stanzas,  the  care  be- 
stowed  to  secure  for  each  a  climax  and  a  strong  conclusion. 
He  failed  to  conceal  his  art.  In  the  constantly  recurring 
psoXf  bod),  allein,  weil,  inbeffen,  ti)at)r  iff «,  and  the  like,  we 
feel  the  breath  of argument  that  chills  poetry;  and  the  learned ' 
poet,  as  Lessing  says,^  ma(t,  aber  ot)nc  alle  Jäufc^ung. 

We  must  say  the  same  of  Kleist:  er  malt,  aber  ol)ne 
Jäufc^ung.  The  painting  in  his  Frühling  (1749),^  closely 
imitative  of  Brockes's  translation  of  Thomson,  is  equally  re- 
mote  with  Haller's  from  the  poetry  of  Thomson.  Kleist's 
poem  is  in  part  a  rhapsody  on  the  simple  life  of  rustics  ;  in 
part  a  hymn  to  the  Creator ;  in  part  a  series  of  scenes  ob- 
served  by  a  stroUer  in  the  country ;  and  for  the  rest,  a  cata- 

1  log^  18. 

2  Original  Version  in  Werke^  ed.  A.  Sauer,  Berlin,  Hempel,  I, 
PP-  '73  ff-  Revised  version  (1756)  ibiä.y  pp.  206  ff. ;  also,  ed.  Muncker, 
DNL  XLV,  pp.  169  £f. 


1  INTRODÜCTION. 

logue  of  the  equipraents  and  the  surroundings  of  a  farmer. 
Near  the  end  of  his  poem  Kleist  apostrophizes  Haller,  grate- 
fuUy  conscious  of  spiritual  kinship  with  him.  But  he  is  more 
ardent,  and  less  didactic ;  more  self-conscious ;  and  more 
inarticulate  and  exclamatory  the  less  he  has  to  say.  Most  of 
his  "piclures'*  are  derived,  through  Brockes,  from  Thom- 
son ;  much  of  his  method  consists  in  the  mere  indication  of 
things,  without  even  the  feeblest  atterapt  to  give  them  objec- 
tive  existence.  The  spirit  of  the  times,  seeking  nature,  and 
reveling  in  individual  feeling,  acclaimed  Kleist,  as  it  had  ac- 
claimed  Brockes  and  Haller;  and  even  Lessing  was  in  his 
youth  not  unaffected  by  the  contagion  of  sympathetic  en- 
thusiasm.  But  his  rationalistic  temperament  soon  saved  him 
from  persistent  exaggeration  of  the  emotional  elements  in 
art.  Such  depicters  of  still  life  as  Haller  and  Kleist  fairly 
challenged  criticism.  Exemplifying  the  misfortune  of  real 
talents  led  astray  by  false  ideals,  they  inevitably  suggested 
the  doctrine  in  accordance  with  which  the  true  poetic  ideal 
might  be  rehabilitated.  The  call  was  imperative.  For  not 
only  did  the  most  lauded  poet  of  that  generation,  Friedrich 
Gottlieb  Klopstock  (i 724-1803),  show  unmistakable  signs  of 
predilection  for  exhaustive  description,  but  the  theorists  of 
the  time,  however  much  they  might  quarrel  over  other  ques- 
tions,  seemed  to  be  at  one  in  the  adoption  of  Horace's 
supposed  identification  of  poetry  and  painting  in  the  phrase 
Ut  pictura  poesis, 

vn. 

LESSING'S   PROBLEM  AMONG  THE  MODERNS. 

In  esthetic  philosophy,  as  in  the  formative  arts  and  in 
poetry,  Italy  and  France  were  the  guides  and  leaders  of  Ger- 
many  in  the  sixteenth  and  seventeenth  centuries.     In  the 
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eighteenth  Century  powerful  influences  in  philosophy,  and 
favorite  modeis  in  poetry  were  derived  from  England ;  but 
the  English  themselves  had  been  pupils  of  the  Italians  and 
the  French  in  everything  pertaining  to  the  theory  and 
practice  of  the  arts.  The  science  of  poetry  among  the 
moderns  is  ordinarily  said  to  have  begun  with  Marco  Giro- 
lamo  Vida  and  his  Latin  verses,  Poetkorum  libri  III  (1527) ; 
it  received  its  füllest  definition  in  the  ponderous  Latin 
treatise,  Foetices  libri  VII  (1561)  of  J.  C.  Scaliger.  Vida 
was  a  modern  Horace  who  imparted  advice  to  a  young  poet 
as  to  how  the  highest  form  of  poetry,  the  epic,  might  be 
slriven  for  in  the  light  of  the  example  of  the  greatest  of 
Latin  poets,  Virgil.  Vida  makes  fewer  references  to  painting 
than  Horace,  and  says  nothing  about  the  relation  in  which 
the  two  arts  are  to  be  supposed  to  stand  to  each  other. 
Scaliger  also  enters  upon  no  discussion  of  this  relation,  but 
rather  takes  it  for  granted  that  the  relation  is  close,  saying  in 
one  place, ^  Omnis  enitn  oratio  cISos,  ci/vota,  fiifirjo-L^,  queju- 
admodum  et  pictura :  id  quod  et  ab  Aristotele  et  a  Piatone 
declaratum  est,  This  was  the  common  doctrine  of  the  Re- 
naissance, modified  only  by  the  qualifications  of  the  dictum 
of  Simonides  that  one  art  was  dumb  and  the  other  vocal. 
That  both  treated  the  same  subjects  and  aimed  at  the  same 
results  was  generally  assumed  to  be  self-evident.  But  the 
more  penetrating  of  the  writers  on  poetry,  and  above  all  the 
numerous  painters  who  wrote  treatises  on  their  art,  occa- 
sionally  made  distinctions  which  only  needed  a  further  de- 
velopment  to  put  to  shame  many  of  the  confusions  of  later 
generations  ;  and  here  and  there  we  find  a  man  not  unworthy 
to  be  called  an  ancestor  of  Lessing.^ 

*  Poetice t  p.  401,  ed.  of  161 7. 

2  Cf.  my  comprehensive  article  entitled  Ut  pictura  poesis  in  the 
Publ.  ofthe  Mod.  Lang.  Assn.,  XXIV,  pp.  40  ff. 
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Such  a  man  was  Leon  Battista  Alberti.  His  treatise  Della 
Piitura  (1436),^  so  far  as  it  goes  beyond  technical  matters 
of  practical  Utility,  tends  to  bring  out  the  likeness  rather  than 
the  difference  between  poetry  and  painting.  But  it  may  well 
do  this  ;  for  human  beings,  human  emotions,  and  poetic  ideas 
are,  in  the  author*s  opinion,  the  highest  type  of  subject  which 
the  painter  can  treat  in  his  imitation  of  nature ;  and  the  pur- 
pose  of  this  treatment  is  expression,  not  mere  representation. 

Such  a  man  a  fortiori  was  Leonardo  da  Vinci,  who  feft  at 
his  death  in  15 19  a  mass  of  unedited  documents  later 
loosely  gathered  into  three  parts  of  a  Libro  di  Piitura.^ 
The  first  of  these  parts  contains  in  unsystematic  form  a  truly 
remarkable  *'  parallel "  between  the  arts.  Lionardo  regards 
poetry  as  inferior  to  painting  ;  but  this  is  because  he  seems 
to  recognize  no  other  kind  than  descriptive  poetry ;  and  be- 
cause of  his  natural  preference  for  the  eye  and  the  things  of 
sight  over  the  ear  and  the  things  of  hearing.  Poetry,  he 
says,  can  be  at  best  a  melody  ;  it  takes  time,  its  effects  are 
vague,  and  its  inventions  are  illusory.  But  painting  is  a 
harmony  of  simultaneous  co-operation ;  its  effects  are  im- 
mediate,  vivid,  and  true  to  life.  Poetry  gives  us  the  shadows 
of  things  ;  painting,  the  bodies  that  cast  the  shadows.  These 
bodies,  however,  are  no  copies  of  reality ;  they  are  ex- 
pressions  of  the  fancy,  and  have  symbolical  as  well  as 
objective  significance. 

There  were  other  painters  in  Italy  who  in  the  course  of 
the  sixteenth  Century  wrote  about  their  art  and  its  relations 
to  poetry;  but  the  most  valuable  discussion  of  these  questions 

^  Accessible  with  a  translation  into  German  in  R.  Eitelberger  von 
Edelberg's  Quellenschriften  für  Kunstgeschichte,  XI,  Vienna,  1877. 

2  Edited  with  a  translation  into  German  and  a  commentary  by 
Heinrich  Ludwig,  in  Eitelberger's  Quellenschriften,  nos.  XV-XVII, 
Vienna,  1882. 
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is  found  in  the  works  of  two  men  of  letters,  Benedetto 
Varchi  and  Lodavico  Dolce,  the  latter  of  whom  was  known 
to  Lessing,  the  former  apparently  not. 

Varchi  answered  before  the  Florentine  Academy  in  1546 
an  inquiry,^  wherein  poets  and  painters  are  similar  and 
wherein  they  are  different.  They  are  similar  in  imitating 
nature,  but  they  differ  in  the  means  that  they  employ,  and  to 
a  considerable  exten t  also  in  the  subjects  that  they  imitate. 
For  the  poet  has  to  do  chiefly  with  the  things  of  the  mind 
and  soul ;  the  painter,  chiefly  with  the  appearance  of  the 
body.  The  painter  does  indeed  reveal  the  emotions  of  the 
soul  as  they  find  expression  in  variations  in  the  appearance 
of  the  body ;  and  the  poet  does  also  describe  external  ap- 
peajances ;  but  the  fact  remains  that  the  realm  of  the  inside 
of  man  is  the  peculiar  domain  of  the  poet,  and  the  realm  of 
the  outside  the  peculiar  domain  of  the  painter. 

The  farae  of  Dolce  has  suffered  from  the  just  criticism  by 
Lessing  ^  of  Dolce^s  praise  of  Ariosto's  description  of  the 
fairy  Alcina.  Dolce's  Dialogo  della  pittiira^  intitolato  rAre- 
Uno  (1557),*  was,  however,  a  book  that  deserved  the  esteem 
in  which  it  was  held  by  Italians,  Frenchmen,  and  others. 
Though  in  the  form  of  a  dialogue  on  the  comparative  merits 
of  Raphael  and  Michelangelo,  it  develops  in  orderly  fashion 
the  essential  truths  about  painting  in  its  three  parts,  inven- 
tion,  design,  and  coloring.  Invention  is  the  poetic  dement, 
common  to  all  creative  artists.  By  means  of  invention,  the 
painter  rises  above  mere  imitation  of  visible  things,  and  be- 
comes,  equally  with  the  poet,  an  interpreter  of  the  facts  of 
life,  a  narrator  of  stories  illustrating  human  experience,  and 

*  Lezzioniy  Florence,  1590,  pp.  226-230. 

2  128,  z^  ff. 

3  Translated  into  German  by  Cajetan  Cerri,  Eitelberger*s  Quellen- 
schrißen^  II,  Vienna,  1871. 
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a  translator  of  truth  and  goodness  into  the  language  of 
beauty.  By  raeans  of  design  and  color  he  gives  to  his  in- 
ventions  an  affecting  and  verisiniilar  embodiment,  so  that  his 
dumb  figures  seem  to  speak,  to  weep,  to  laugh,  and  to  ex- 
press  thoughts  and  emotions.  These  figures  are  natural 
without  being  copied  from  nature  ;  they  corabine  in  a  Single 
form  the  beauties  which  nature  has  scattered  among  a 
thousand  individuals ;  the  painter  thus  corrects  the  imper- 
fections  of  nature ;  and  he  who  has  thoroughly  acquainted 
himself  with  the  marbles  and  bronzes  of  antiquity  can  make 
this  correction  with  a  sure  band.  Expressing  an  ideal,  the 
painter  can  give  form  and  substance  even  to  unsubstantial 
entities  like  spirits  and  qualities ;  and  being  a  poet  as  well  as 
a  historian,  he  personifies  the  impersonal  forces  that  in\pel 
human  beings  to  act.  But  it  is  not  well  that  his  allegories 
should  bc  so  profound  or  obscure  as  to  be  unintelligible. 

The  seventeenth  Century  saw  the  seat  of  speculative  ac- 
tivity  in  the  esthetics  of  painting  pass  from  Italy  to  France. 
Hardly  more  than  one  Italian  book  of  that  Century  attained 
to  international  importance,  ahd  this  was  dedicated  to 
Colbert,  the  minister  of  Louis  XIV,  and  was  otherwise  akin 
in  spirit  to  the  ideals  of  the  Fl-ench.  1  refer  to  Z<r  vi/e  d^ 
pittori^  sailtatori^  et  architetti  moderni  (1672)  by  Giovanni 
Pietro  Bellori.  The  preface  to  this  volume  is  an  exposition 
of  the  idea  of  a  painter,  delivered  as  a  lecture  before  the 
Roman  academy  di  San  Luca  in  1664 ;  the  volume  itself,  as 
appears  from  the  title,  is  chiefly  biographical.  French  es- 
thetics, however,  began  not  only  under  the  influence  of 
Italian  esthetics,  but  in  Italy,  and  in  close  contact  with 
Italian  works  of  art.  The  science  had  its  origin  with  a  group 
of  young  raen  gathered  about  the  French  painter  Nicolas 
Poussin  (i 594-1 665),  who  from  1624  to  1639,  ^"4  again 
from  1642  to  his  death,  resided  in  or  near  Rome. 
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Poussin  has  been  called  le  peintre  comHien,  His  favorite 
subject  was  a  Roman  or  an  ideal  landscape  adorned  with 
relics  of  antiquity  and  used  as  a  background  for  groups  of 
figures  of  men  and  women  of  ideal  proportions,  in  graceful 
ancient  garb,  and  in  dignißed  attitudes.  A  picture  of  his  is 
like  a  scene  from  a  drama  of  Corneille's.  Poussin  ^  left  no 
theoretical  treatises,  but  he  was  generous  in  giving  instruction 
to  disciples  ;  and  so  far  at  least  as  the  composition  of  pictures 
is  concerned,  ideas  of  his  persisted  in  France  for  a  hundred 
years  or  more.  They  passed  immediately  into  a  Latin  poem 
by  one  of  his  disciples,  the  poem  De  arte  graphica  by 
Charles  Alphonse  du  Fresnoy,  published  in  1668,  after  the 
death  of  th^  author,  with  a  translation  into  French  prose  and 
with  notes  by  another  disciple  of  Poussin,  Roger  de  Piles.^ 

The  poem  De  arte  graphica  '  is  an  **  art  of  the  poetry  of 
painting  "  published  six  years  before  Boileau's  Art  poetiquc, 
Like  Boileau,  du  Fresnoy  draws  more  or  less  upon  Horace ; 
but  he  Stands  in  still  closer  relation  to  Vida  and  to  Dolce  ;  and 
his  general  conception  of  the  purpose  and  the  method  of  his 
art  is  that  of  Poussin.     The  poem  begins  with  the  words  — 

"  Ut  pictura  poesis  erit;  similisque  poesi 
Sit  pictura.'* 

*  Cf.  Paul  Dcsjardins,  La  mithode  classiqne  df,  Nicolas  Poussin  in 
La  mithode  des  classiques  fran^ais^  Paris,  1904,  pp.  165-21 1. 

^  In  1695  de  Piles's  book,  including  du  Fresnoy's  poem,  was  trans- 
lated  into  English  prose  by  John  Dryden  ;  and  to  the  translation 
Dryden  prefixed  a  "  Parallel  of  Poetry  and  Painting  "  which  is  for  us 
the  readiest  introduction  to  the  theory  of  art  in  which  these  two 
species  were  equated,  and  which,  as  we  see,  is  of  ancient  origin,  as  is 
the  characteristic  theory  of  the  Renaissance,  and  of  the  classical,  or 
pseudoclassical,  times  in  France,  England,  and  Germany.  Dryden's 
"Parallel"  is  conveniently  accessible  in  \V.  P.  Ker's  Essays  of  John 
Dryden^  Oxford,  1900,  II,  pp.  115-153. 

2  Cf.  Paul  Vitry,  De  C.  A.  Dnfresnoy  pictoris  poemate  quod  ^*  De 
arte  graphica^*  inscribitur,  Paris,  1901. 
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The  kind  of  poetry  to  which  painting  is  thus  assimilated 
is,  however,  dramatic  poetry  —  an  assimilation  quite  in  the 
spirit  of  Poussin,  and  at  least  suggested  by  Dolce.  V ida,  fol- 
lowing  Aristotle  and  Cicero,  divides  poetry  into  three  parte, 


namely,  invention,  disposition,  and  elocution.  Du  Fresnoy, 
folTöwing  Dolce,  divides  painting  into  the  three  sirailar  parts, 
invention,  design,  and  coloring.  Since  du  Fresnoy  accepts 
without  question  the  saying  of  Simonides,  and  seeks  through- 
out  rather  to  emphasize  the  likeness  of  painting  to  poetry 
than  to  detect  differences  between  the  two  arts,  we  ought  to 
take  his  poem  for  what  it  professes  to  be  and  not  expect  it 
to  be  a  Laokoon  before  Lessing.  Painting,  as  he  under- 
stands  it,  is  expression  of  an  ideal,  correction  of  nature  in 
accordance  with  individual  inspiration  and  after  the  niodel 
of  the  ancients,  and  the  telling  of  a  story  or  the  represen- 
tation  of  a  scene  such  as  might  form  part  of  a  drama. 
Specialization  of  the  sense  in  which  "  poetry "  is  taken 
obviously  removes  many  of  the  objections  that  would  have 
to  be  made  to  an  indiscriminate  likening  of  painting  to 
poetry ;  and  the  ever-present  insistence  upon  the  quality  of 
expression  in  a  picture  gives  the  painter  the  right  to  any 
Symbols  that  actually  serve  his  purpose,  putting,  that  is  to 
say,  to  the  proof  of  experience  —  where  it  belongs  —  the 
question  how  far  the  artist  may  go  above  and  beyond  nature 
in  his  choice  of  symbols.  Such  a  theory  as  Lessing*s, 
according  to  which  the  end  of  art  is  the  production  of 
things  of  beauty,  and  the  means  is  the  depiction  of  bodies, 
approaches  the  subject  from  a  different  side,  and  must  see 
questions  in  a  different  light.  From  which  side  we  can  ap- 
proach  nearest  to  the  truth  is  another  matter.  Painters 
have  first,  last,  and  all  the  time  sided  with  du  Fresnoy. 

Du  Fresnoy's  commentator,  de  Piles,  goes  still  farther  than 
he  in  vindicating  the  sovereign  freedom  and  the  creative 
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character  of  the  painter.  Besides  the  edition  of  De  arte 
graphica,  de  Piles  published  a  Cours  de  peinture  (1708),  and 
other  works,  in  the  interest  of  his  theory.  It  is  true  that  his 
boundless  enthusiasra  for  Rubens  led  him  to  excessive  fond- 
ness  for  allegory;  true  also  that  the  high  value  which  he 
attached  to  expression  led  him  to  concede  to  painters  the 
capacity  to  express  and  arouse  passions  which  few  persons 
probably  experience  in  the  contemplation  of  pictures ;  true, 
in  the  third  place,  that  he  raised  the  notion  of  artistic  illu- 
sion  to  the  pitch  of  deception,  where  effects  cease  altogether 
to  be  artistic.  Nevertheless,  some  Clements  of  his  doctrine 
are  not  only  in  advance  of  du  Fresnoy ;  they  are  also  in 
advance  of  Lessing. 

In  the  first  place,  de  Piles  does  not  rest  content  with  such 
an  inclusive  conception  as  Lessing's  Malerei  for  distinguish- 
ing  all  of  the  formative  arts  from  poetry.  He  holds  that  the 
ancient  statues  exemplify  the  highest  types  of  beauty  ;  but 
he  wams  painters  against  the  temptation  of  copying  them  too 
closely,  lest  their  pictures  should  seem  colder  and  harder 
than  raarble  itself.  Secondly,  he  declares  that  the  way  to 
give  animation  to  a  picture  is  to  catch  and  preserve  in  it 
"  those  fugitive  and  transient  beauties  .  .  .  such  as  the  dif- 
ferent  airs  of  an  assembly  upon  the  sight  of  an  unexpecled 
and  uncommon  object,  some  particularity  of  a  violent  pas- 
sion,  some  graceful  action,  a  smile,  a  glance  of  an  eye,  a  dis- 
dainful  look,  a  look  of  gravity,  and  a  thousand  other  such 
like  things"^ — all  of  which  is  to  be  contrasted  with  what 
Lessing  says  (j7)  about  transiloriness.  Thirdly,  de  Piles, 
agreeing  with  the  universal  sentiment  that  the  fine  arts  ought 
to  be  true  to  nature,  perceives  that  truth  is  a  variable  term, 
and  that  there  is  a  special  **  truth  '*  for  each  of  the  arts.  He 
recognizes  three  kinds  of  truth :    simple,  ideal,  and   com- 

*  Dryden's  translation. 
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posite,  or  perfect.  Simple  truth  is  the  exact  copy  of  reality 
—  exemplified  in  the  art  of  painting  fruits,  flowers,  and  still 
life.  Ideal  truth,  exemplified  by  the  ancients,  is  a  new 
creation  made  by  combining  the  elements  of  nature  accord- 
ing  to  a  preconceived  type  of  beauty,  grace,  or  grandeur, 
Composite  or  perfect  truth,  finally,  a  goal  which  only 
Raphael  has  attained,  and  he  but  rarely,  consists  in  such 
a  coalescence  of  elements  of  ideal  truth  with  elements  of 
simple  truth  as  gives  to  the  former  a  firm  footing  on  the 
ground  of  reality,  and  lifts  the  latter  out  of  the  narrow  sphere 
of  the  partial,  peculiar,  and  accidental.  De  Piles  does  not 
develop  his  proposition  ü  y  a  un  vrai  dans  chacun  des 
beaux  arts^  but  its  far-reaching  import  is  hinted  at  in  what 
was  Said  above  about  painting  and  sculpture.  It  is  with 
good  reason,  for  instance,  that  a  portrait  bust  is  either  not 
draped  at  all,  or  only  in  a  loose  flowing  robe,  and  a  painted 
Portrait  represents  the  subject  in  his  customary  garb,  not- 
withstanding  the  fact  that  sculptor  and  painter  alike  aim  at  a 
form  essentiälly  true  to  the  subject's  character.  It  is  equally 
certain,  to  quote  Sophocles,  that  "  purple  cheeks  "  may  be 
true  in  a  description,  and  not  in  the  least  suggestive  of  the 
wound  which  a  black  and  blue  countenance  would  presu- 
mably  indicate  to  the  eye.  Lastly,  de  Piles  gives  to  historical 
and  landscape  painting  the  supreme  places  among  the  kinds 
of  painting;  whereas  Lessing  gravely  questions  whether 
there  is  an  ideal  in  landscape,^  and  virtually  denies  his- 
torical subjects  to  the  painter  because,  representing  actions, 
they  belong  to  the  poet  The  art  of  painting  could  not  live 
long  if  it  accepted  Lessing's  restriction  to  beautiful  bodies  in 
beautiful  attitudes.^ 

Besides  du  Fresnoy  and  de  Piles,  Poussin  had  in  the  per- 
son  of  Charles    Lebrun  another  disciple,  and  a  still  more 

1  Cf.  Entwurf  ^o.  3,  Kap   IX.  2  /02,2g. 
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influential  one  ;  for  Lgbxun-was  not  only  distinguished  as  a 
painter,  he  was  the  leading  spirit  in  the  Royal  Academy  of 
Painting  and  Sculpture  in  Paris  (founded  in  1648  but  re-  V 
habilitated  under  Lebrun's  influence  in  1662)  ;  and  the 
Academy  undertook  in  lectures  and  discussions  to  formulate 
the  esthetics  of  the  arts  to  which  it  was  devoted.  In  this 
endeavor  it  followed  ancient  statues  as  modeis  for  individual 
figures,  Poussin  as  the  guide  in  the  secrets  of  composition, 
and  the  old  pseudo-Horatian  doctrine,  Ut  pictura  poesis^  in 
the  general  tendency  to  regard  painting  and  sculpture  as 
arts  of  expression,  like  poetry.^ 

In  one  of  the  earliest  of  the  lectures,^  the  sculptor  G^rard 
van  Opstal  described  the  principal  figure  in  the  Laocoön 
group,  pointing  out  that  it  was  a  model  of  ideal  beauty  by 
the  imitation  of  which  the  artist  could  correct  the  imperfec- 
tions  of  nature.  Laocoön,  he  said^  was  a  person  of  high 
birthy  of  noble  figure,  dignity,  and  grandeur  —  just  such  a 
person,  we  may  add,  as  Corneille  would  have  chosen  to 
be  the  hero  of  a  tragedy  —  and  the  asserabled  Academy 
agreed  with  these  opinions.  For  the  Academy,  however, 
one  ancient  statue  served  as  a  model  no  less  acceptably 
than  another,  Greek  was  Greek,  and  there  was  no  appeal 
from  that  authority.  Nevertheless,  it  was  not  without  rea- 
soning  that  this  authority  was  recognized.  Lebrun  *  defended 
Poussin  against  the  charge  of  having  servilely  copied  the 
ancients,  by  saying  that  since  he  and  the  ancients  were 
guided  by  the  truth  of  nature,  it  was  inevitable  that  Pous- 

1  Cf.  S.  Rocheblave,  Vart  fran^ais  au  XVII^  sücle  dans  ses  rap- 
Ports  avec  la  littiraturey  in  L.  Petit  de  Julleville's  Histoire  de  la  langiie 
et  de  la  HttSrature  fran^atse^  Paris,  1898,  vol.  V,  pp.  660  ff.;  Henry 
Jouin,  Cofifirences  de  VAcaditnie  royale  de  peinture  et  de  sculpture^ 
Paris,  1883. 

2  July  2,  1667  ;  Jouin,  pp.  19-26. 
*  Jan.  7,  1668 ;  Jouin,  pp.  91  £ 
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sin's  figures  should  be  like  those  of  the  ancients,  in  the  same 
way  that  one  ancient  statue  is  like  another.  But  indeed  the 
ancient  artists  enjoyed  great  advantages  over  the  moderns : 
they  had  beautiful  modeis  constantly  before  their  eyes ;  the 
Greek  mode  of  life  with  its  freedom  frora  prudery,  the  loose 
garments  which  in  no  wise  constrained  the  body,  the  habit 
of  frequently  dispensing  with  all  clothing,  the  many  athletic 
contests,  in  short,  the  out-door  life  of  the  whole  people  de- 
veloped  a  beautiful  race ;  so  that  it  is  no  wonder  the  Greeks 
were  able  to  carve  beautiful  statues.  Study  of  ancient  stat- 
ues  had  enabled  Poussin  to  perceive  and  represent  nature 
as  she  ought  to  be ;  and  similarly,  he  composed  scenes  as 
they  ought  to  be,^  omitting  superfluous  or  incongruous  de- 
tails,  and  giving  to  the  whole  that  air  of  serene  grandeur 
which  the  individual  Greek  figure  seems  to  breathe.  The 
Academic  painters  aim  at  effects  indistinguishable  from  the 
effects  which  poets  seek  to  attain :  they  endeavor  to  con- 
vey  ideas,  to  teil  stories,  to  arouse  emotions,  and  to  ex- 
press  theraselves.  This  aim  is  fuUy  set  forth  by  the  painter 
Henri  Testelin  in  a  lecture  entitled  P Expression  ghikrale  et 
particuliere!^  Testelin  goes  so  far  in  identifying  the  rules  of 
painting  with  those  of  poetry  that,  on  the  one  band,  he  de- 
clares  it  an  axiom  that  a  painter  will  observe  the  three  dra- 
matic  unities  of  action,  time,  and  place ;  and  on  the  other 
band,  he  Claims  for  the  painter  the  same  right  to  allegorical 
figures  that  the  poet  has  to  fantastic  ones.  Each  wishes  to 
give  objective  form  to  his  subjective  conceptions ;  there  are 
mystical  conceptions  to  be  symbolized  as  well  as  realities 
to  be  plainly  uttered  or  represented ;  and  painting  is  mute 
poetry,  the  rhetoric  of  artists.  Testelin  holds,  to  be  sure, 
that  allegorical  figures  should  not  actually  take  part  in  scenes 
with  historical  personages,  but  like  statues  in  a  garden  may 
1  P.  94.  a  June  6,  1675  ;  Jouin,  PP-  153-167. 
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serve  to  indicate  the  place  of  the  action,  and  suggest  the 
circumstances  under  which  the  action  occurs. 

It  is  evident  that  the  members  of  the  Acadentiy  of  Painting 
and  Sculpture  were  endeavoring  to  do  what  was  done  on  all 
sides  during  the  reign  of  Louis  XIV  —  to  determine,  estab- 
lish,  and  regulate  according  to  good  sense,  taste,  and  reason  ; 
,and  that  thpy  beljeved  ttie  ancients  to  have  done  before  them 
the  things_that.thevLj;ried  to  do.  In  related  domains  there 
were  two  other  great  "  regulators  "  of  the  sarne  reign :  the 
Academie  frangaise  for  the  French  language,  and  Nicolas 
Boileau  (i 636-1 711)  for  French  poetry.^  Boileau's  Art 
poetique  (1674),  an  adaptation  of  Horace  and  Vida  to 
French  conditions,  makes  no  further  reference  to  painting 
than  to  use  its  terminology  in  the  description  of  poetic  pro- 
cesses.  But  the  author  stood  in  close  relations  with  some  of 
the  painters,  and  their  doctrine  was  germane  to  his.  De 
Piles  was  a  friend  of  Boileau*s;  and  Boileau  encouraged  the 
painter  Antoine  Coypel  (i 661-17 2 2),  a  friend  of  both,  to 
publish  a  poem  VEsthetique  du  peintre^  which  may  be  said 
to  be  Boileau  in  a  new  garb,  and  which  Coypel  commented 
upon  at  length  in  a  series  of  discourses  delivered  before  the 
Academy  of  Painting.^  The  essence  of  Boileau's  doctrine 
may  be  found  in  two  or  three  familiär  and  characteristic 
quotations.     Thus :  — 

"  Avant  done  que  d'ecrire  apprenez  \  penser." 
"Qiielque  sujet  qu*on  traite,  ou  plaisant  ou  sublime, 

Que  toujours  le  bon  sens  s'accorde  avec  la  rime." 
"  Aimez  done  la  raison:  Que  toujours  vos  eciits 

Empruntent  d*elle  seule  et  leur  lustre  et  leur  prix." 
"  Jamals  au  spectateur  n*offrez  rien  d'incroyable. 

Le  vrai  peut  quelquefois  n'etre  pas  vraisemblable."^ 

1  Cf.  Rocheblave,  /.  f.,  p.  686. 

2  In  1720;  Jouin,  pp.  215  ff. 

*  These  verses  may  easily  be  found  in  the  Art  poitique. 
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But,  in  fine,  **Riep  n'est  beau  que  le  vrai."^ 
Coypers  ideal  of  painting  is  — 


Le  dessin  elegant  de  Tantique  sculpture 
Joint  aux  eff  ets  nai'fs  que  fournit  la  nature/ 


And  his  supreme  commandment  to  the  painter  is  — 

**  Puisez  dans  le  vrai  seul  le  solide  et  le  beau, 
Que  la  raison  partout  guide  votre  peinceau." 

He  declares  that  both  poetry  and  painting  produce  a  per- 
fect  concert  which  enchants  the  eye,  the  mind,  the  imagi- 
nation,  and  the  heart;  and  that  in  all  essential  respects 
a  heroic  picture  is  like  a  tragedy. 

With  de  Piles  and  Coypel  we  have  already  crossed  the 
threshold  of  the  eighteenth  Century.  If  the  esthetics  as  well 
as  the  painting  and  sculpture  of  the  time  of  Ix>uis  XIV  are 
Barock,  the  Rokoko  esthetics,  like  the  Rokoko  painting  and 
sculpture,  developed  naturally  in  the  next  reign  from  ele- 
ments  implanted  in  the  national  consciousness ;  so  that  we 
find  at  first  no  break  in  the  doctrinal  tradition  that  the 
French  had  derived  from  the  Italians,  but  a  certain  shift  in 
the  point  of  view,  and  the  tendency  to  emphasize  this  or  that 
element,  which  was  not  new,  but  acquired  a  new  significance 
by  being  emphasized.  Thus  in  the  extensive  work  of  the  abb^ 
Jean  Baptiste  du  Bos,  Reflexions  critiques  sur  la  foesie  et  sur 
la  peinture  (1719),  Ut  pictura  poesis  appears  as  a  motto  on 
the  title-page,  but  the  qualities  of  both  poetry  and  painting 
upon  which  the  author  lays  most  stress  are  those  which  arouse 
emotion.  .Similarly,  the  abb^  Charles  Batteux,  who  in  1771- 
edited  the  four  poetics  of  Aristotle,  Horace,  Vida,  and 
Boileau,  with  a  frontispiece  illustrating  Boileau*s  proposition, 
"Rien  n'est  beau  que  le  vrai,"  symbolized  by  the  frontis- 

*  £pUre  iXf  au  marquis  de  Seignelay^  1.  43. 
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piece  to  his  tTe3XisCy.JLs^-^MUx4tr/s  r4duits  aunmhne  prin- 
cipe (1747),  the  belief  that  the  object  of  the  arts  is  the 
production  of  beauty,  and  that  the  principle  according  to 
which  this  object  is  attained  is  imitation.  And  in  1757, 
Anne  Claude  Philippe  de  Tubi^res,  comte  de  Caylus  (1692- 
1765),  capped  the  climax  of  the  whole  tradition  of  Ut pictura 
poesis  by  the  publication  of  his  Tableaux  tiris  de  riiiade,  de 
r  Odyssee  d* Homere  et  de  PEneide  de  Virgile^  avec  des  obser- 
vations  generales  sur  le  costume.  All  three  of  these  men  were 
known  to  Lessing ;  the  last  is  subjected  to  a  searching  crit- 
icism  in  Laokoon}  There  are,  in  the  works  of  all  three, 
points  of  likeness  to  the  theories  in  Laokoon,  and  hints  at 
doctrines  which  only  awaited  a  firm  foundation  in  Lessing^s 
System  to  become  established  for  all  time. 

Du  Bos  bows  to  the  authority  of  Boileau ;  he  refers  re- 
spectfuUy  to  the  work  of  de  Piles  ^  (p.  285)  ;  but  he  depre- 
cates  (p.  5)  the  title  of  a  "  legislator  "  in  esthetics ;  and  in ' 
spite  of  his  adoption  of  most  of  the  laws  or  rules  which  the 
two  preceding  centuries  had  codified,  he  raade  the  first  timid 
beginnings  of  a  new  kind  of  speculation  on  the  basis  of  per- 
sonal experience.  His  second  volume  is  largely  taken  up 
with  a  definition  of  the  nature  and  development  of  genius ; 
and  he  roakes  observations,  which  strike  us  as  quite  modern, 
on  the  significance  of  ancestry,  environment,  and  even  cli- 
mate.  In  the  first  volume,  he  considers  works  of  art  from 
the  point  of  view  of  their  effect  on  the  spectator  or  hearer,  ^ 
and  so  prepares  the  way  for  an  impressionistic  criticism  for 
which,  in  its  final  stages,  laws  and  rules  are  no  longer  su- 
preme.  As  is  evident  from  his  Horatian  motto,  du  Bos  aims 
rather  at  a  general  theory  of  esthetics,  which  shall  include 

1  Pp.  83  ff. 

^  My  references  are  to  the  fiist  volume  of  the  sixth  edition,  Paris, 

1755- 


Ixiv  INTRODUCTION. 

both  painting  and  poetry,  than  at  a  differentiation  between 
these  arts.  Nevertheless,  he  makes  distinctions  so  nearly 
like  Lessing's  that  Lessing  has  even  been  accused  of  a  sort 
of  plagiarism  from  du  Bos ;  and  in  at  least  one  important 
matter,  the  theory  of  artistic  illusion,  he  was  not  only  far  in 
advance  of  de  Piles's  naive  enjoyment  of  deceptioiij,  but  also 
equally  in  advance  of  Lessing,  and  near  to  the  conception  of 
"  disinterested  pleasure  "  that  we  find  in  Kant  and  Schillej:- 
According  to  du  Bos,  the  motive  that  impels  men  to  seek 
esthetic  enjoyment  is  the  desire  and  the  need  of  the  mind  to 
be  occupied  with  somelhing  (p.  6)  ;  and  since  in  real  life 
scenes  of  suffering  and  calamity  are  so  exciting  as  to  have 
been  sought  in  some  forms,  like  gladiatorial  combats  and  bull 
fights,  for  the  purposes  of  amusement,  it  is  not  surprising  that 
calamitous  and  tragic  subjects  have  been  preferred  in  art. 
They  furnish  the  mind  with  the  occupation  that  it  requires  ; 
and  the  pleasure  that  they  give  is  a  pure  pleasure  (p.  29), 
because  the  mind  is  aware  that  the  action  represented  is  not 
serious,  the  emotion  is  not  accompanied  by  any  of  the  dis- 
agreeable  effects  that  foUow  the  indulgence  in  real  violent 
emotions ;  the  cause,  in  brief,  being  only  a  copy  of  reality, 
the  resulting  passion  is,  so  to  speak,  but  a  copy  of  the  real 
passion  which  we  should  experience  in  the  presence  of  the 
real  event  (p.  27).  Both  poetry  and  painting  seekJo^atQuse 
such  artificial  passions ;  and  their  imitations  vriU.afiect  us.in 
the  degree  in  which  we  should  be  affected  by  the  objects_ 
imitated.  In  painting,  to  be  sure,  we  may  admire  the  skill  of 
execution  displayed  upon  a  subject  to  which  in  nature  we 
should  give  no  attention ;  for  painting  is  a  difficult  art,  and 
any  sort  of  achievement  appeals  to  us  (pp.  52,  69,  71)  ;__buj 
mechanical  excellence  of  execution  gives  a  poem  no  great 
value  (p.  73).  Poetry,  seeking  above  all  to  rouse  our  emo- 
tions (p.    299),  must  have  a  suitable  subject,  and  cannot 
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produce  its  effect  otherwise  than  by  the  propriety  and  con- 
tinuity  Öf  the  Images  and  pictures  that  its  verses  present 
(p.  301  ;  cf.  pp.  291  ff.). 

There  are  differences  between  painting  and  poetry  :  paint- 
ing  makes  use  of  natural  signs,  or  Symbols  of  expression 
(shages^and  colors;  p.  415),  whereas  the  signs  or  Symbols 
of 'poetrypWprds,  are  artificial  or  conventional  {ibui,),  Paint- 
ing represents  only  a  Single  instant  (p.  238),  its  signs  are 
coexistent  (p.  417);  poetry  produces  its  effect  by  degrees, 
in  a  succession  of  instants  (p.  417).  l'here  are  also  certain 
differences  as  to  the  kind  of  subject  appropriate  for  poetry 
and  painting  —  differences  which  du  Bos  explains  to  the 
length  of  a  chapter  (XIII,  pp.  84  ff.)  of  his  book.  Here 
something  of  the  reasoning  of  Varchi  reappears :  phenomena 
of  the  soul  are  out  of  ränge  of  the  painter's  art  unless  they 
alter  the  visible  aspect  of  the  body ;  so  is  a  complex  passion 
which  cannot  be  fully  revealed  by  any  action  that  the 
painter  can  represent.  For  the  painter  is  bound  to  treat 
subjects  in  which  the  effects  are  due  to  comparatively  simple 
causes.  Furthermore,  a  poet  can  treat  an  unfamiliar  subject, 
he  can  convey  unlimited  information  about  it,  and  develop 
its  moments  according  to  the  relations  of  cause  and  effect. 
But  the  painter's  subject  must  be  known,  or  at  least  recog- 
nizable,  and  its  meaning  must  reveal  itself  at  a  glance.  On 
the  other  hand,  the  painter  can  include  a  great  number  and 
variety  of  figures  in  his  picture  —  this  would  be  tedious  if  not 
impossible  in  a  poem  —  and  a  picture  is  more  affecting  than  a 
poem  (pp.  415  ff.),  because  it  needs  no  more  interpretation 
than  nature  herseif,  and  seeing  is  believing. 

Poetry  and  painting  are  both  arts  of  imitation,  but  neither 
is  an  imitator  of  reality.  The  art  of  the  poet  consists  in 
well  representing  what  might  veritably  have  taken  place,  and 
in  omamenting  his  representation  with  graceful  and  elegant 
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Images  (p.  229).  The  painter,  who  is  sometiraes  thought  to 
copy  nature,  has  to  copy  nature  without  seeing  her ;  for  in 
the  model  before  him  there  cannot  possibly  be  found  all  the 
varieties  and  degrees  of  passion  and  expression  which  he 
wishes,  or  may  wish,  to  put  into  his  picture  (p.  222). 
Invention  and  Imagination  distinguish  the  poet  from  the 
historian  (p.  221)  ;  invention  and  poetry  are  of  the  essence 
of  painting  (p.  220).  The  arts  of  both  poet  and  painter  are 
arts  of  expression,  and  both  have  the  right  to  use  fantastic 
Symbols  and  allegories  for  this  purpose ;  but  a  more  fertile 
Imagination  is  required  by  the  artist  who  restricts  himself  to 
such  traits  as  nature  herseif  furnishes  for  the  expression  of 
passions,  than  by  the  artist  who  has  recourse  to  allegory 
(p.  221) ;  there  can  be  no  objection  to  the  discreet  employ- 
ment  of  ancient  and  authentic  allegories,  but  modern  hyper- 
fantastic  ones  are  obscure  and  unstiraulating  (pp.  193  ff.)  ; 
and  Rubens  ought  not  to  have  mingled  allegorical  figures 
with  historical  personages  even  if,  following  the  example  of 
Corneille,  we  may  assume  as  the  scene  of  their  action  a  lieu 
pittoresque  corresponding  to  his  lieu  thkätraL  By  such 
mingling,  the  painter,  so  to  speak,  enlarges  his  vocabulary, 
and  can  thus  express  more ;  but  he  runs  the  risk  of  trying  to 
express  too  much  ;  and  the  best  of  Rubens's  pictures  on  the 
subject  of  the  life  of  Marie  de  M^dicis  are  the  purely  histori- 
cal ones  (pp.  208-214). 

Besides  dividing  allegories  into  ancient  and  modern,  du 
Bos  classifies  them  as  perfect  and  imperfect.  The  fornier, 
'  he  says,  are  personifications  of  abstract  qualities,  such  as 
victory,  glory,  and  wisdom ;  the  latter,  existent  beings,  like 
woods,  rivers,  and  animals,  to  which  the  poet  attributes 
human  sentiments  and  language.  These  last  allegorical 
personages  are  the  greatest  omament  of  poetry,  which  is 
never  so  grand  as  when  it  animates  all  nature  and  makes  it 
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vocal  (p.  224).  Neither  in  poetry  nor  in  painting  ought 
perfect  allegories  to  play  an  important  part  in  the  action,  but 
ought  rather  to  be  a  chorus  of  spectators  like  that  of  the 
Greek  tragedy  (p.  225).^ 

From  du  Bos  to  Batteux  is  a  step  back  ward ;  for  du  Bos, 
in  spite  of  his  intended  orthodoxy,  is  unhampered  by  the 
exigencies  of  a  "  systera  "  and  shows  here  and  there  in  his 
frankly  individual  reflections  how  attention  to  one*s  own 
feelings  may  lead  to  insight  into  the  secrets  of  poetic  and 
pictorial  art.  If  du  Bos  had  given  still  freer  rein  to  his 
empiricism,  he  would  not  indeed  have  made  Laoköon  super- 
fluous,  but  he  would  have  made  his  anticipations  of  it  inore 
conspicuous.  Batteux  is  ultra-orthodox.  Given  the  Aris- 
totelian  "  imitation/'  the  aphorism  of  Simonides,  and  the 
Horatian  Ut  pictura  poesis,  "ÄjjL  ^^  ^^  ^o  difficulty  in 
reducing  all  the  arts  to  a  Single  principle,  or  in  showing  in 
three  pages  (256-258)  that  there  is  no  difference  in  prin- 
ciple between  poetry  and  painting.  Imitation,  however, 
does  not  mean,  in  his  vocabulary,  anything  like  copying 
extemal  nature ;  it  nieans  expression  of  an  ideal,  imitation 
de  la  belle  nature^  as  Batteux  calls  it ;  and  though  he  does 
not  hesitate  to  say  that  the  poet  "  paints,"  he  does  not,  after 
the  manner  of  du  Bos,  extol  poetic  language  for  the  abun- 
dance  of  its  pictures  and  descriptions.  In  fact,  his  principle 
of  imitation  gives  no  encouragement  to  "  descriptive  poetry." 

In  the  same  way  that  du  Bos  tries,  though  not  very  reso- 
lutely,  to  apply  the  test  of  emotional  reaction  to  all  the  fine 

1  Du  Bos's  work  was  well  known  to  Lessing.  In  1755  he  trans- 
lated  its  third  volume  in  the  third  part  of  his  Theatralische  Biblio- 
thek. There  is  a  useful  monograph  by  Marcel  Braunschvig  entitled 
VAbbi  du  Bos,  rinovateur  de  la  critiqiie  au  XVI  11^  sihle,  Paris, 
1904;  and  another  by  A.  Lombard,  La  querelle  des  anciens  et  des 
moderrus;  Vabbi  du  Bos^  Neuchatel,  1908. 
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artSy  Batteux  insists  upon  the  cultivation  of  good  taste  as  the 
ultimate  test  of  art  and  goal  of  culture  —  without,  it  is  true, 
satisfactorily  defining  taste  otherwise  than  as  a  demand  for 
la  belle  nature  (p.  8i).  But  except  for  this  insistence,  there 
is  hardly  anything  in  his  book  which  would  justify  our  dwell- 
^  ing  upon  it,  if  it  had  not  enjoyed  in  Germany  as  well  as  in 
France  an  undeserved  repute  before  and  even  after  Lessing*s 
time.^  It  was  translated  in  1751  by  Johann  Adolf  Schlegel, 
in  1758  by  Ramler;  in  1754  Gottsched  published  an  Aus-- 
zug  aus  Batteux'  schönen  Künsten  aus  dem  einzigen  Grund' 
Satze  der  Nachahmung  hergeleitet.  Mendelssohn,  who  in 
1758  reviewed  Ramler *s  translation,^  and  said  that  Batteux's 
book,  in  spite  of  errors,  was  bcnitod)  ba^  bcftc  Sc^rbu^  in  bcn 
fc^öncn  3ßi)'fenfd)aftcn,  ba«J  \xi\x  l^abcn,  had  already  the  year 
before  demonstrated  the  insufficiency  of  Batteux's  sole  prin- 
ciple  of  Imitation.' 

An  equally  convincing  demonstration  of  this  same  propo- 
sition  had,  however,  been  made  before  in  France.  JiLlTSi 
Denis  Diderot  addressed  to  Batteux,  though  without  calling 
him  by  name,  a  Lettre  sur  les  sourds  et.muets  ä  Tusage^ 
ceux  qui  entendent  et  qui  parlenf}  Diderot  flouts  the  notion 
of  "  imitation  "  as  of  any  use  to  either  artist  or  aniateur ;  he 
^  asks,  What  is  la  belle  nature?  How  is  it  that  in  nature  some 
things  seem  beautiful  to  some  people  and  indifferent  to 
others  ?  Why  is  it  that  a  painter  who  should  imitate  VirgiFs 
description  of  Neptune   {^neid,  I,    124  ff.)   as   the  god 

1  Cf.  M.  Schenker,  Charles  Batteux  und  seine  Nachahmungsthearie 
in  Deutschiandy  Leipzig,  1909. 

2  Werke,  Leipzig,  1843  ff.,  IV,  i,  pp.  361  ff. 

'  Betrachtungen  über  die  Quellen  und  die  Verbindungen  der  schönen 
Äunste  und  Wissenschaflen,  published  later  under  the  title  Über  die 
IlauMgrundsätze  der  schönen  Künste  und  Wissenschaften ,  Werke,  I, 
pp.  281  ff. 

*  (Euvres,  ed.  J.  Ass^zat,  Paris,  1875, 1,  pp.  343  ff. 
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emerges  from  the  waves,  would  produce  the  ridiculous  pic- 
ture  of  a  decapitated  man  ?  Is  not  la  belle  nature,  then,  one 
and  the  same  thing  for  the  poet  and  the  painter  ?  No ;  each 
art  has  its  hieroglyphs,  its  own  principle,  and  its  own  Sym- 
bols ;  and  to  learn  about  the  arts,  we  should  see  how  one 
and  the  same  subject  is  treated  in  different  arts.  Diderot 
thereupon  illustrates  how  the  subject  of  a  dying  woman 
would  be  treated  in  poetry,  music,  and  painting. 

This  is  the  line  of  inquiry  foUowed  by  Lessing  in  Laokoon. 
It  is  uncertain  how  much,  if  anything,  Lessing  owed  to  the 
example  of  Diderot.^  But  with  Diderot  the  time  of  "  paral- 
lels"  is  passed;  and  Caylus's  book  is  almost  an  anachro- 
nism.  The  Count's  motive,  however,  was  altogether  com- 
mendable,  and  his  method  was  by  no  means  so  antiquated 
as  it  seems  from  the  criticism  of  Lessing  (pp.  83  ff.).  Cay- 
lus  is  one  of  the  most  respeclable  figures  in  the  history  of 
archeology,^  and  one  of  the  most  influential  in  the  history  of 

1  Lessing  reviewed  the  Lettre  in  Das  Neueste  aus  dem  Reiche  des 
WitzeSy  MofMt  Juniusy  1751,  but  said  nothing  about  the  "dying 
woman."  When  Lessing  was  working  on  Laokoon,  Diderot  published 
(1765)  an  Essai sur  lapeinture  {(Euvres,  X,  pp.  461  ff.)  which  contains 
some  significant  passages.  Thus,  he  insists  upon  the  concentration 
of  the  action  in  a  picture  upon  a  single  moment  (p.  497) ;  he  shows 
how  sculptors  may  fire  their  imaginations  by  reading  the  poets,  but 
do  not  translate  into  marble  forms  the  ideas  of  the  poets  (p.  490) ; 
he  objects  to  the  mingling  of  human  beings  and  allegorical  person- 
ages,  and  criticises  the  obscurity  of  Rubens  (p.  500) ;  he  objects  to  a 
smiling  portrait  on  the  ground  that  a  smile  is  transitory  and  referable 
only  to  a  particular  occasion  (p.  510) ;  he  praises  the  group  of  Lao- 
coön,  as  the  most  beautiful  piece  of  sculpture  known  (p.  510),  and 
says  that  Laocoön  suffering  with  an  anguish  that  makes  his  body 
writhe  from  top  to  toe,  bears  his  pain  without  any  grimace,  arouses 
profound  sympathy,  but  does  not  inspire  horror  (p.  488). 

2  His  Chief  work  in  this  field  was  a  Recucil  d* Antiquith  igyp- 
tienneSf  itrusques^  grecqueSy  r omaine s  et  gauloiseSf  7  vols.,  Paris,  1752- 
1767. 
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French  art  —  the  man,  in  fact,  under  whose  leadership  the 
science  of  archeology  was  in  France  first  brought  to  the 
reenforcement  of  creative  artists.^  The  artists  of  the  seven- 
teenth  Century  professed  great  respect  for  the  modeis  of 
antiquity,  but  they  knew  very  few  of  them.  Barock  and 
Rokoko  art  got  farther  and  farther  away  from  the  ancient 
simplicity  and  repose,  and  the  art  fostered  by  the  French 
Academy  degenerated  more  and  more  into  an  uninspired 
and  unoriginal  routine.  Caylus  sought  to  revive  the  zeal 
which  had  inspired  the  great  Italian  artists  of  the  Renais- 
sance to  emulation  of  the  great  artists  of  antiquity;  and 
especially  he  sought,  as  du  Fresnoy,  whom  he  calls  sublime, 
had  done  before  him,  to  strengthen  talent  with  knowledge, 
and  to  open  up  new  sources  of  ideas  for  the  skillful  painter. 
This  was  the  purpose  of  his  book  Nouveaux  sujets  depeinture 
et  de  sculpture  (1755),  which  bore  a  motto  from  du  Fresnoy, 
and  of  the  Tableaux  tires  d^ Homere  et  de  Virgile  (i  757). 

From  Lessing's  quotation  from  the  Tableaux  (p.  p/),  and 
from  his  discussion  of  several  of  the  pictures  suggested  by 
Caylus,  it  would  seem  as  if  this  book  were  a  "  parallel "  of 
the  most  undiscriminating  sort.  But  this  is  not  the  case. 
The  tendency  from  beginning  to  end  is  rather,  by  describing 
subjects  for  the  painter,  to  point  out  how  poetic  "  pictures  " 
differ  from  pictures  on  canvas ;  and  so  to  guide  the  painter 
to  the  correct  use  of  suggestions  that  he  may  derive  from 
poets.  It  was  not  necessary  for  Lessing  to  acknowledge 
indebtedness  to  Caylus  for  ideas  that  were  in  the  air  long 
before  the  time  of  either ;  but  we  ought  not  to  overlook  the 
fact  that  Caylus  had  these  ideas  ;  and  we  can  understand 
how  French  critics  see  in  the  following  passage  an  almost 
complete  anticipation  of  the  conclusions  resulting  from  Les- 

^  Cf.  the  admirable  Essai  sur  le  Comte  de  Caylus  by  S.  Rocheblave, 
Paris,  1889. 
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sing's  reasoning  in  Laokoon :  "  La  po^sie,  plus  ancienne 
que  la  peinture,  a  de  grands  avantages  sur  eile.  Ün  choix 
heureux  et  juste  de  peu  de  mots  lui  suffit  pour  rendre  les 
plus  grandes  et  les  plus  vastes  iddes,  pour  les  lier  ä  Celles 
qui  les  pr^c^dent  et  qui  les  suivent,  et  les  faire  sentir  claire- 
ment  et  sans  aucune  dquivoque.  Elle  fait  plus :  eile  peint 
la  succession  des  temps;  eile  exprime  le  mouvement,  les 
nuances  passag^res,  et  renchainement  des  actions.  La  pein- 
ture, plus  bomde  dans  ses  moyens,  plus  lente  dans  ses  Opera- 
tions, plus  g^n^e  dans  ses  ressources,  ne  peut  präsenter  aux 
yeux  que  Tinstant  heureux  d'une  nature  frappante,  en  r^- 
unissant  tout  ce  qui  peut  concourir  ä  la  rendre  claire  ä  Tesprit 
et  capable  de  produire  sur  Tarne  Timpression  la  plus  forte  et 
le  sentiraent  le  plus  vif.  La  Fontaine,  dans  le  conte  du 
Tableau^  me  foumit  deux  vers  qui  re'nferment,  ce  me  serable, 
tout  ce  que  je  pourrais  dire  sur  Tesprit  avec  lequel  on  doit 
lire  les  recueils  de  ces  compositions  : 

*  Les  mots  et  les  couleurs  ne  sont  choses  pareilles, 
Ni  les  yeux  ne  sont  les  oreilles.'  **  ^ 

In  the  field  of  critical  and  speculative  work  on  the  art  of 
poetry,  the  English  follow  closely  upon  the  heels  of  the 
Italians  and  the  French;^  and  the  theory  of  the  art  of 
painting  is  also  represented  even  as  early  as  1598  by  a 
translation  from  the  Italian.^     On  the  problem  of  the  rela- 

1   TableauXt  pp.  xxxiii  f.     Quoted  by  Rocheblave,  /.  ^.,  p.  218. 

^  An  account  of  English  critical  work  may  be  found  in  G.  Saints- 
bury's  History  of  Criticism  and  Literary  Taste  in  Europe^  Edinburgh, 
1900 ff.,  vol.  II ;  and  the  more  important  documents  themselves,  down 
to  Dryden,have  been  edited  by  J.  E.  Spingarn  in  Critical  Essays  ofthe 
Srventeenth  Century,  Oxford,  1908. 

•  Richard  Haydock's  Tract  containing  the  arts  of  airious  Painting ^ 
Carving,  and  Building ,  translated  from  Paolo  Lomazzo  and  printed 
at  Oxford. 
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tion  of  the  arts,  however,  the  first  noteworthy  treatise  is 
Dryden's  Parallel  oi  1695,  and  the  first  works  to  attain  inter- 
national reputation  date  from  the  eighteenth  Century.  But 
of  these,  many  were  known  to  Lessing,  and  not  a  few  antici- 
pate  the  doctrines  of  Laokoon^  although  the  majority  do  not 
seek  to  distinguish,  as  Lessing  does,  and  are  therefore,  like 
Caylus,  made  to  serve  him  as  examples  of  a  faulty  method. 

Dryden's  Parallel  is,  as  the  name  suggests,  an  endeavor 
to  show  wherein  painting  and  poetry  are  alike,  not  wherein 
they  are  different.  Lessing  was  acquainted  with  the  work, 
but  protested,  apropos  of  it,  against  the  transference  of  the 
ideal  of  painting  into  the  theory  of  poetry.^ 

With  equal  reason  Lessing  protested  {68 y  20)  against  the 
lack  of  discrimination  shown  by  Joseph  Addison  (1672- 
17 19).  In  1721  Addison's  executor,  Tickell,  published  his 
Dialogues  upon  the  usefulness  of  ancient  medals  especially  in 
relation  to  the  Latin  and  Greek  poets^  —  a  semi-humorous 
and  semi-learned  exposition  of  the  manner  in  which  ancient 
coins  and  medals  may  be  used  to  illustrate  passages  in  poetry 
that  refer  to  details  of  dress,  or  ornament,  or  equipment,  or 
other  matters  which  the  ancient  poet  would  assume  to  be 
familiär  to  the  reader  of  his  own  time  and  hence  not  describe 
fully  enough  to  be  altogether  clear  to  a  modern  reader. 
There  is  no  question  about  the  **  usefulness  of  ancient 
medals"  for  these  purposes ;  but  Addison  looks  everywhere 
for  too  close  a  correspondence  between  the  figure  on  the 
coin  and  the  "picture"  painted  by  the  poet;  quoting 
Simonides  in  Latin  —  Poetna  est  pictura  loquax  —  he  says 
(p.  20),  "poetry  being  in  some  respects  an  art  of  designing 
as  well  as  painting  or  sculpture,  they  may  serve  as  comments 
on  each  other  "  ;  a  metaphor  may  be  the  same  in  verses  as 

1  Nachlass  A,  Blümner,  p.  399;  L-M  XIV,  p.  412. 

2  Works,  ed.  Tickell,  London,  1S04,  vol.  V,  pp.  3  ff. 
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on  a  medal,  "with  this  distinction  only,  that  the  one  is  in 
words  and  the  other  in  figures  "  (p.  48) ;  and  with  respect 
to  a  passage  in  Claudius,  "I  think,  says  Philander,  there 
is  no  question  but  the  poet  has  copied  out  in  his  descrip- 
tion  the  figure  that  Africa  made  in  ancient  sculpture  and 
painting"  (p.  83). 

Lessing  objects  in  the  same  place  (^68,  20)  to  Addison's 
Kemarks  on  several  parts  of  Italy  ^  because,  although  these 
remarks  are,  like  Goethe's  Italienische  Reise ^  little  more  than 
an  account  of  the  poet's  travels  and  of  the  things  that  he  saw, 
Addison  quotes  all  the  Latin  verses  that  he  can  reniember  to 
have  been  written  about  the  many  places  that  he  visits,  and 
so  gives  implicit  approval  and  encouragement  to  "  descriptive 
poetry."  He  gives  explicit  encouragement  in  another  work 
to  which  Lessing  does  not  refer,  though  he  knew  it.  Suc- 
cessive  numbers  of  the  Spectator,  beginning  June  21,  1712, 
contain  a  little  treatise  '^  on  esthetics  that  takes  its  Start  from 
Vision,  and  discusses  the  means  by  which  the  various  arts 
stimulate  the  imagination.  The  presentation  of  Images, 
whether  to  the  eye  or  through  the  medium  of  the  fancy,  is, 
Addison  declares,  the  end  of  all  artistic  endeavor ;  for  it 
is  the  sense  of  sight  that  furnishes  us  with  all  our  ideas,  and 
if  the  understanding  take  cognizance  of  truth,  it  is  the  vision 
which  perceives  beauty.  Natural  scenes,  gardens,  buildings, 
statues,  and  paintings  make  their  appeal  direcdy  to  the  eye  ; 
but  verbal  descriptions,  when  the  words  ^  are  understood, 
produce  similar  effects  on  the  inward  eye ;  and  there  may 
be  something  like  description  even  in  music  (p.  376).  "  But 
I  shall  here  confine  myself  to  those  pleasures  of  the  imagina- 

1  Published  in  1705 ;   iVorks^  vol.  V,  pp.  141  ff. 

2  Works,  vol.  II.  pp.  354  ff. ;  cf.  L-M  XIV,  p.  386. 

•  "  Colors  speak  all  languages,  but  words  are  understood  only  by 
such  a  people  or  nation"  (p.  375). 
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tion  which  proceed  from  ideas  raised  by  words,  because 
most  of  the  observations  that  agree  with  descriptions  are 
equally  applicable  to  painting  and  statuary.  Words,  when 
well  chosen,  have  so  great  a  force  in  them  that  a  description 
often  gives  us  more  lively  ideas  than  the  sight  of  the  things 
themselves.  The  reader  finds  a  scene  drawn  in  stronger 
colors  and  painted  more  to  the  life  in  his  Imagination  by  the 
help  of  words  than  by  an  actual  survey  of  the  scene  which 
they  describe.  In  this  case  the  poet  seems  to  get  the  better 
of  nature ;  he  takes,  indeed,  the  landscape  after  her,  but 
gives  it  more  vigorous  touches,  heightens  its  beauty,  and  so 
enlivens  the  whole  piece  that  the  images  which  flow  from  the 
objects  themselves  appear  weak  and  faint  in  comparison  of 
those  that  come  from  the  expressions.  The  reason  probably 
may  be  because  in  the  survey  of  any  object  we  have  only  so 
much  of  it  painted  on  the  imagination  as  comes  in  at  the 
eye ;  but  in  its  description  the  poet  gives  us  as  free  a  view 
of  it  as  he  pleases,  and  discovers  to  us  several  parts  that 
either  we  did  not  attend  to,  or  that  lay  out  of  our  sight  when 
we  first  beheld  it"  (p.  377).  Given  a  good  imagination  and 
close  attention,  and  there  is,  therefore,  no  end  of  satisfaction 
to  be  derived  from  a  verbal  description  (p.  378).  Even 
what  is  disagreeable,  when  looked  upon,  pleases  in  an  apt 
description ;  for  we  take  pleasure  in  the  aptness,  if  not  in 
the  image  (p.  383) ;  ^  and  passions  which  would  be  painful  if 
real  give  us  delight  when  stirred  up  by  words,  because  we 
are  secure  in  our  sense  of  their  unreality  (pp.  384  f.).  But 
the  greatest  privilege  of  the  poet  consists  in  "  mending  and 
perfecting  nature  where  he  describesareality;  and  .  .  .  add- 
ing  greater  beauties  than  are  put  together  in  nature,  where 
he  describes  a  fiction "  (p.  386).  Pure  fiction,  indeed, 
may  quite  lose  sight  of  nature  and  entertain   the  reader's 

1  Cf.  Aristotle,  Poetics,  IV,  3. 
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Imagination  with  ^*  fairies,  witches,  magicians,  demons,  and 
departed  spirits"  (p.  387),  or  with  personifications  which 
give  visible  form  to  invisible  substances :  "  allegories,  when 
well  chosen,  are  like  so  many  tracks  of  light  in  a  dis- 
course^  that  make  everything  about  them  clear  and  beauti- 

M"  (p.  395)- 

It  is  clear  that  Addison,  consummate  artist  in  words  as  he 
was,  considerably  exaggerates  the  possibilities  of  pictorial  ex- 
pression  in  poetry,  and  does  not  at  all  inquire  whether  poetry 
may  not  perhaps  have  a  higher  function  than  the  production 
of  images.  Had  he  corapared  the  poet*s  iraages  with  the 
painter'Sy  he  must  have  observed  certain  differences  between 
them ;  but  he  remained  one-sided  for  leaving  painting  out  of 
account.  In  the  very  next  year  (1713),  however,  Anthony 
Ashley  Cooper,  Earl  of  Shaftesbury  (1671-1713),  approached 
the  Problem  from  the  side  of  painting,  and  in  A  Notion  of 
the  Historical  Draught  or  Tablature  of  the  yudgment  of  Her- 
cules'^ not  only  anticipated  Diderot  and  Lessing  in  discussing 
the  treatment  of  one  and  the  same  subject  in  literary  and 
pictorial  art,  but  also  determined,  as  in  force  for  the  painter, 
a  number  of  rules  that  both  Diderot  and  Lessing  laid 
down. 

The  problem  that  Shaftesbury  discusses  is  how  to  represent 
in  a  picture  the  story  told  by  Socrates  after  Prodicus  in  the 
Memorabilia  of  Xenophon  (II,  i,  21)  of  the  choice  which 
Hercules  made  between  pleasure  and  virtue ;  and  the  frontis- 
piece  to  the  treatise  illustrates  the  author's  idea  in  a  picture 
by  Paolo  de  Matteis.  Without  anywhere  referring  to  the 
French  theorists  of  the  preceding  Century,  Shaftesbury  con- 
fesses  to  views  like  theirs  in  respect  to  the  poetic  qualities  of 
painting  ;  that  is,  in  painting  of  the  highest  type ;  for  still  life, 
animal  pieces  and  landscape,  being  mere  arts  of  representa- 

1  CharacteristicSy  London,  1723,  III,  pp.  345  ff. 
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tion,  "  it  would  be  a  fault  to  aim  at  the  expression  of  any 
real  beauty  in  this  kind "  (p.  378);  whereas  in  history- 
painting,  the  treatment  of  the  manners  and  passions  of  men, 
the  object  is  beauty,  which  is  also  poetic  truth.  Painting  of 
the  highest  type  is  an  art  of  expression,  the  carrying  out  of 
a  design  according  to  the  rules  of  poetic  art  (p.  349).  By 
"  design  ''.Shaftesbury  means  what  has  heretofore  been  called 
**  invenUon,"  or,  more  exactly,  the  objectivation  of  invention 
in  expressive  groups  and  forms ;  he  is  not  concerned  with  the 
technique  of  drawing,  and  he  speaks  of  coloring,  the  tradi- 
tional  third  part  of  painting,  only  to  say  that  color  alone  can 
give  but  a  false  relish  to  the  senses,  and  that  the  true  art  of 
coloring  ought  by  subserviency  to  design  to  make  this  part 
of  painting  contribute  to  the  sole  worthy  end  of  painting,  the 
satisfaction  of  the  mind  (p.  390).  What  measures,  then, 
does  the  painter  take  to  produce  the  "  poetic  "  effect  at 
which  he  aims?  He  is  limited  to  a  single  action,  in  a  given 
place,  and  at  a  single  moment  (p.  387);  his  composition 
must  have  unity  (p.  349),  consistency  (p.  354),  and  harmony 
(p.  374)  ;  and  it  must  be  unequivocal  in  meaning  (p.  378). 
It  is  indeed  possible  for  the  painter  by  some  embleni  or  Sym- 
bol to  suggest  the  future  (p.  353),  or  by  means  of  relics  of 
preceding  action  to  recall  the  past  (p.  355) ;  but  his  prime 
concern  is  with  the  present,  and  he  must  needs  consider 
which  of  the  successive  moments  of  an  action  to  be  repre- 
sented  is  best  adapted  to  his  purpose.  In  the  subject  of  the 
choice  of  Hercules  there  are  three,  or  perhaps  four,  possible 
moments  to  select  from  :  **  This  fable  or  history  may  be  va- 
riously  represented,  according  to  the  order  of  time,  either  in 
the  instant  when  thetwo  goddesses,  Virtue  and  Pleasure,  accost 
Hercules ;  or  when  they  are  entered  on  their  dispute  ;  or 
when  their  dispute  is  already  far  advanced  and  Virtue  seems 
to  gain  her  cause.     According  to  the  first  notion,  Hercules 
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must  of  necessity  seem  surprised  on  the  first  appearance  of 
such  niiraculous  forms.  He  admires,  he  contemplates,  but 
is  not  yet  engaged  or  interested.  According  to  the  second 
notion,  he  is  interested,  divided,  and  in  doubt.  According 
to  the  third,  he  is  wrought,  agitated,  and  tom  by  contrary 
passions.  *T  is  the  last  effort  of  the  vicious  one^  striving  for 
possession  over  him.  He  agonizes,  and  with  all  his  strength 
of  reason  endeavors  to  overcome  himself: 

Et premitur  rattone  anitnusy  vincique  laborat. 

"  Of  these  different  periods  of  time,  the  latter  has  been 
chosen  as  being  the  only  one  of  the  three  which  can  serve  to 
express  the  grand  event,  or  consequent  resolution  of  Hercu- 
les, and  the  choice  he  actually  made  of  a  life  füll  of  toil  and 
hardshipy  under  the  conduct  of  Virtue,  for  the  deliverance  of 
mankind  from  tyranny  and  oppression.  And  't  is  to  such  a 
piece  or  tablature  as  represents  this  issue  of  the  balance  in 
our  pondering  hero  that  we  may  justly  give  the  title  of  the 
Decision  or  Judgment  of  Hercules. 

"  The  same  history  may  be  represented  yet  according  to  a 
fourth  date  or  period,  as  at  the  time  when  Hercules  is  en- 
tirely  won  by  Virtue.  But  then  the  signs  of  this  resolute 
determination  reigning  absolutely  in  the  attitude  and  air  of 
our  young  hero,  there  would  be  no  room  left  to  represent 
his  agony  or  inward  conflict,  which  indeed  makes  the  princi- 
pal  action  here,  as  it  would  do  in  a  poem,  were  this  subject 
to  be  treated  by  a  good  poet"  (pp.  350  ff.). 

This  passage  is  the  füllest  treatment  of  the  "  fruitful  mo- 
ment"  before  Lessing  (cf.  yf),  The  idea  that  **painting" 
is  restricted  to  a  Single  moment  is  as  old  as  the  time  of  Dio 
Chrysostomus ;  it  is  found  in  Leonardo,  in  du  Bos,  and 
Caylus ;  but  Shaftesbury  first  considers  the  pictorial  value  of 
the  various  moments  in  the  course  of  which  an  action  takes 
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place.  In  other  respects  also  he  led  the  way  for  Lessing.^ 
Believing,  with  Lessing,  that  painting  is  an  art  of  imitation 
(p.  389),  Shaftesbury  describes  it  as  a  "  completely  imitative 
and  illusive  art,  .  .  .  whose  character  it  is  to  employ  in  her 
works  the  united  force  of  different  colors,  and  who,  surpass- 
ing  by  so  many  degrees  and  in  so  many  Privileges  all  other 
human  fiction,  or  imitative  art,  aspires  in  a  directer  manner 
towards  deceit,  and  a  command  over  our  very  sense " ;  for 
her  Chief  province  is  *'the  specious  appearance  of  the  objects 
she  represents"  (p.  381).  Accordingly,  **emblems  and  at- 
tributes,"  such  as  we  should  see,  for  example,  in  the  helmet 
or  little  globe  upon  which  Virtue,  as  triumphant,  is  sometimes 
represented  as  setting  her  foot  (p.  365),  or  in  the  fortress  or 
palace  of  Virtue  with  which  unskillful  painters  are  wont  to 
crown  the  steep  and  rugged  mountain  that  Hercules  chooses 
to  climb  (p.  382),  —  all  such  "  appendices  "  are  "  machine- 
work"  (p.  384),  which  distract  attention,  destroy  illusion, 
"  and  confound  the  judgment  of  the  more  intelligent  specta- 
tors  "  (p.  385).  There  is  an  emblematic  and  allegorical  kind 
of  painting  (p.  382),  but  this  should  not  be  confounded  with 
the  historical  or  poetic  kind  (p.  384).  In  the  latter  the  painter 
endeavors  by  natural  means  to  bring  out  the  essential  content 
of  his  subject.  Truth  is  for  hira  no  copy  of.reality  (p.  375), 
he  is  "governed  not  so  much  by  reality  as  by  probability 
or  plausible  appearance "  (p.  37  2)  ;  and  appearance  is  not 
mere  form,  but  form  indicative  of  character  and  passion ; 
"  for  where  a  real  character  is  marked,  and  the  inward  form 
peculiarly  described,  't  is  necessary  the  outward  should  give 

*  Lessing  studied  Shaftesbury  with  Mendelssohn ;  he  refers  to 
Shaftesbury  at  the  end  of  the  twelfth  Literaturbrief  {z^.  Jan.,  1759). 
A  translation  of  the  Judgment  of  Hercules  was  published  in  the  Bib- 
liothek der  schönen  Wissenschaften  und  der  freien  Künste f  II,  Leipzig, 

1757- 
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place  ^^  (p.  367).  Human  beings  acting  furnish  the  subjects 
of  both  painting  and  poetry.  "  But  as  the  moral  part  is  dif- 
ferently  treated  in  a  poem  from  what  it  is  in  a  history  or  in  a 
philosophical  work,  so  must  it  of  right  in  painting  be  far 
differently  treated  from  what  it  naturally  is  either  in  the 
history  or  poera"  (p.  380). 

We  shall  presently  have  occasion  to  render  an  account  of 
several  speculative  works  in  English  which  stand  in  more  or 
less  close  relation  to  Shaftesbury's  philosophy  ;  but  it  will  be 
convenient  first  to  speak  of  three  men  who  were  not  by  pro- 
fession  philosophers,  and  who  wrote  about  painting  or  poetry, 
or  both,  from  the  point  of  view  of  the  painter,  the  connois- 
seur,  and  the  enthusiast.  These  men  are  Jonathan  Richard- 
son  (1665-1745),  Joseph  Spence  (1699-1768),  and  Daniel 
Webb  (c.  1719-1798). 

Richardson  was  a  portrait  painter  of  considerable  repute  — 
his  pupil  and  son-in-law,  Thomas  Hudson,  was  the  teacher  of 
Sir  Joshua  Reynolds  —  an  intimate  friend  of  Pope  and  other 
literary  men,  the  author  of  two  volumes  of  poems  (1745, 
1776),  of  Explanatory  Notes  and  Remarks  on  **  Faradise 
Lost^^  (1734),  and  of  four  works  on  the  formative  arts :  an 
Essay  on  the  Theory  of  Painting  (1715),  An  Essay  on  the 
whole  art  of  Criticism  in  relation  to  Painting  (17 19),  An 
Argument  in  behalf  of  the  Science  of  the  Connoisseur  ( 17 19), 
and  An  Account  of  the  Statues,  Bas-reliefsy  Drawings,  and 
Pictures  in  Italy^  France^  etc.  (1722),  compiled  and  edited, 
with  remarks,  from  the  diary  of  a  trip  to  those  countries  made 
by  his  son.^  The  Theory  of  Painting  was  long  a  Standard  < 
work  on  this  subject  in  England,  and  is  worthy  of  respect  if 
for  no  other  reason  than  that  it  inspired  the  youthful  Reynolds 

1  These  four  works  on  the  formative  arts  appeared  in  a  French 
translation  at  Amsterdam  in  1728,  three  vols.  Lessing  knew  this 
Version ;  cf.j^,  28  ;  6/,  27  ;  and  L-M  XIV,  pp.  392-397. 
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with  the  desire  to  become  a  painter ;  but  it  is  not  very  origi- 
nal,^ and  in  its  endeavor  to  inake  out  a  case  for  painting  as 
a  fine  art  and  a  suitable  accomplishment  for  a  gentleman^  it 
includes  so  much  in  this  art  that  we  have  difficulty  in  per- 
ceiving  jusf  where  painting  begins  and  poetry,  for  instance, 
ends.  Richardson  did  as  little  as  anybody  before  Lessing  to 
separate  one  from  the  other.  Thus  he  says  painting  "  is 
another  language,  which  completes  the  whole  art  of  commun- 
icating  our  thoughts  "  (p.  6)  ;  *^  it  is  unambiguous,  whereas 
"  words  paint  to  the  imagination,  but  every  man  forms  the 
thing  to  himself  in  his  own  way  "  (p.  6) ;  "  he  that  paints  a 
history  well  must  be  able  to  write  it "  (p.  1 1)  ;  "  as  to  paint  a 
history  a  man  ought  to  have  the  main  qualities  of  a  good 
historian,  and  something  more,  he  must  yet  go  higher  and 
have  the  talents  requisite  to  a  good  poet ;  the  rules  for  the 
conduct  of  a  picture  being  much  the  same  with  those  to  be 
observed  in  writing  a  poem  "  (p.  12);  "methinks  it  would 
not  be  amiss  if  a  painter,  before  he  made  the  least  drawing 
of  his  intended  picture,  would  take  the  pains  to  write  the 
Story,  and  give  it  all  the  beauty  of  description,  with  an  ac- 
count  of  what  is  said,  and  whatever  eise  he  would  require, 
were  he  only  to  make  a  written  history ;  or  if  he  would 
describe  the  picture  he  designed  as  if  it  were  already  done  " 
(p.  32).  But,  on  the  other  hand,  Richardson  recognizes  that 
painting  can  have  only  a  single  moment  of  time ;  he  wams 
against  including  two  separate  moments  in  one  scene  ;  and  in 
a  passage  which  it  is  hard  to  suppose  independent  of  Shaftes- 
bury,  he  discusses  the  four  moments  possible  for  the  painter 
in  the  story  of  the  woman  taken  in  adultery  (p.  27).  As  he 
here  anticipates  Lessing  in  respect  to  the  "  fruitful  moment," 

*  It  owes  much  to  du  Fresnoy,  de  Piles,  Dryden,  and  the  sources 
■from  which  they  drew. 

ä  I  quote  from  Tktf  Works  0/ Jonathan  Richardson^  London,  1792. 
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SO  a  few  pages  farther  on  he  makes  still  another  point  to 
which  Lessing  attached  considerable  importance  (j/,  9  ff.), 
saying  :  '*  so  far  should  the  j)ainter  be  from  inserting  anything 
^uperfluQUSy.  that  he  ought  to  leave  something  to  the  iinagi- 
natJQn,_  He  must  not  say  all  he  can  on  his  subject,  and  so 
seem  to  distrust  his  reader  (!),  and  discover  he  thought  no 
farther  himself "  (p.  31).  Similarly,  Richardson  declares  that 
"  after  having  read  Milton,  one  sees  nature  with  better  eyes 
than  before;  beauties  appear  which  eise  had  been  unre- 
garded "  (p.  9) ;  —  a  sentence  which  Lessing  quotes  with 
approval,  and  the  comment :  Uub  bicfc^  ift  aurf)  bcr  einjige 
lua^rc  ^JZnfecn,  bcu  bic  Äünftfer  au^  bcii  1)id)tcrn  gicl)en  foUten^ . 

—  and  in  the  Connoisseur  Richardson  (this  time  with  dose 
dependence  upon  de  Piles)  exclaims,  as  Lessing  might  have 
done,  "  what  a  tedious  thing  it  would  be  to  describe  by  words 
the  view  of  a  country,  that  from  Green  wich  Hill  for  instance, 
and  how  imperfect  an  idea  must  we  receive  from  hence  !  No 
words  can  give  you  an  idea  of  the  face  and  person  of  one  you 
have  never  seen  "  (p.  178)  ;  and  finally  (this  time  in  advance 
of  both  de  Piles  and  Lessing),  "  it  is  little  to  the  honor  of 
painting,  or  of  the  masters  of  whom  the  stories  are  told  that 
the  birds  have  been  cheated  by  a  painted  bunch  of  grapes  ;  ^ 
or  men  by  a  fly,  or  a  curtain,'  or  such  like  ;  these  are  little 
things  in  comparison  of  what  we  are  to  expect  from  the  art " 
(p.  187).  ITiat  Richardson  defends  Rubens's  pictures  in  the 
Luxembourg  gallery  (p.  48)  is  in  no  wise  remarkable  ;  for  he 
shows  no  comprehension  of  the  real  question  involved. 

There  is  little  to  detain  us  in  the  Account  of  Statues, 
Richardson  includes  in  this  volume  a  chapter  Of  Painting 
and  Sculpture ;  the  rest  is  a  catalogue,  with  brief  remarks. 
We  observe,  however,  among  the  obiter  dicta  a  few  proposi- 

1  L-M  XIV,  p.  392.  3  Parrhasius. 

2  Apelles. 
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:  tions  which,  if  not  new,  are  important.  Richardson  speaks  of 
theatrical  representations  as  a  sort  of  moving,  speaking  pic- 
tures  (p.  90) ;  ^  he  insists  that  the  painter's  purpose  is  to 
communicate  ideas  (p.  93)  j  that  "the  most  considerable 
circumstance  in  a  picture  is  the  thought"  (p.  271)  ;  and  he 
has  an  interesting  page  or  two  on  Laocoön.  He  correctly  re- 
ports  (p.  276)  that  the  statue  was  "made,  it  seems^  to  stand 
as  it  does,  against  a  wall,"  that  is,  to  be  viewed  from  the 
front;  he  says  (p.  278),  "'tis  certainly  much  raore  ancient 
than  Virgil " ;  and  he  does  not  believe  Virgil  had  this  statue 
in  mind  when  he  wrote  the  second  book  of  his  ^neid ;  ^ 
"  for  besides  other  circumstances  in  which  they  differ,  the 
way  of  thinking  is  very  unlike.  The  poet  not  only  is  rather 
niore  particular  in  the  images  of  the  serpents  than  of  the  priest 
and  his  son,  but  he  makes  Laocoön  roar  out  hideously.  .  .  . 
The  sculptors,  on  the  contrary,  have  fixed  their  point  of  time 
to  that  when  his  strength  was  in  a  great  measure  exhausted, 
and  he  ready  to  sink  under  the  weight  of  his  vast  calamity. 
His  mouth  is  opened  but  little,  and  he  looks  up  as  imploring 
pity  and  succor  from  the  gods,  without  any  appearance,  how- 
ever,  of  hope,  but  seeming  in  great  pain  "  (p.  279).  As  to 
the  criticism  that  the  sculptors  have  departed  from  propriety 
in  representing  the  priest  naked  in  the  act  of  solemn  sacrifice 
to  the  gods,  "  who  sees  not  that  had  this  been  regarded,  as  it 
could  not  but  be  foreseen,  instead  of  the  finest  piece  of 
sculpture  in  the  world  we  must  have  had  a  very  indifferent 
one,  or  none  at  all?  '*  (p.  280). ' 

The  Notes  on  Milton  are  more  significant.  Richardson 
writes  them  as  a  commentator  with  whose  enthusiasm  we  can 
sympathize,  but  especially  as  a  painter,  who  sees  in  Milton  a 
kindred  spirit,  and  in  the  poem  a  series  of  pictures  that  invoke 

^  I  quote  from  the  second  edition,  London,  1754. 

*  C£.  Lessing,  50  ff.  8  cf ,  Lessing,  56,  4. 


INTRODÜCTION.  Ixxxiü 


the  brush  of  Raphael,  Titian,  and  Correggio  {e.  g,y  p.  378).  \ 
More  than  this,  he  gives  at  the  end  of  his  book  (p.  544)  a  list 
of  forty-four  Miltonic  "  picfures,"  all  of  which  he  may  be 
conceived  as  describing  in  the  terms  applied  to  one :  "  Here 
is  a  picture  which,  should  all  the  great  names  we  know  in 
whatever  age  concur  in  painting,  imagination  must  supply 
what  colors  cannot.  And  happy  is  that  imagination  that  can, 
or  that  even  can  attain  to  form  such  a  picture  as  some  one  of 
those  great  masters  could  make  "  (p.  413). 

Richardson  did  with  Paradise  Lost  what  Caylus  did  twenty-  ^ 
three  years  later  with  the  Iliad  and  the  Odyssey ;  and  Les- 
sing protested  against  both  on  the  same  grounds :  ^  he  says 
that  Milton  has  few  "  progressive  "  pictures  when  compared 
with  Homer,  but  still  some  very  beautiful  ones,  of  which  he 
enumerates  ten ;  ^  and  that  not  a  few  of  the  pictures  men- 
Xioned  by  Richardson  are  unsuited  for  treatment  on  canvas." 
The  attention  given  to  Milton  in  Laokoon  (g8),  and  the  close 
inspection  of  his  "  pictures "  which  Lessing's  preliminary 
studies  and  drafts  show  him  to  have  made,  justify  us  in  at- 
tributing  to  the  comparison  of  Homer  and  Milton  greater 
importance  in  the  clarification  of  his  ideas  than  has  generally 
been  assumed ;  and  Richardson  rises  with  Milton,  though  as 
a  negative  factor,  in  the  settlement  of  the  problem. 

Similarly,  we  must  accord  to  Spence  a  greater  signifi- 
cance  than  Laokoon  and  the  commentators  seem  to  Warrant- 
Spence's  Polymetis  ("  of  many  counsels,  crafty,  shrewd  "  — 
an  epithet  frequently  applied  by  Homer  to  Odysseus)  de- 
scribed  (d^),  assailed  (dj*  ff.),  and  not  unfairly  characterized 
by  the  sentence  quoted  from  it  (7/)  in  Laokoon^  gave  Lessing 
occasion  for  many  notes  and  queries,^  but  does  not  quite  so 

1  Cf.  g8^  9.     Entwttrf  No.  i. 

2  L-M  XIV,  p.  406.  8  Ibid.,  p.  407. 

*  L-M  XIV,  pp.  338  ff. ;  Blümner,  Nachlass  D,  pp.  462  ff. 
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fully  identify  painting  and  poetry  as  might  be  thought  from 
these  references.     Indeed,  Spence,  for  ten  years  Professor  of 
Poetry  at  Oxford  and  the  friend  bf  Pope,  had  too  much  of  the 
spirit  of  modern  scholarship  to  permit  our  unquestioning  ac- 
ceptance  of  Lessing's  excerpts  as  representative  of  all  there 
is  in  bis  book.    Like  the  late  Professor  Heyne  ^  of  Göttingen, 
Spence  maintained  that  poets  ought  to  be  studied  with  an 
eye  to  the  realities  of  life  with  which  they  were  surrounded, 
and  by  which  their  works  may  be  most  vividly  illustrated ; 
and  that  the  commentators  of  his  own  time  —  as  Heyne  said 
of  our  contemporaries  —  showed  their  erudition  at  every  point, 
but  did  not  show  the  way  to  the  coraprehension  of  what  their 
author  had  in  mind  to  say.     "  These  absurdities  of  the  com- 
mentators," Spence  avers,^  "  if  they  are  generally  so  absurd 
as  I  fear  they  are,  will  go  a  great  way  toward  supporting  a 
paradox  ;  which  will  be  found  the  less  stränge  to  you  from  me 
because  you  have  heard  me  mention  it,  I  believe,  more  than 
once :  that  the  greatest  difficulty  I  meet  with  in  understand- 
ing  the  classics  now  arises  from  my  having  read  and  studied 
them  too  much  at  school."     Spence  undoubtedly  goes  too 
far  in  his  realistic  interpretations ;  he  not  only  expects   to 
prove  every  poetic  description  to  have  been  based  upon  this 
or  that  Statue,  picture,  or  medal,  but  is  surprised  at  every 
deviation  of  the  poet  from  his  putative  model.     "  When  you 
look  on  the  old  pictures  or  sculptures,  you  look  on  the  works 
of  men  who  thought  in  much  the  same  train  with  the  old 
poets.     There  was  generally  the  greatest  union  in  their  de- 
signs ;  and  where  they  are  engaged  on  the  same  subjects 
they  must  be  the  best  explainers  of  one  another  "  (p.  3).    "  I 
think^  therefore,  there  can  be  no  room  to  doubt  that  some  of 

1  Fünf  Bücker  deutscher  Hausaltertümer  ^  Leipzig,  1899,  i,  Vorwort. 

2  P.  286  of  the  second  edition,  of  1755,  which  does  not  differ  in 
pagination  from  the  first,  of  1747. 
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the  best  comments  we  could  have  on  the  ancient  poets  might 
be  drawn  frorn  the  works  of  the  artists  who  were  their  con- 
temporaries,  and  whose  remains  often  present  to  our  eyes  the 
very  things  which  the  others  have  delivered  down  to  us  only 
in  words  "  (p.  285).  Nevertheless,  the  poet  has  power  to  do 
one  thing  beyond  the  power  of  the  artist  —  precisely  the  thing 
vindicated  for  him  by  Lessing  ( J7,  40)  —  the  power  to  imi- 
tate  the  transitoriness  of  motion.  Read  Spence  on  the  eyes 
and  look  of  Venus  (p.  67)  :  "the  poets  are  fuUer  as  to  the 
former  than  any  statue  can  be.  They  had  the  painters  to 
copy  from  as  well  as  the  statuaries,  and  could  draw  several 
ideas  from  the  life  which  are  not  to  be  expressed  in  marble. 
The  sculptor  can  only  give  you  the  proportions  of  things  and 
one  Single  attitude  of  a  person  in  any  statue  or  relievo.  The 
painter  can  do  the  same,  and  add  the  natural  colors  as  they 
appear  on  the  surfaces  of  things ;  and  by  the  management 
of  lights  and  shades  may  fling  them  into  their  proper  distances. 
The  poet  can  describe  all  that  either  of  the  others  expresses 
by  shai>e  or  colors,  and  can  farther  put  the  figure  into  a^ucces- 
sion  of  different  motions  in  the  same  description.  So  that  of 
thejhree  sister  gits^of  imitation,  poetry  (in  this  at  least)  has 
the  advantage  over  both  the  others,  as  it  has  more  power  and 
can  take  a  larger  compass  than  either  of  them.  This  must 
give  the  poets  an  advantage  in  describing  the  quick  and  un- 
certain  motions  of  Venus's  eyes,  and  occasions  our  meeting 
with  some  expressions  in  them  which  cannot  be  explained 
either  from  statues  or  paintings.  Such  is  that  epithet  of 
pa^ta  in  particular  which  the  Roman  writers  give  to  Venus, 
and  which  refers  perhaps  to  a  certain  turn  of  her  eye  and  her 
catching  it  away  again  the  moment  she  is  observed." 

Spence  represents  himself  (p.  iii)  as  having  explored  a  field 
that  none  before  him  save  Addison  had  entered.  He  refers, 
however,  to  contemporary  and  older  literature  on  poetry  and, 
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to  some  extent,  on  painting ;  mentions  Shaftesbury  (p.  117); 
and  prints  a  poem,  The  Choice  of  Hercules ^  which  is  a  kind  of 
translation  of  Shaftesbury's  ideas  into  stanzas.    Apart  from 
what  he  says  about  ancient  poetry  and  art,  the  most  note- 
worthy  pages  of  bis  book  are  those  (pp.  292  ff.)  devoted  to 
a  discussion  of  allegory.     "  As  propriety  and  simplicity  are 
the  distinguishing  character  of  the  ancient  artists  in  their 
allegorical  figures,  so  multiplicity  and  impropriety  may  al- 
most  be  looked  upon  as  the  distinguishing  character  of  the 
modern  "  (p.  292).    The  ancients  employed  well  defined  and 
well  authenticated  attributes  which  everybody  understands ; 
the  modems  have  become  absurd  and  ridiculous  for  not  having 
been  willing  to  study  and  follow  the  ancients  {iöid,).   Rubens, 
among  others,  has  misrepresented  the  allegorical  personages 
of  the  ancients,  and  has  invented  allegorical  personages  of  his 
own  which  are  improper  or  confusing  (p.  296),  especially  in 
the  Luxembourg  (p.  298).     Modern  poets  have  erred  in  the 
same  fashion.     '^  Indeed  allegory  is  on  a  worse  footing  with 
our  poets  than  it  is  with  our  artists.     For,  to  say  the  truth, 
our  poets  seem  as  yet  to  have  formed  no  settled  scheme  at 
all  for  their  allegories,  and  therefore  either  to  take  up  with 
the  broken  ideas  that  occur  to  their  minds  from  what  they 
have  read  in  the  ancients,  or  eise  form  some  irregulär  phan- 
toms  of  their  own,  just  as  chance  or  fancy  leads  them.    Hence 
is  that  jumble  of  Christianity  and  heathenism  which  makes  us 
sometimes  meet  with  u  pagan  deity  in  one  line  and  an  angel 
in  the  next.     The  poet  generally  sits  down  wholly  undeter- 
mined  whether  furies  or  devils  are  to  be  the  executioners  he 
will  make  use  of ;  and  brings  in  either  the  one  or  the  other 
just  as  the  humor  takes,  or  as  the  verse  demands.     If  two 
syllables  are  wanting,  it  is  Satan ;  but  if  four,  you  are  sure 
of  meeting  with  Tisiphone  "  (p.  300).     Thereupon  Spence 
criticises  Spenser  (pp.  302-308)  for  mixing  Christianity  and 
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paganism^  for  misrepresenting  the  allegories  of  the  ancients, 
and  for  creating  allegories  of  his  own  that  are  too  complicated 
and  overdone;  and  Dryden  (pp.  309-320)  for  violation  of 
the  simplicity  and  propriety  of  the  ancients  in  his  translation 
of  Virgil.  Spence  has  no  quarrel  with  the  use  of  allegory,  but 
only  with  the  unauthorized  use,  or  the  abuse  of  it.  How 
much  attention  Lessing  gave  to  this  discussion  of  Spence's 
is  uncertain. 

As  the  author  of  still  another  work,  Spence  deserves,  but 
has  not  generally  received,  honorable  mention  in  the  history 
of  esthetics.  This  is  CritOy  a  Dialogue  on  Beauty,  published  < 
over  the  pseudonym  "  Sir  Harry  Beaumont "  (London,  1 752). 
It  is  a  charming  little  treatise,  closely  connected  with  the 
Italian  and  French  tradition  in  esthetics,  with  Shaftesbury 
and  Burke,  but  distinguished  from  all  its  predecessors  for  the 
earliest  adequate  treatment  of  the  delicate  subject  of  grace. 
Lessing  says  (/jj,  25),  9f}ci.5  ift  ©^önl)eit  in  Seiüegung,  unb 
eben  barum  bem  SDJaler  iDcnigcr  bequem  al^  bem  S)id)ter. 

Spence  makes  clear  in  the  passage  about  Venus's  eyes 
quoted  from  Polymetis  that  quick  motion,  represented  by  the 
graceful  twinkling  of  the  eyes  of  the  goddess,  defies  the  art 
of  the  painter ;  in  the  Crito  he  does  not  thus  contrast  the 
powers  of  painter  and  poet,  but  he  defines  grace  as  a  quality 
of  motion.  "  I  am  apt  to  think,"  he  says,^  "  that  everything 
belonging  to  beauty  (by  which  I  need  not  repeat  to  you  at 
every  turn  that  I  mean  real  personal  beauty)  would  fall  under 
one  or  other  of  these  four  heads :  color,  form,  express^on, 
and  grac^j  the  two  former  of  which  I  should  look  upon  as 
the  body,  and  the  two  latter  as  the  soul  of  beauly."     "  The 

1  P.  II  of  the  reprint  in  Bibliotheca  Curiosay  ed.  Edmund  Goldsmid, 
privately  printed,  Edinburgh,  1885.  Cf.  my  article,  Reiz  ist  Schönheit 
in  Bewegung  in  the  Publications  of  the  Mod.  Lang.  Assn.,  XXI V,  pp. 
286-293. 
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last  finishing  and  noblest  part  of  beauty  is  grace,  which 
everybody  is  accustomed  to  speak  of  as  a  tliing  inexplicable^ 
and  in  a  great  measure,  I  believe,  it  is  so.  We  know  that 
the  soul  is,  but  we  scarce  know  what  it  is ;  every  judge  of 
beauty  can  point  out  grace,  but  no  one  that  I  know  of  has 
ever  yet  fixed  upon  a  definition  for  it.  Grace  ofteji  depends 
on  some  very  little  incidents  in  a  fine  face ;  and  in  actions, 
it  consists  more  in  the  manner  of  doing  things  than  in  the 
things  themselves.  It  is  perpetually  varying  its  appearances, 
and  is  therefore  much  more  difficult  to  be  considered  than 
anything  fixed  and  steady  "  (p.  33).  "  Though  grace  is  so 
difficult  to  be  accounted  for  in  general,  yet  I  have  observed 
two  particular  things  which,  I  think,  hold  universally  in  rela- 
tion  to  it.  The  first  is  that  there  is  no  grace  without  motion  ; 
by  which  I  mean,  without  some  genteel  or  pleasing  motion, 
either  of  the  whole  body  or  of  some  limb,  or  at  least  of  some 
feature.  .  .  .  The  second  Observation  is  that  there  can  be  no 
grace  with  impropriety ;  or,  in  other  words,  that  nothing  can  be 
graceful  that  is  not  adapted  to  the  characters  of  the  person  " 
(pp.  40  ff.).  **  Grace  has  nothing  to  do  with  the  lowest  part 
of  beauty,  or  color,  very  little  with  shape,  and  very  much 
with  the  passions ;  for  it  is  she  who  gives  the  highest  zest 
and  the  most  delicious  part  of  their  pleasingness  to  the  ex- 
pressions  of  each  of  them.  All  the  other  parts  of  beauty 
are  pleasing  in  some  degree,  but  grace  is  pleasingness  itself " 
(p.  44). 
y  In  1760  Daniel  Webb  dedicated  to  Spence  An  Inquiry 
into  the  Beauties  of  Paintivg  and  into  the  Merits  of  the  most 
cekbrated  Painters,  ancient  and  modern;  and  in  1762  he 
continued  his  speculations  with  Remarks  on  the  Beauties  of 
Poetry.  Webb  was  an  Oxford  man,  a  good  classical  scholar, 
who  evidently  knew  the  ancients  and  their  literature  much 
better  than  the  moderns  and  their  paintings,  and  who  judges 
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works  of  art  according  to  the  canons  of  ancient  authority. 
He  is  acquainted  with  such  modern  writers  as  de  Piles 
and  du  Fresnoy ;  his  dedication  makes  it  inevitable  that  he 
should  have  adopted  the  characteristic  ideas  of  Spence ;  his 
whole  book  has  an  academic  air,  and  smells  of  the  Hbrary 
rather  than  of  the  atelier.  Nevertheless,  his  observations  do 
not  lack  justice,  nor  his  reasoning  cogency,  in  spite  of  his 
unqualified  tendency  to  regard  painting  as  a  form  of  poetry. 
One  can  hardly  go  farther  in  this  direction  than  Webb  goes. 
"  Of  all  the  arts,"  he  says,^  "  poetry  and  painting  are  the  ^ 
most  congenial;  and  we  may  observe  that  as  the  former 
never  appears  more  lovely  than  when  she  dresses  herseif  in 
the  beauties  of  painting ;  so  the  latter  is  never  so  transporting 
as  when  she  emulates  the  flights  and  catches  the  images  of 
poetry."  And  again,  "  the  Greek  painters  caught  their  ideas 
irom  historians  and  poets,  and  translated  the  beauties  of 
eloquence  into  paint"  (p.  150).  And  finally,  "hence  it  is 
that  we  can  with  justness  transfer  from  one  to  the  other  the 
terms  proper  to  each  ;  and  as  poetry  is  often  but  the  coloring"! 
of  words,  so  painting  may  be  styled  the  eloquence  of  colors.  J 
.  .  .  Was  I  to  observe  that  there  were  grace  and  beauty  in  the 
persons,  justness  in  the  sentiments,  warmth  and  spirit  in  the 
passions,  I  at  once  describe  a  good  poem,  or  a  good  picture  " 
(p.  198).  But,  on  the  other  hand,  the  noblest  end  of  painting 
being  "to  strike  home  on  the  passions  "  (p.  187),  and  poetry  J 
and  music  moving  the  passions  "  by  a  quick  and  growing 
succession  of  impressions,  .  .  .  this  progress  is  just  inverted 
in  painting ;  the  whole  production  is  at  once  before  us,  our 
attention  is  immediately  fixed  on  the  most  interesting  expres- 
sion ;  when  we  have  studied  and  feit  the  powers  of  this,  we 
then,  and  not  tili  then,  descend  to  the  examination  of  the 
inferior  movements  "  (p.  188).  These  qualifications  are,  to 
1  Inquiry^  3d  edition,  London,  1769,  p.  130. 
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be  sure,  neither  new,  original,  nor  very  well  formulated. 
They  are  as  littie  important  as  Webb's  declaration,  after 
Spence,  that  "  there  is  no  grace  without  motion  "  (p.  55),  or 
bis  opinion,  formed  in  the  spirit  of  Polymetis^  that  when 
Virgil  wrote  verses  590  ff.  in  the  first  book  of  the  ^neid^ 
"  the  poet  must  have  had  in  bis  eye  some  celebrated  picture 
in  this  style  "  (p.   107).     Webb's  importance  is  rather  to  be 
sought  in  his  division  of  paintings  into  the  expressive  and 
the  picturesque  (p.  138),  his  insistence  that  in  composition 
the  grand  point  is  expression  (p.    197);  and  his  explicit 
association  of  history  painting  with  the  drama.     He  says 
\   (P'  '36)>  "  History  painting  is  the  representation  of  a  mo- 
mentary  drama " ;  he  speaks  (p.  144),  like  Philostratus,  of 
"the  drama  of  the  painter";  and  (p.   152)  of  the  artist's 
dramatis  persona^  thus  specifically  corroborating  the  conclu- 
sions  that  we  have  drawn  from  the  vaguer  Statements  of  the 
Italian  and  French  writers  looking  in  this  direction.^    That 
Webb  holds   ancient    painting    to   have   been   superior  to 
modern  ^  is  a  sign  of  his  greater  respect  for  the  evidence  of 
books  than  for  the  evidence  of  his  senses.     But  he  is  not 
unaware  that  there  are  other  senses  than  that  of  sight,  and 
that  they  belong  among  the  resources  of  poetry.     "  Painting 
can  never  transport  the  imagination  or  stimulate  the  sense 
so  powerfully  as  poetry  or  music ;  for,  though  it  has  greatly 
the  advantage  of  either  in  the  impression  of  the  instant,  as  it 
unites  more  circumstances  in  that  one  point  of  time,  yet  it 
falls  Short  of  both  in  the  quickness  and  power  of  repeating  its 
ideas.  ...  In  poetry,  .  .  .  ideas  are  successive,  and  (which 
proves  the  advantage  of  painting)  the  more  quickly  they 
succeed,  the  more  perfect  is  the  description.     I  may  add  to 
this,  that  grace  and  beauty  strike  more  warmly  on  the  sense 
in  their  actual  appearance  than  by  any  images  formed  of 
1  Supra,  p.  Ivi.  ^  Pp.  84,  167,  183. 
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them  by  words ;  so  that  by  as  much  as  the  real  appearance 
would  be  superior  to  paint,  by  so  much  is  paint  in  this  par- 
ticular  superior  to  poetry.  But  the  poet  has  ample  amends. 
He  can  renew  and  vary  those  impressions  at  will;  he  can 
lengthen  out  his  action  by  a  chain  of  the  most  interesting 
circumstances.  He  can  do  more !  He  can  call  all  the  senses 
to  his  aid,  and  improve  his  picture  of  beauty  by  a  voice  tuned 
to  a  heavenly  sweetness,  or  air  breathing  divine  fragrance."^ 

These  judicious  observations  find  some  amplification  in 
the  Remarks  on  the  Beauties  of  Poetry  ;  but  the  Remarks  are 
hardly  more  than  supplementary,  and  do  not  call  for  detailed 
examination  here. 

On  the  sixth  of  August,  1766,  the  poet  Johann  Georg 
SchefTiier  protested  in  a  letter  to  Hefder  that  Lessing  ought 
in  his  Laokoon  to  have  acknowledged  his  indebtedness  to 
du  Bos  and  Webb,  since  he  had  made  use  of  both,  and  had 
derived  from  them  many  of  his  finest  observations.  There 
is  no  doubt  about  Lessing's  acquaintance  with  du  Bos ;  but 
it  is  very  doubtful  that  he  knew  anything  about  Webb.  A 
translation  of  the  Inquiry  was  printed  at  Zürich  in  1766,  too 
late  to  be  of  any  use  to  Lessing,  even  though  we  should 
assume  that  the  original  contained  matter  that  he  could  have 
used,  which  is  hardly  the  case.  Silence  in  Laokoon  is  in- 
deed  no  proof  of  ignorance ;  we  inferred  as  much  in  the 
case  of  Dio  Chr)'sostomus ;  *  the  inference  becomes  a  con- 
viction  when  we  observe  the  absence  of  all  reference  to 
the  works  of  two  Englishmen  to  whom  we  now  proceed.  I 
am  inclined  to  think  that  more  was  suggested  to  Lessing 
by  James  Harris  (1709-17^)  and  by  Edmund  Burke  (1729- 
1797)  than  by  any  other  of  his  predecessors. 

Harris,  a  nephew  of  Shaftesbury,  and  the  father  of  the 
first  Earl  of  Malmesbury,  was  an  excellent  representative 

1  Pp.  190  f.  ^  Supra^  p.  XX vi. 
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of  the  cultivated  Englishman  of  the  eighteenth  Century,  a 
classical  scholar,  philosopher,  literary  critic,  and  statesman. 
He  published  at  London  in  1744  Three  Treatises,  the  first 
^  conceming  Art,  the  second  conceming  Music^  Fainting^  and 
Poetryy  the  third  conceming  Happiness,  of  which  the  first, 
a  dialogue,  was  dedicated  to  Shaftesbury.  A  German  Ver- 
sion of  all  three  was  printed  at  Danzig  in  1756^  and  must 
have  been  known  to  Lessing. 

In  the  dialogue,  Harris  reaches  by  a  Socratic  method  of 
development  the  following  definition :  **  Art  is  an  habitual 
power  in  man  of  becoming  the  cause  of  some  effect,  ac- 
cording  to  a  System  of  various  and  well-approved  precepts. 
If  it  be  asked  of  us,  on  what  subject  art  operates,  we  can 
answer,  on  a  contingent  which  is  within  the  reach  of  the 
human  powers  to  influence.  If  it  be  asked  us,  for  what 
reason,  for  the  sake  of  what,  art  operates,  we  may  reply, 
for  the  sake  of  some  absent  good  relative  10  human  life 
and  attainable  by  man,  but  superior  to  his  natural  and  un- 
instructed  faculties.  Lastly,  if  it  be  asked,  where  'tis,  the 
Operations  of  art  end,  we  may  say,  either  in  some  energy, 
or  in  some  work."  ^  In  less  technical  language,  art  may 
be  called  a  way  that  man  has  acquired  of  supplementing 
and  adorning  his  natural  life  by  the  production  of  things  of 
value  to  his  higher  seif.  Harris's  definition  is  elaborated 
from  sundry  precepts  of  the  ancients,  which  he  appends 
and  comments  upon  in  a  series  of  notes.  Aristotle  is  his 
chief  authority ;  and  the  works  of  Aristotle  from  which  he 
oftenest  quotes  are  the  Nicomachean  Ethics. 

The  last  sentence  in  Harris's  definition  contains  the 
meat  of  his  matter,  and  his  distinction  between  energy  and 
work  is  based  upon  a  passage  at  the  beginning  of  Aris- 
totle's  Ethics»     In  a  note  Harris  writes :  ^  "In  the  begin- 

1  P.  43-  *  P-  277- 
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ning  of  the  above-cited  Ethics^  after  the  author  has  told 
US  that  every  art  and  human  action  tend  to  some  good  or 
end,  he  adds  .  .  .  '  But  there  appears  a  difference  in  ends ; 
for  some  are  energies,  some,  over  and  above  the  energies, 
are  certain  works.* "  ^  Harris's  text  to  which  this  note  ap- 
plies  sets  forth :  *  "  When  the  production  of  any  art  is  an 
energy,  then  the  perfection  of  the  art  can  be  only  perceived 
during  that  energy.  For  instance,  the  perfection  of  a  mu- 
sician  is  only  known  white  he  continues  playing.  But  when 
the  production  of  any  art  is  a  work,  then  is  not  the  perfec- 
tion visible  during  the  energy,  but  only  after  it  Thus  the 
perfection  of  the  statuary  is  not  seen  during  his  energies  as 
a  statuary,  but  when  his  energies  are  over,  when  no  stroke 
of  the  chisel  is  wanting,  but  the  statue  is  left,  as  the  result 
of  all."  This  is  a  difference  between  the  arts  upon  which 
important  conclusions  may  be  based;  and  Harris  formu- 
lated  another  aspect  of  the  same  difference  in  the  usual 
terms  when  he  said  that  in  a  statue  the  parts  are  coex- 
istent,  all  subsisting  together  at  one  individual  instant, 
whereas  in  a  tune  or  dance  the  parts  or  elements  compos- 
ing  the  whole  are  successive,  and  ever  passing  away  (p.  32). 
This  Observation  he  justifies  (p.  276)  likewise  by  a  refer- 
ence  to  Aristotle  {Fhysics,  IIb.  III,  cap.  8). 

The  second  treatise,  dividing  arts  into  the  usual  two 
classes,  useful  and  fine  arts,  assumes  that  the  fine  arts  of 
music,  painting,  and  poetry  are  arts  of  imitation,  and  under- 

*  Cf.  The  Nicotnachean  Ethics  of  Aristotle  [I,  i,  2],  transl.  R.  W. 
Browne,  London,  1875.  Aristotle  spoke  of  human  action,  not  of  art, 
when  he  distinguished  between  work  and  energy ;  in  his  opinion  all 
art  had  for  its  end  and  aim  pleasurable  mental  activity  which  he 
called  energy  (kvi^tia).  Cf.  S.  H.  Butcher,  Aristotle's  Theory  of 
Poetry  and  Fine  Art^  London,  1895,  P-  '95- 
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takes  to  determine  wherein  they  are  alike,  and  which  is  to 
be  preferred  to  the  others.  The  media  of  their  Imitation, 
which  differs  from  nature  in  being  able  to  afTect  only  two 
of  the  senses,  sight  and  hearing,  are  motion,  sound,  color, 
and  figure  (p.  56).  Painting,  always  motionless,  can  imitate 
only  by  means  of  color  and  figure ;  music,  only  by  means  of 
sound  and  motion ;  poetry,  so  far  as  its  means  of  Imitation 
are  natural,  **  can  go  no  farther  in  imitating  than  may  be 
performed  by  sound  and  motion.  But  then,  as  these  its 
Sounds  stand  by  compact  for  various  ideas  with  which  the 
mind  is  fraught,  it  is  enabled  by  this  means  to  imitate  as 
far  as  language  can  express ;  and  that,  't  is  evident,  will  in 
a  manner  include  all  things  **  (p.  57).  In  a  picture,  only 
an  instant  of  time  can  be  represented ;  motions  and  even 
Sounds  can  be  indicated  "  when  accompanied  by  configura- 
tions  which  are  obvious  and  remarkable  "  (p.  62)  —  actions, 
too,  which  are  known;  for  "it  may  be  justly  questioned 
whether  the  most  celebrated  subjects  borrowed  by  painting 
from  history  would  have  been  any  of  them  intelligible 
through  the  medium  of  painting  only,  supposing  history  to 
have  been  silent,  and  to  have  given  no  additional  informa- 
tion  "  (p.  65).  **  Musical  imitation  pretends  at  most  to  no 
more  than  the  raising  of  ideas  similar  "  to  nature  ;  painting 
**  aspires  to  raise  ideas  the  very  same  "  as  the  natural  objects 
painted  (p.  69).  "  Poetic  imitation  includes  everything  in 
it  which  is  performed  either  by  picture-imitation  or  musical ; 
for  its  materials  are  words,  and  words  are  Symbols  by  com- 
pact of  all  ideas*'  (p.  70).  "The  subjects  of  poetry  to 
which  the  genius  of  painting  is  not  adapted  are  :  all  actions 
whose  whole  is  of  so  lengthened  a  duration  that  no  point 
of  time  in  any  part  of  that  whole  can  be  given  fit  for  paint- 
ing, .  .  .  also  all  subjects  so  framed  as  to  lay  open  the 
internal   Constitution   of  man,  and   give  us  an  insight  into 
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characters,  manners,  passions,  and  sentiments.  Sentiments 
are  discoverable  in  all  those  things  which  are  the  proper 
business  and  end  of  speech  or  discourse"  (pp.  83  ff.). 
"Not  only  therefore  language  is  an  adequate  medium  of 
iraitation,  but  in  sentiments  it  is  the  only  medium ;  and  in 
manners  and  passions  there  is  no  other  which  can  exhibit 
them  to  US  after  that  clear,  precise,  and  definite  way  as  they 
in  natura  stand  allotted  to  the  various  sorts  of  men,  and  are 
found  to  constitute  the  several  characters  of  each  "  (p.  80). 
A  perfectly  accurate  "  conception  of  character  can  be  gath- 
ered  only  from  a  succession  of  various  and  yet  consistent 
actions,  a  succession  enabling  us  to  conjecture  what  the 
person  of  the  drama  will  do  in  the  future  from  what  already 
he  has  done  in  the  past.  Now  to  such  imitation  poetry 
only  is  equal;  because  it  is  not  bounded,  like  painting,  to 
Short  and,  as  it  were,  instant  events,  but  may  imitate  sub- 
jects  of  any  duration  whatever  "  (p.  91). 

It  is  easy  to  see  that  Harris's  expositions  are  characterized 
by  clear  definition,  logical  development,  and  reasonable  con- 
clusions,  but  lack  penetration  and  precision.  ^  Compared 
j¥ith  Herder  {242 y  264),  he  makes  liitle  enough  of  his  dis- 
tinction  between  work  and  energy.  Compared  with  Lessing, 
he  seems  hardly  to  distinguish  at  all,  because  of  his  inability 
to_depart  from  the  old-fashioned  habit  of  comparing  the  arts, 
and  seeking  the  grounds  upon  which  one  should  be  preferred 
to  the  other.  Compared  with  Burke,  he  is  pedantic  and 
unoriginal,  to  the  same  degree  that  his  results,  compared 
with  Burke's,  are  commonplace  and  unsuggestive.  Though 
agreeing  in  many  respects  with  the  traditional  doctrine,  he 
at  least  vindicated  for  poetry  a  greater  power  to  express 
passions  and  sentiments,  and  to  represent  actions.  It  re- 
mained  for  Burke  to  question  whether  painting  has  any 
considerable  power  at  all  over  the  passions ;  and  to  demon- 
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strate  for  poetry  that  its  power  resides  not,  as  Harris  said,^ 
its  greater  clearness  and  definiteness,  but  in  its  capacity. 
rouse  the  emotions  through  its  very  obscurity. 

Burke  wrote  bis  Philosophkal  Enquiry  into  the  Origin  Oj 
V  our  Ideas  of  the  Sublime  and  Beautiful  (London,  1757; 
second  edition,  considerably  enlarged,  1 759)  as  a  very  young 
man,  and  in  almost  complete  independence  of  the  prevailing 
doctrines  about  painting  and  poetry.^  Lessing,  whp  obtained 
a  copy  of  the  book  shortly  after  its  appearance,  wrote  about 
it  in  1757  and  1758  to  Mendelssohn  and  Nicolai,^  planned 
even  to  translate  il,^  and  left  Bemerkungen  on  various  points 
in  it.*  He  must  have  been  impressed,  one  would  think,  by 
what  Burke  said  about  Homer's  lines  in  the  Iliad  (HI,  156- 
158  ;  cf.  Laokoon^  13  2  ^  24  ff.):  "What  is  said  of  Helen  by 
Priam  and  the  old  men  of  bis  Council  is  generally  thought  to 
give  US  the  highest  possible  idea  of  that  fatal  beauty.  .  .  . 
Here  is  not  one  word  said  of  the  particulars  of  her  beauty ; 
nothing  which  can  in  the  least  help  us  to  any  precise  idea 
of  her  person ;  but  yet  we  are  much  more  touched  by  this 
manner  of  mentioning  her  than  by  these  long  and  labored 
descriptions  of  Helen,  whether  handed  down  by  tradition  or 
forraed  by  fancy,  which  are  to  be  met  with  in  some  authors."  • 
And  Lessing  must  have  read  with  appreciative  sympathy  the 
words,  "In  reality,  poetry  and  rhetoric  do  not  succeed  in 
exact  description  so  well  as  painting  does ;  their  business.  is 
to  affect  rather  by  sympathy  than  imitation;  to  display 
rather  the  effect  of  things  on  the  mind  of  the  Speaker  or  of 

1  Cf.  W.  G.  Howard,  Burke  among  the  Forentnners  of  Lessing^  in 
Public ations  of  ihe  Modern  Language  Association ^  XXII,  pp.  608  ff. 

2  I^M  XVII,  pp.  128,  134,  137,  145. 
«  Ibid.,  pp.  134,  137.  269. 

*  I^M  XIV,  pp.  220  ff. 

6  Pp.  330  ff.  of  the  sixth  edition,  London,  1770. 
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qtherethan  to  present  a  clear  idea  of  the  things  them- 
sejv^^^j^altlioügli  Tndeed  Lessing  did  not  abandon  Aris- 
totle  BS  Burke  did  when  he  asserted  that  **  poetry  cannot 
with  strict.  propriety  be  called  an  art  of  irnitation  "  (p.  333). 

Like_Lessij3g  after  him,  Burke  bases  bis  idea  of  the  dif- 

/erence._betweea4K)etiy^  and -painting  upon  Ihe  difference  in      y 

their  syinbolsr---A-painting,  he  says,  "presents  a  very  clear 

idea"  (p.  loi)  of  a  palace,  a  temple,  or  a  landscape,  "im- 

ages,  exactly  sirailar  to  those  in  nature  "  (p.  107)  ;  but  he 

cannot  see  that  paintings  have  much  effect  upon  the  emo- 

tions  or  passions  (p.  104)  ;  whereas  words,  generally  failing 

to  present  images  or  raise  ideas  of  objects  (pp.  320  ff.),  are 

nevertheless  capable  of  stimng  the  eraotions  and  filling  the 

mind  with  affecting,  if  obscure,  conceptions.     "  And  I  think 

there   are  reasons  in  nature  why  the  obscure  idea,  when . 

properly  conveyed,  should  be  more  affecting  than  the  clear. 

jt  is^  qur  ignorance  of  things  that  causes  all  our  admiration 

and  chiefly  excites  ouf  passions.     Knowledge  and  acquaint- 

ance  makes  the  most  striking  causes  affect  but  little.     It  is 

thus  with  the  vulgär,  and  all  men  are  as  the  vulgär  in  what 

they  do  not  understand"  (p.  105).  _Painting  reigns  in  the 

realm  ^f  the  beautiful ;  but  the  realm  of  poetry  is  the  sub- 

lime.    Imitation  in  words  may  be  irnitation  ^t/" words;  poetry 

may  represent  to  us  the  manners  and  passions  of  men  in 

action  (p.  333)  ;  but  it  does  not  undertake  to  depict  for  us 

the  appearance  of  things  as  the  eye  sees  them.     Milton's 

Portrait  of  Satan  ^  "  is  a  very  noble  picture ;   and  in  what 

does  this  poetical  picture  consist?    In  images  of  a  tower, 

an    archangel,  the  sun  rising  through  mists,  or  an  eclipse, 

the  ruin  of  monarchs,  and   the   revolutions   of  kingdoms. 

The  mind  is  hurried  out  of  itself  by  a  crowd  of  great  and 

*  P«  332  ;  cf.  Laokoou,  ijjt  14. 
2  Paradise  Lost^  I,  589-599, 
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confused  Images,  which  affect  because  they  are  crowded  ^tid 
confused.     For  separate  them,  and  you  lose  much  of  thc 
greatness ;  and  join  them,  and  you  infallibly  lose  the  clear- 
ness.     The  images  raised  by  poetry  are  always  of  this  oh- 
scure  kind ;  though  in  general  the  effects  of  poetry  are  by 
no  means  to  be  attributed  to  the  images  it  raises."  ^     **The 
truth  is,  all  verbal  description,  merely  as  naked  descriptioo, 
though  never  so  exact,  conveys  so  poor  and  insufficient  an 
idea  of  the  thing  described  that  it  could  scarcely  have  the 
smallest  effect,  if  the  Speaker  did  not  call  in  to  his  aid  those 
modes  of  speech  that  mark  a  strong  and  lively  feeling  in 
himself"  (p.  339).     There  is  no  mistaking  this  warning 
against  ///>  SchUderungssucht  in  der  Poesie. 

If,  after  this  survey  of  esthetic  theorizing  in  Italy,  France, 
and  England,  we  now  tum  our  eyes  towards  Gerroany,  we 
find  Lessing's  immediate  predecessors  beginning,  in  the 
second  quarter  of  the  eighteenth  Century  a  violent  debate 
on  the  nature,  functions,  and  form  of  poetry,  and  deriving 
their  principal  Inspiration  respectively  from  France  and  Eng- 
land. Speculative  interest  in  the  art  of  painting  did  not 
manifest  itself  in  Germany  until  the  middle  of  the  Century ; 
but  both  sides  in  the  controversy  about  poetry  agreed  in 
regarding  it  as  a  species  of  painting.  Actual  production  of 
verses  was  meanwhile,  as  we  have  observed  above,  for  the 
most  part  in  the  hands  of  court  poets  who  sought  their 
modeis  in  France,  white  the  one  really  original  and  truly 
impulsive  poetic  soul  of  this  time,  Johann  Christian  Günther" 

(1695-17  23),  „wu^te  \\i)  nid)t  gu  gä^mcn,  unb  fo  jcrrann  i^m 
fein  ?ebcn  tt)lc  fein  !Dic^tctl.''  French  influence  reached  its 
culmination  in  Johann  Christoph  Gottsched  (i 700-1 766); 

1  P.  106;  cf.  Richardson,  Notes  and  Remarks  on  Milton,^.  39. 
ä  Ed.  L.  Fulda,  DNL  XXXVIII. 
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and  his  opponents,  the  Swiss  critics  Johann  Jakob  Bodmer 
(i 698-1 783)   and  Johann  Jakob  Breitinger   (1701-1776), 
though  they  owed  much  to  the  theories  of  du  Bos,  upheld 
in  their  combat  with  Gottsched  the  Ideals  of  English  poetry. 
Gottsched,  never  more  than  a  Compiler  and  adapter  of 
other  men's  ideas  —  including  those  of  his  Swiss  adversaries 
—  performed  nevertheless  a  useful  function  in  the  emphasis 
which  as  a  self-constituted  literary  dictator  he  was  able  to 
give  to  various  ideas  that  were  just  then  wholesome  and  salu- 
tary  for  the  Germans.    In  spite  of  his  immediate  dependence 
upon  Boileau  and  many  other  Frenchmen  —  he  was  not 
ignorant,  either,  of  Shaftesbury,  Addison,  Stiele,  and  other 
Englishmen  —  Gottsched   managed  to  give  to  his  eclectic 
doctrines  a  certain   national    character,   and    undoubtedly 
sought  a  kind  of  national  Organization  in  the  German  literary 
World,  of  which  Organization  he  was  himself  perfectly  willing 
to  be  the  head.    The  Standard  of  usage  in  matters  of  lan- 
guage,  which  he  advocated,  was  a  necessary  corrective  of 
dialectic   uncertainty  and  confusion.     His  insistence  upon 
nature  and  common  sense  in  poetry  was  a  continuation,  by 
no  means  superfluous,  of  the  critical  warfare  that  Wemicke 
had  waged  against  Lohenstein  and  Hofmannswaldau.     And 
his  interest  in  the  drama,  though  it  was,  as  Lessing  said,^ 
in  a  Frenchiiied  drama,  held  up  a  rational  ideal,  and  set 
bounds  that  his  fellow-countrymen   needed  to  observe,  if 
their  plays  were  to  become  works  of  art,  and  were  not  to 
remain  mere  theatrical  monstrosities.     Furthermore,   Gott- 
sched proved  that  the  hundred  years  which  separated  him 
from  Opitz,  his  predecessor,  had  not  passed  in  vain  ;  for  the  art 
of  poetry  which  throughout  this  Century  had  been  commonly 
regarded  and  practiced  as  the  manipulation  of  a  mechanical 
toy,  or  the  trick  of  versifying,  received  at  his  hands  its  proper 

*  17.  Literaturbrief  (\(}.  Feb.,  1759). 
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definition  as  an  art  of  expression,  however  limited  might  be 
the  substanc^  of  that  which  he  held  proper  for  the  art. 
German  populär  interest  in  criticism  and  esthetic  discus- 
i,  sion  first  ^manifested  itself  in  the  vogue  of  the  so-called 
"  moral  weeklies "  modeled  after  the  Tatier,  Spectator^ 
and  Guardian  (1709-17 13).  In  1713  Der  Vernünftler 
appeared*  in  Hamburg.  From  1721  to  1723  Bodmer  and 
Breitinger  published  in  Zürich  Diskurse  der  Maler,  In 
1724  Der  Hamburgische  Patriot  foUowed  in  Hamburg,  and 
continued  until  1726.  In  Leipzig,  Gottsched  edited,  and 
for  the  most  part  wrote,  in  1725  and  1726  Die  vernünftigen 
Tadierinneny^zxi^  from  1727  to  1729,  Der  Biedermann.  Of 
these  papers,  the  Diskurse  are  by  far  the  most  important, 
and  will  soon  engage  our  serious  attention;  Gottsched's 
Tadlerinnen  are  much  indebted  to  them,  and  have  much 
less  to  say  than  they  about  ^poetry ;  the  Biedermann  is 
chiefly  concemed  with  the  errors  of  superstition  and  the 
vagaries  of  fancy.     9Jur  bev  'ißöbel,  the  Biedermann  says, 

fd)lcp^)t  \\i)  tio(i|  mit  S).  gauft^  itnb  anbcrn  berglcic^cn 
S3ücl)crn  ^crum,  bic  man  i^m  aber  mit  bcr  '^txi  auc^  au^  bcn 
^änbcn  bringen  wirb  (II,  43). 

We  may  pass  over  the  casual  remarks  about  poetry  in  the 
Tadlerinnen  in  order  the  sooner  to  reach  the  compendium 
of  Gottsched's  critical  opinions  published  in  the  fall  of 
1729  (but  with  the  date  1730)  under  the  title  Versuch  einer 
Critischen  Dichtkunst  vor  die  Deutschen;  darinnen  erstlich 
die  allgemeinen  Regeln  der  Poesie^  herncuh  alle  besondere 
Gattungen  der  Gedichte^  abgehandelt  und  mit  Exempeln 
erläutert  werden :  überall  aber  gezeiget  wird,  dass  das  innere 
Wesen  der  Poesie  in  einer  Nachahmung  der  Natur  bestehe, 
The  work  is  adomed  with  a  frontispiece  illustrating  the 
Horatian  verse  (^A.  P.,  309), 

"  Scribendi  recte  sapere  est  et  principium  et  fons." 
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Good  sense,  as  inculcated  by  Horace  and  Boileau,  is  the 
beginning  and  source  of  correct  writing.    As  to  Horace,  aücö  J 

xoa^  er  fagt  ift  ^öd)ft  ucmünftig,  unb  man  tann  fic^  uon  feinen  : 
SSorfc^riftcn.&iiL^aar^breit  entfernen,  oI|ne  jugteii^  üon  ber  " 
SBal^rl^cit,  9latur  imb  gcfnnbeu  SJScrnnnf t  abguroeidjen  (p.  5) ; 

and  in  the  sarae  way  that  Horace  revered  the  Greeks  and 
their  examples  (cf.  A.  P.,  268  f.),  Gottsched  looks  to  the 
French  for  guidance :  xqa^  bei  ben  SRömcrn  bic  ©riechen 
woreur-io«  finb  für  mi^  iefet  bie  Sranjofen  (p.  33).    The 

title  of  the  book  shows  Gottsched*s  adherence  to  the  tradi- 
tional  doctrine  of  Imitation.  The  dedication  seems  to  in- 
dicate  a  tacit  agreement  with  Simonides  and  Opitz;  for 
Gottsched  declares,  ?Baö  bie  SDialerfunft  im  Slbfe^en  auf 
bcjL  _görger_^  bcnjerfftellt,  ba^  ucrrid)tet  bie  !J)id)tfunft,  ate 
eine  weit  öoüfommenere  3Jia(erei,  aud)  im  5(bfe]^en  auf  bie 
ßigenfc^aften  be^  Oeifteö  unb  ®emüte«.  Elsewhere,  too,  we 
find  the  same  assimilation.  Thus  (p.  118),  ÜDie  9iad)al)innug 
bcr  iWatur,  barin,  wie  oben  gctüiefeu  worbcn,  ba^  SBcfen  ber 
gangen  ^oefie  befte^t,  laun  auf  breierlei  3lrt  gefdje^en.  Tk 
erfte  ift  eine  blo§e  Sefd)reibung  ober  fe^r  (ebl)afte  @d)ilberei 
öon  einer  natürlid)en  ©adje,  bic  man  nad)  allen  i^ren  Gigen- 
fdyaften,  @d)önl)citen,  geilem,  25oötomincnl)citcn  unb  Unooü^^ 
fommenl^eiten  feinen  ?efern  Kar  unb  beutlid)  t)or  bie  9lugcn 
malt,  unb  gleidjfam  mit  Icbcnbigen  färben  entiüirft,  ba^  c^ 
faft  eben  fo  oiel  ift,  afö  ob  fic  xoivttid)  jugegen  loärc.  ÜDicfc« 
nun  mit  rcdjter  ®efd)icflid)fcit  gu  t)errid)ten,  ift  eine  gar  feine 
®abe,  unb  man  Ijat  ed  bem  ^omer  gu  großem  8obe  angc* 
merft,  baß  ein  berül^mtcr  griec^ifdjcr  totaler,  ber  eine  SDJincroa 
gu  fd)Ubem  willen^  mar,  gu  bem  ßnbe  erft  in  ber  S^^^^  '^i^ 
53cfc!)reibungen  biefer  ®öttin  na(^gefd)(agen,  burd)getefen,  unb 
fid^  baburd)  eine  lebhafte  Slbbitbung  oon  il^r  gemalt.  ®oId;c 
3)?alerci  eine«,  ^.oeten  nun  erftredtt  fic^  nod|  oiet  tüeiter  alö 
bic  gemeine  3)?alertunft.    IDiefe  lann  nur  für  bic  SUigcn 
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maten^  bcr  ^oct  l^ergegcti  fann  für  aüe  Sinne  ©t^ilbcrctcn 
machen.  @r  wirft  in  bic  Ginbilbung^fraft ;  unb  biefc  bringt 
aüer  empfinblid)cn  J)inge  ^Begriffe  eben  fo  teid^t  qI« 
gigurcn  unb  JJarben  I)cn)or.  ^a  er  fann  enbllt^  and) 
geiftlid)e  !J)inge,  afö  ba  finb  inuerlid)e  ^Bewegungen  bed 
©erjeu^  unb  bie  öcrborgenften  ©ebanfen  befc^reiben  unb 
abmalen. 

T)oij  biefe  3lrt  ber  poetifdjen  Slad^al^mung  ift  bei  aüer 
i^rer  3SortreffIid)feit  nur  bie  gcringfte;  weswegen  fie  auc^ 
©oraj  im  Slnfange  feiner  !Dicf)ttunft  für  unjulönglic^  erflärt, 
einen  wahren  ^oeten  gu  mad^cn.  siöenn  id)  bie  beften  53ilbcr 
öon  ber  3EBeIt  in  meinen  ©ebi^ten  maä)tn  fönnte,  würbe  id^ 
bod^  nur  ein  mittelmäßiger  ober  gar  nur  ein  Heiner  ^oet  gu 
l^eißen  öerbienen,  wenn  id|  nicf)t^  4Beffere^  gu  machen  wüßte. 

Indeed,  Gottsched,  with  his  predilection  for  the  drama,  the 
fable,  and  the  epic  —  that  is,  for  poems  distinguished  for 
p/ot — goes  so  far  as  to  say,  (Sin  ^oct  al^mt  ^auptföd^Iic^ 
bie  ^anbtungen  ber  3J?cnfd)cn  nad),  bie  t)on  il)rcin  frekn  äßiöen 
l^errül^ren,  unb  üicimafö  au^  beu  t)erfd)iebenen  Steigungen  be« 
®cmüt^  unb  heftigen  3(ffettcn  i^ren  Urfprung  l^aben  (p.  90). 

He  does  not,  however,  go  enough  farther  to  say  that  in 
such  Imitation  of  action  the  poet's  means  are  superior  to 
the  painter's.  In  general,  his  differentiation  among  the 
Imitators  of  nature  does  not  get  beyond  a  summary  of 
well-established  views,  such  as  those  from  which  Lessing 
Started  the  discussion  in  Laokoon,  Gottsched  defines : 
3d^  fagc  alfo  crftlid),  ein  ^oct  fei  ein  gefd)idfter  ^iaddal^mer 
aller  natürlid)en  Dinge,  unb  bicfc^  ^at  er  mit  ben  9Ralern, 
SKufilüerftänbigen  unb  anbcren  me^r  gemein.  Gr  ift  aber 
gum  anbcrn  öon  iljuen  untcrfc^icben,  burd^  bie  Slrt  feiner 
SJad^al^mnng,  unb  bie  3)iittel,  woburd)  er  fie  öolljie^t.  !Der 
a)ialer  a^mt  fie  burd)  'ißinfel  unb  garben  nad^ ;  ber  SÄufifu^ 
burd)  ben  2^aft  unb  bie  gannonie;  ber  '^oet  ober  burd^ 
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^iJ^f  taftmäpg  abgcmeffcnc,  ober  fonft  wol^Ieingcric^tetc  JRcbc 

(P'Sa).    There  is  no  prophecy  in  this  definition. 

Bodmer  and  Breitinger's  Diskurse  der  Maler^  which  ap- 

peared  periodically  from  May,  172 1,  to  December,   1722, 

and  in  book  form  (four  parts)  successively  in  1721,  1722, 

and  1723,  were  confessedly  an   imitation  of  the  English 

Spectator,     The  first  part  was  dedicated  to  the  Erlauchter 

luschauer  Englischer  Nation;  and  on   the  eighteenth   of 

October,  172 1,  Bodmer  and  Breitinger  addressed  in  French 

a  flattering  letter  to  Richard  Steele,  in  which  they  frankly 

declared  iheir  purpose  to  walk  in  his  footsteps.     Both  the 

idea  of  a  club  of  contributors,  and  the  substance  of  some  of 

the  most  important  contributions  were  derived  from  the  Spec- 

iaior,  though  through  the  medium  of  a  French  translation. 

That  the  Swiss  constituted  themselves  a  club  oipainters  was 

not  because  of  their  interest  in  pictorial  art,  but  because  they 

regarded  literary  exposition  as  a  form  of  painting  on  the 

tabula  rasa  of  the  imagination :  their  purpose  was  to  give 

pictures  of  life  as  they  saw  it,  to  discuss  moral  and  ethical 

questions,  and  to  inspire  their  readers  with  an  interest  in 

poetry.     The  papers  dealing  significantly  with  poetry  are  all 

in  the  first  of  the  four  parts,  are  mostly  the  work  of  Bodmer, 

and  stand  in  relations  of  closer  dependence  than  any  others 

to  Addison's  papers  in  the  Spectator,     Thus,  the  sixth  dis- 

course  speaks  of  the  conventional  character  of  words,  as 

Addison  does,  and  du  Bos  also,  whose  Reflexions  Bodmer 

seems  already  to  have  become  acquainted  with.     Discourses 

19  and  20  were  immediately  inspired  by  Addison's  papers  on 

1  The  first  part  reprinted  by  Theodor  Vetter  in  Bibliothek  älterer 
Schriftwerke  der  deutschen  Schweiz^  Frauenfeld,  1891.  Cf.  Theod. 
Vetter,  Der  Spectator  als  Quelle  der  Discurse  der  Maler^  Frauenfeld, 
1887  ;  and  J-J-  Bodmer  und  die  eni^lische  Literatur  in  Denkschrift  zum 
CC.  Geburtstag  Bodmer Sy  Zürich,  1900,  pp.  316  ff. 
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the  imagination,  in  the  Spectator  beginning  June  21,  17^  ^' 
Discourse  20  is  headed  Ut pktura  poesis  and  quotes  Opit^  ^ 
verses  to  the  painter  Strobel  as  überaus  artig.    These  latt^^ 
discourses  contain  in  the  germ  the  Swiss  esthetics,  in  contra" 
distinction  to  the  Gottschedian ;  but  we  can  more  profitably 
study  these  esthetics  in  their  developed  form,  and  need  onlX 
note  in  passing  that  although  Bodmer  follows  Addison  in 
treating  the  poet  as  a  painter  who  appeals  to  the  imagination, 
who  gives  pleasure  even  when  the  objects  of  his  description 
are  in  themselves  unpleasant,  and  has  at  his  command  a 
greater  ränge  of  subjects  than  the  painter  or  sculptor  —  such 
as  this  composite  character  of  Catiline :  (Scfd)i(f t  OOU  8cib, 

gciftrcid),  laftcr^aft,  raubbcgicrig,  öcrfdjiDcnbcrift^,  blutbiirftig, 
l^art,  uncnnübet,  öcnt)cgen,  ücrfd^Iagcn,  bcvebt,  uniDiffeub  — 

he  agrees  with  du  Bos  in  holding  that  the  impression  made 
by  a  Statue  or  picture  is  more  immediate  and  stronger  than 
the  impression  made  by  a  poem. 

Poetry,  according  to  the  Swiss  critics,  is  a  kind  of  painting 
—  they  habitually  speak  of  it  as  )30Ctifcf)C  3)?alcrci  —  which 
appeals  to  the  imagination,  and  produces  on  the  mind  the 
same  kind  of  effect  that  a  painting  produces ;  but  with  this 
difference  :  a  painting  produces  its  effect  through  the  medium 
of  tht  eye,  and  a  poem  is  not  restricted  to  effects  produced 
through  the  medium  of  the  sense  of  sight,  but  by  means  of 
words  can  give  the  mind  a  sensuous  experience  of  hearing, 
touch,  smell,  and  taste,  as  well  as  of  sight.  To  the  under- 
standing  as  exalted  by  Gottsched,  Bodmer  and  Breitinger 
opposed  the  imagination  as  they  had  been  encouraged  to  es- 
teem  it  by  Addison.  Beyond  the  realm  of  the  natural,  to 
which  Gottsched  restricted  poetry,  they  saw  possibilities  of 
poetic  effects  in  the  realm  of  the  supernatural.  Alongside 
of  the  intellect,  which  ruled  over  the  poetry  advocated  by 
Gottsched,  they,  following  du  Bos,  postulated  the  emotions 
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as  a  source  of  poetic  enthusiasm  and  appreciation.  And  in- 
stead  of  an  objective  determination  of  what  poetry  was,  they 
sought  for  a  comprehension  of  the  subjective  effect  of  poetry 
upon  their  own  sensitive  souls. 

Both  Bodmer  and  Breitinger  were  as  eclectic  as  Gottsched  ; 
and  they  made  excerpts  largely  from  the  same  authorities.    But 
they  early  becanae  conscious  of  the  difference  of  their  point  of 
viewr  from  his,  and  in  course  of  time  a  bitter  quarrel  arose  be- 
tween  Zürich  and  Leipzig.     Bodmer  and  Breitinger  were  them- 
selves  united  in  the  dosest  friendship ;  many  of  their  works 
were  Joint  products ;  and  each  man  had  the  habit  of  writing 
a  preface  to  the  books  published  under  the  other's  name. 
The  very  titles  of  these  books  are  a  sufficient  indication  of 
the  ground  upon  which  the  authors  stood.    The  principal 
theoretical  works  of  Bodmer  were :    Von  dem  Einfluss  und 
Gebrauche  der  Einbildungskraft  (1727);   Critische  Abhand- 
lung von  dem  Wunderbaren  in  der  Poesie  und  dessen  .  Ver- 
bindung mit  dem  Wahrscheinlichen^  in  einer  Verteidigung  des 
Gedichtes  yoh,  Miltons  von  dem  verlorenen  Paradiese;  der 
beigefüget  ist  yoseph  Addisons  Abhandlung  von  den  Schön- 
heiten  in   demselben    Gedichte   (1740);     Critische  Betrach- 
tungen  über  die  poetischen   Gemälde  der  Dichter   (1741). 
Breitinger  wrote  in  direct  emulation  of  Gottsched  a  Critische 
Dichtkunst^  worinnen  die  poetische  Malerei  in  Absicht  auf  die 
Erfindung  im  Grunde  untersuchet  und  mit  Beispielen  aus 
den  berühmtesten  Alten  und  Neuern  erläutert  wird  (1740); 
Fortsetzung  der  Critischen  Dichtkunst,  worinnen  die  poetische 
Malerei  in  Absicht  auf  den  Ausdruck  und  die  Farben  abge- 
handelt wird  (1741)  ;  further,  a  Critische  Abhandlung  von  der 
Natur^  den  Absichten  und  dem  Gebrauche  der  Gleichnisse 
(1740)  ;  and  finally,  a  Verteidigung  der  schweizerischeti  Muse 
Dr.  Albr.  Hallers  (1744). 

Bodmer's  book  on  the  Einbildungskraft  was  dedicated  to 
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the  philosopher  Christian  Wolf  (i 679-1 754),  and,  inspired 
by  Addison,  was  a  kind  of  adaptation  of  the  philosophy  of 
Locke,  Leibniz,  and  Wolf  to  the  fundamental  problem  of 
poetry.  The  same  matter  was,  however,  more  fully  treated 
in  Die  poetischen  Gemälde;  the  treatise  Von  dem  Wunderbaren 
is  a  special  application  of  Bodmer's  general  definition  of 
the  substance  and  the  ränge  of  poetic  imitation.  Bodmer's 
System  may  be  summarized  in  a  few  words.  All  knowledge, 
he  says,  comes  to  man  through  the  senses,  and  every  increase 
of  knowledge  is  accompanied  by  a  certain  pleasure.  So  far 
as  this  pleasure  consists  in  the  recognition  of  truth,  it  is  an 
attribute  of  science  as  well  as  of  art :  the  perception  of  the 
truths  of  mathematics  or  of  history  is  an  agreeable  function 
of  the  mind ;  but  art  provides  not  only  such  pleasure  as 
this  of  the  intellect  or  judgment,  but  also  the  manifold 
pleasures  of  the  emotions  as  stimulated  through  the  senses. 
A  work  of  art  gives  no  pleasure  except  as  it  is  perceived 
to  be  a  fitting  imitation  of  a  natural  model :  painting  presents 
images  which  the  eye  can  compare  with  the  objects  seen  in 
nature  \  sculpture  produces  figures  of  still  greater  verisimilitude, 
for  in  these  the  sense  of  touch  may  reenforce  the  impressions  of 
sight ;  but  poetry,  working  through  the  imagination  on  the  im- 
agination,  creates  pictures  that  seem  real  if  only  the  mind  can 
conceive  them  as  possible.  Poetry  has  no  other  function 
than  to  paint  pictures  on  the  canvas  of  the  imagination ;  its 
pictures  are  as  sensuous  as  those  made  with  brush  and 
colors ;  and  the  perfection  of  poetry,  or  any  other  artistic 
imitation,  consists  in  producing  the  same  effect  with  its  imi- 
tations  that  would  be  produced  by  the  things  imitated.  Bod- 
mer  defines  a  **  poetic  picture  "  as  follows :  !DanÜt  i(^  folc^c^ 

uiiJ  lurjc  piannucnfaffe,  fo  ift  ein  poctifdje^  Ocmälbc  nld^t« 
anbcviJ,  al«  eine  funftuollc  'Siacfia^mung  ber  5?atur,  xotXiyt 
barinnen  beftel)t,  ba^  man  mittelft  eine^  gefdjidten  ©ebrand^e^ 
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t  ber  SBortc  uub  her  JRcbcn^artcn  eben  [o  lebhafte  imb  tnU 
l  i^dcnbe  Silber  in  bie  '^^antafie  ber  §örer  ober  l^cfer  fc^ilbcrn 
Y  tarn,  afö  biejenigen  finb,  »eld^e  bie  9?atnr  felbft  mittelft  ber 
Sinucii  in  biefelbe  bringt,  tnbem  fie  bie  Urbilber  bicfcn  in  il)re 
©cgcnmart  fü^rt ;  mit  bcm  ßrfolge,  bag  biefe  9?ac^a]^mnng, 
tomti  fie  gefc^idt  au«gefü!)rt  tt)orben,  burc^  bie  ä[!)nlid)feit  ein 
fd)ä^bare^  ©rgötjen  gebiert.^  Like  the  painter,  the  poet  fills 
bis  mind  with  the  facts  of  life  observable  in  nature,  and  by 
collecting  her  scattered  beauties  perfects  her  in  his  new 
creations.  Unlike  the  historian,  he  does  not  content  him- 
self  with  the  representation  of  things  merely  as  they  are  or 
have  been,  but  shows  them  as  they  may  or  ought  to  be.  A 
poem  is  not  merely  a  representation,  but  also  an  expression, 
and  is  a  more  perfect  expression  than  a  painting  even  of  the 
things  of  sight ;  for  the  poet  not  only  vies  with  the  painter 
in  the  vividness  with  which  he  makes  objects  seen,  but 
presents  these  objects  in  the  aspects  which  suit  his  im- 
mediate  purpose,  and  adds  to  the  Impression  of  sight  the 
impressions  of  the  other  senses,  and  a  revelation  of  inner 
qualities  and  values  which  the  painter  can  at  most  only 
suggest  to  a  mind  already  familiär  with  the  qualities  and 
values  suggested.  The  imagination  has  no  higher  function 
than  to  conceive  bodies ;  it  "  bodies  forth ''  its  conceits ; 
the  very  magic  of  poetry  consists  in  sensualizing  even  the 
abstract  and  intellectual ;  the  poet  is  not  content  with  ex- 
teraal  appearances ;  and  by  just  so  much  as  he  penetrates 
below  the  surface,  his  picture  excels  any  that  can  be  painted 
in  colors.  But  even  an  exhaustive,  accurate  description  of 
the  extemal  appearance  of  natural  objects  regardless  of 
their  emotional  value  or  symbolical  significance  may  be  no 
less  poetic  than  agreeable  and  instructive.^ 
The  second  chapter  of  Bodmer's  Poetische  Gemälde  has 
1  Poet.  Gemälde^  p.  52.  2  /^/^^ 
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the  rubric  Vbfi  der  Gleichheit  zwischen  der  eigentiicheti 
Maierei  und  der  poetischen,  It  has  been  clear  from—the 
beginning  of  our  discussion  that  the  tendency  of  the  Swiss 
writers  was  in  the  opposite  direction  to  Lessing*s,  and  that 
their  metaphorical  terminology  was  a  serious  impediraent  to 
progress  towards  distinctions  which  had  been  made  before 
their  time,  and  which  they  might  otherwise  have  been  keen 
enough  to  make  themselves.  If,  however,  on  the  one  band, 
they  constitute  themselves  warm  partisans  of  Haller,  and 
approve  even  the  encyclopedic  tediousness  of  Brockes ;  if 
all  poetry  is  to  them  poctifdje  äJJalcrei ;  they  do  not,  on  the 
other  hand,  regard  descriptive  poetry  as  the  only,  or  even 
the  highest  form  of  poetic  art.  Bodmer,  who  prefers^  the 
description  of  a  beaker  given  by  Ovid  (Metam,,  XIII,  680  if.) 
to  the  work  of  silversmith  or  engraver,  makes  this  prefer- 
ence  on  the  ground  that  the  poet's  description  better  brings 
out  the  meaning  of  the  depicted  figures  in  cause,  effect,  and 
sentiments ;  and  though  he  concedes  to  the  poet  power  over 
the  realms  of  heaven,  humanity,  and  matter,  he  says^  that 

poetry  jjflegt  üontc^mlic^  ba«  Sun,  bic  ©ittcit  unb  bic  ©e- 
imkxi  be^  älJenfcf)cn,  ba^  ift,  bie  SBal^r^citcn  bc«  mittlent 
$Reicf)e^,  gum  ^Vi\)a{{  i^rcr  SBcrfe  gu  ncl^mcn  —  and  these  are 
subjects  long  since  recognized  as  more  proper  for  the  poet 
than  for  the  painter. 

Breitinger's  Critische  Dichtkunst  makes  clearer  distinctions 
hetween  painting  and  poetry  than  any  work  of  Bodmer's. 
Breitinger,  to  be  sure,  refers  to  poetry  as  the  2luftra()un(j  unb 
3)?ifd)ung  bcr  |)OCtifrf)en  färben,"  he  twice  *  cites  the  pseudo- 
Horatian   Ut  pictura  poesis,  he  says  that  all  poetry  can  be 

called  eine  beftänbijjc  unb  njcitläuftigc  ÜJialerci/  that  the  lUad 

1  Poet,  Gemälde,  pp.  44fif.  *  I,  p.  13 ;  II,  p.  406. 

2  Op,  cit,  p.  57.  ö  I,  p.  13. 

«  II.  P.  S- 
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and  the  Odyssey  2xt  two  rcicf)nd^  öcr[cl)enc  53ilbcrfälc/  and 
his  first  chapter  is  a  SJcrgleitfiung  bcr  DJJalerfunft  uub  ber 

Dic^tfuuft.  In  this  very  chapter,  however,  certain  points  of 
contrast  are  brought  out :  the  painter's  ränge  of  expression 
is  limited  to  what  can  be  seen  at  one  glance,  and  from  one 
side ;  the  painter  can  reveal  the  invisible  only  so  far  as  it 
makes  itself  visible  in  contortions  of  the  body,  uub  t^  mangelt 
feinen  fünftlid)en  Silbern  aUeuml  an  ber  Semegnng,  xot{i)t  ba^ 
cin^^ige  aWerfntal  bed  gebend  ift.^  The  poet,  on  the  contrary, 
appeals  by  means  of  words  to  all  the  senses  ;  iu  feinen  ®emäl* 
bcn  ift  atle^  öott  geben  nub  tt)al)rer  53cmegnng,  feine  ^erfoncn 
unb  ®acf)cn  änbem  il^ren  @tanb  unb  il^re  ©tetlimg  in  einem 
äugeublicfe,  fobalb  eö  il)m  beliebt,  uitb  er  gibt  fie  nn^  ganj 
unb  öon  allen  ©eiten  gn  fe^en.*  Furthermore,  the  poet*s 
words,  being  conventional  Symbols,  pass  to  the  mind  through 
the  sense  of  hearing  indeed,  but,  as  conventional,  convey  a 
meaning  to  the  mind  more  directly  and  immediately  than 
natural  Symbols,  which  grossly  affect  the  senses  and  then 
need  a  translation  into  the  terms  of  consciousness.  Poetic 
pictures,  therefore,  are  finer,  clearer,  and  more  significant 
than  pictures  on  canvas  :  and  such  a  poem  as  Haller's  Aipe?i 
is  preferable  to  a  series  of  pictures  of  the  Alps  for  the  ideas 
it  conveys,  for  the  emotions  it  rouses,  the  Instruction  it  gives, 
for  the  unpaintable  elements  of  sound,  motion,  and  thought, 
and  for  the  suggested  sublimity  of  such  an  expression  as  ba^ 
?luge  ber  SBcIt,  meaning  the  sun.*  ®cfd)icfte  Sln^brüde  are 
the  garben  ber  poetifd^en  -Bialcrei.^  ÜDie  'ißoefie  ift  ein  beftän* 
bige«  Oemälbe,  benn  ber  'ißoet  ift  fonjol^I  rnenn  er  ben  8anf  nnb 
3ufammen]^ang  ber  Segcbenl^eiten  ergä^lt,  atö  lüenn  er  fid) 
öertoeilt,  ba^  SSenuimberfame  in  ben  ®egcnftänben  nnb  ^anb- 
hingen  an^ftt^rfid^  p  bcfcf)reibcn,  immer  bemüt)t,  bie  Silber, 

1  I.  p.  35-  *  I,  p-  ^9-  ^  II,  p.  5. 

« I,  p.  18  *  I,  p.  23. 
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bic  il^m  [eine  glttcfüd)e  ^Ijantafic  lel^nt,  mit  fold^em  yiai^bt^^ 
unb  mavljtii,  fotc^cr  l^cb^aftigfcit  unb  (SnipfinbUc^feit  Dor^^^ 
[teilen,  ba^  bau  ©cinüte  baburd)  eben  [o  ftarf  cntjüdt  wif^^ 
al^  burd)  bie  fid)tbare  9Sorfteüung  eine«  lebhaften  ®emä(bp^' 
ÜDic  |)oetifd^eii  (Sdjilbcrcien  cni|)fangen  il^r  red)tcd  ?i(^t  uii* 
erforbertid)eit  5Rad)bmcf  bal^er,  njenn  bie  glüdüc^  gett)ä|(tett 
©ebanfen  unb  53egriffe  bc«  ^oeten  nad)  il^ren  tt)id)tiflftcnf 
er^abenftcn  unb  bcweglidjften  Umftänbcn,  unter  ongenel^meit 
fremben  Silbern  unb  giguren  öorgeftcüt,  unb  baburc^  gonj 
fid)tbar  unb  finnlic^  genmd^t  werben,    iilnn  rühren  QÜe  bie|e 
fremben  4Bilber  unb  [innlic^en  ?5igiiren  öon  ber  Äraft  bct 
!iDid)tung   ^er,  unb   gehören   folglid)  ber  ^oefie  eigcntttui* 
lid)  iu} 

There  can  be  no  question  that  the  Swiss  critics  had  much 
more  poetry  in  their  souls  than  Gottsched  had  in  his.  »Ibey 
prepared  the  way  for  Klopstock,  Wieland,  the  Sturm  und 
Drangy  and  even  Herder  and  romanticism.  In  m&ny  respects 
Lessing  could  not  but  sympathize  with  their  Propaganda. 
Nevertheless,  as  a  critic  and  esthetic  philosopher,  Lessing 
Stands  much  closer  to  Gottsched,  in  spite  of  his  contempt 
for  the  Leipzig  dictator.  Lessing  admired  Shakespeare  and 
Milton ;  he  proüted  more  than  the  Swiss  did  from  English 
esthetics ;  but  his  Laokoon^  like  Gottsched's  Critische  J^icht- 
kunsty  is  preeminently  a  work  of  common  sense  and  reason  ; 
and  in  it  he  considers  painting  and  poetry  in  their  qiost  objec- 
tive  aspect,  that  is,  the  difference  in  the  means  of  poetic  and 
pictorial  imitation,  and  he  is  very  little  concemed  with  the 
effect  of  either  art  upon  the  imagination.  Most  of  Lessing's 
contemporaries,  however,  and  especially  those  whose  work 
marked  progress  in  the  history  of  esthetics,  stood  much 
closer  to  Bodmer  and  Breitinger  than  to  Gottsched.  This 
was  the  case  with  Alexander  Gottlieb  Baumgarten  (1714- 

1  I,  pp.  31  flf. 
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~11§^),  the  father  of  the  science  of  esthetics,  and  with  Moses 
Mendelssohn,  fhe  möst  generous  and  helpful  of  Lessing's 
friends. 

As  an  adherent  of  the  philosophy  of  Gottfried  Wilhelm 

leibniz  (1646-17 1 6)  in  the  systematized  form  which  it  had 

received  at  the  hands  of  Christian  Wolf,  Baumgarten  first 

applied  the   term   j^sthetica  to  that   part  of  the  Leibniz- 

H^olfian  doctrine  which  dealt  with  the  lower  powers  of  the 

soul,  with  the  less  distinct  perceptions,  and  he  developed  on 

this  basis  a  new  science  under  a  new  name.     He  expounded 

his  views  in  the  works,  Meditationes  philosopkiccß  de  nonnul- 

lis  ad poema  pertinentibus  (1735),  ^sthetica  (1750),  and 

/Estheticorum  pars  altera  (1758).     The  views  were   elab- 

orately  set  forth  by  his  pupil   Georg   Friedrich   Meier  in 

Anfangsgründe  aller  schönen    Wissenschaften  (1754-1759). 

Baumgarten's  definition  of  a  poem  as  oratio  perfecta  sensitiva 

(cf.  Herder,  243^  8)  js^  his  only  permanent  contribution  to 

esthetic  terminology,  besides  the  term  esthetics  itself,  and  the 

psychology  upon  which  he  based  his  System  has  of  course  long 

since  been  superseded;  but  it  was  the   psychology  of  the 

eighteenth  Century  until  the  time  of  Kant,  and  was  rather 

refined  than  modified  by  Mendelssohn.     It  behooves  us, 

therefore,  to  define  briefly  the  phenomena  which  Baumgarten 

regarded  as  esthetic,  and  to  account  for  the  manner  in  which 

he  conceived  them  to  affect  the  soul  of  man.^ 

One  of  the  most  difficult  of  philosophical  problems  is  the 
definition  of  mind  and  matter,  and  the  explanation  of  the 
process  by  which  events  in  the  material  world  are  reflected 
in  the  mind  in  the  form  of  consciousness.  Leibniz  sought 
to  solve  this  problem  by  postulating  as  the  constituent  ele- 

*  For  the  following  summary  I  have  drawn  largely  upon  Erich 
Pricger,  Anregung  und  metaphysische  Grundlagen  der  Ästhetik  von 
A.  G.  Baumgarten^  Berlin,  1875. 
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ments  of  matter  indivisible,  indestructible,  incessantly  active 
Units  called  monads,     The  monad  is  a  metaphysical  concep- 
tion,  a  mathematical  point,  having  no  extension,  but  con- 
sisting  wholly  of  primitive  energy,  and   being  impelled  by 
this   energy   to   ceaseless    activity   in   accordance   with   its 
nature.     This  activity,  however,  consists  in  nothing  but  per- 
ception,  the  Formation  of  ideas  {VorsteUungen),     If,  then,  all 
matter  is  mind,  what  are  those  forms  of  matter  commonly 
called  bodies,  and  how   are    they  constituted   of  elements 
which  have  neither  length,  breadth,  nor  thickness?     The 
answer  to  thisf  question  is  given  in  metaphysical  terms  cor- 
responding  to  the  definition  of  the  monad.     The  monad  is 
not  subject  to  influences  from  without  itself ;  but  its  activity 
has  a  limit  according  to  the  amount  of  its  original  energy ; 
this  limit  presents  itself  to  the  monad  as  resistance,  and  the 
two  elements,  motion  and  resistance,  activity  and  passivity, 
are  equally  essential  to  the  definition  of  the  monad,     Leibniz 
calls  resistance  tnateria  prima ^  the  first  constituent  of  matter. 
The  materia  secufida^  which  we  call  a  body,  is  an  aspect  of 
the  materia  prima,     The  activity  of  the  monad  consists  in 
reflecting  as  in  a  living  mirror  its  own  perceptions  and  the 
perceptions  of  all  other  monads :  the  monad  is  a  mirror  of 
the  universe, — but  each  according  to  its  original  power,  and 
some  more  clearly  and  more  perfectly  than  others.     If  many 
monads  are  together,  the  one   of  greatest   power  and  the 
greatest  capacity  for  clearness  assumes  a  kind  of  monarchical 
relation  towards  the  others,  seems  to  be  the  soul  of  a  complex 
which  as  it  is  reflected  in  other  monads  appears  as  a  kind  of 
body,  just  as  a  rainbow  appears  to  be  a  real  thing,  though  in 
the  body  nothing  is  real  but  the  monads,  and  in  the  rainbow 
there  is  no  realiiy  but  the  refracted  light.     All  constituent 
monads  of  the  "  body  "  are  active  and  perceiving  elements ; 
but  the  lower  the  degree  of  their  activity,  the  greater  appears 
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the  degree  of  resistance  with  respect  to  them,  the  more  their 
activity  takes  on  a  passive  aspect ;  and  in  the  same  measure, 
the  less  clear  and  distinct  the  perceptions,  which  are  other 
names  for  this  activity.  Compared  with  the  moharchical 
monad,  therefore,  the  subordinate  monads  seem  inert  or 
inanimate,  seem  like  the  body  as  distinguished  from  the 
soul ;  and  they  do  constitute  a  body  for  the  complex  in 
which  the  most  active  monad  is  the  soul,  although  the  diflfer- 
ence  between  body  and  soul  is  a  diflference  in  degree  of 
activity,  not  a  dißerence  in  kind. 

The  activity  of  every  monad  is  original  and  independent  of 
that  of  every  other  monad,  its  perceptions  are  not  a  replica 
of  the  consciousness  of  anything  outside  itself,  but  are,  ac- 
cording  to  the  degree  of  its  power,  a  picture  of  the  universe 
which  the  Creator  has  made,  by  a  preestablished  harmony 
between  all  things,  to  conform  to  the  facts  of  the  universe. 
Thus  two  watches  keep  time  together  not  because  of  any 
routua]  influence,  but  because  they  were  made  to  keep 
equally  perfect  time.  All  the  monads  of  a  body  perceive  the 
facts  of  the  universe,  and  have  no  other  function  than  to 
perceive  them ;  but  in  most  of  the  monads  the  harmonious 
agreement  with  these  facts  is  indistinct  for  the  very  multiplic- 
ity  of  the  perceptions,  and  only  in  the  higher,  or  the  highest, 
does  perception  become  distinct  —  these  having  the  ability, 
through  their  greater  activity,  to  separate  from  the  confused 
mass  of  the  product  the  factors,  elements,  and  units  that  go 
to  make  it  up.  For  example,  there  may  be  perception  of  the 
total  effect  of  a  concert  of  voices,  with  or  without  the  capac- 
ity  to  analyze  the  harmonious  total  and  recognize  the  individ- 
ual  voices  that  compose  it.  Similarly,  a  mixture  of  blue  and 
yellow  pigment  corresponds  to  a  vague  perception  of  green  ; 
under  the  microscope,  however,  the  two  elements  are  separa- 
ble,  and  a  distinct  perception  of  the  fact  of  mixture  becomes 
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possible.  In  general,  the  perceptions  which  we  attach  to  the 
evidence  of  the  senses  are  indistinct  and  vague,  whereas 
iniellectual  perception,  as  of  the  truths  of  mathematics  and 
geometry,  is  distinct  and  clear.  Conversely,  where  percep- 
tion  is  indistinct  and  vague  we  think  of  senses  and  a  body, 
we  regard  the  soul  as  relatively  passive,  abandoning  itself  to 
feelings.  But  feelings  are  forms  of  consciousness  which  dilTer 
from  the  intellectual  forms  only  in  not  being  distinct,  ana- 
lyzed,  and  reduced  to  their  lowest  terms.  Thus  the  sensuous 
pleasure  of  music  consists  in  the  confused  perception  of  har- 
monious  relations  which  to  the  intellect  are  capable  of  mathe- 
raatical  determination  and  definition. 

Primarily  a  mathematician,  and  always  a  rationalist,  Wolf 
concerned  himself  less  with  Leibniz's  poetical  conception  of 
monads,  than  with  the  principles  of  continuity  and  harraony 
which,  by  means  of  the  doctrine  of  monads,  Leibniz  had 
tried  to  establish  as  operative  in  the  universe.  Postulating 
God,  human  souls,  and  bodies  as  the  three  things  of  which 
every  mind  is  conscious,  he  undertook  to  demonstrate  for 
every  phenomenon  of  the  universe  an  adequate  reason  for 
existence  (einen  jurcid)cnbcn®runb),  and  defined  philosophy 
as  eine  SBtffenfd&aft  aller  möglichen  !Dinge,  tuie  nnb  warnm  fte 
möglidl  finb.  Wolfs  categories,  definitions,  and  proofs  lent 
themselves  readily  to  popularization ;  and  since  he  wrote 
compendiums  in  German  as  well  as  in  the  prevailing  Latin, 
his  System  attained  general  currency  and  authority  in 
Germany.  In  the  history  of  esthetics  its  importance  lies 
in  the  fact  that  it  pointed  still  more  conspicuously  than 
Leibniz  had  done  to  the  realm  of  indistinct  perceptions 
as  the  proper  field  for  esthetic  speculation.  As  a  meta- 
physician  and  ethical  philosopher  with  a  mathematical 
method,  Wolf  had  no  special  interest  in  the  fine  arts ;  and 
it  was  as  if  to  fill  a  gap  in  Wolfs  System  that  Baumgarten 
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applied  his  raethods  to  the  problem  of  beauty  and  esthetic 
pleasure. 

One  of  the  earliest  of  Baumgarten's  panegyrists,  Herder, 
declared  ^  that  his  System,  in  contrast  to  Aristotle's  and  to  all 
Systems  that  started  from  the  conception  of  "  imitation,"  had 
the  merit  of  the  discovery  of  a  new  continent ;  it  tumed 
attention  from  the  outer  world  to  the  soul  of  man,  and 
instead  of  inquiring  what  a  poem  should  be  made  to  re- 
semble,  defined  the  qualities  that  a  poem  should  have  in  order 
to  affect  the  soul,  as  a  demonstration,  or  an  oration,  or  any 
other  expression  in  words  could  not  do.  jLwas  the  psychol- 
ogy  of  poetry  instead  of  the  descriptive  science  of  poems ; 
and  its  definitions  were  illuminating  and  fruitful  because  sug- 
gestive and  stimulating  to  thought.  Nor  is  this  praise  unde- 
served.  Baumgarten  was  not  the  first  to  direct  attention  to 
the  sensuous  elements  in  poetry  —  Milton  in  his  Tractate  of 
Education  (1644)  had  contrasted  poetry  with  rhetoric  "as 
being  less  subtle  and  fine,  but  more  simple,  sensuous,  and 
passionate  "  —  but  Baumgarten  once  for  all  put  an  end  to 
the  notion  that  poetry  cönsisted  in  rhymes,  forms  of  words, 
or  the  unaffecting  clearness  of  intellectual  exposition ;  for 
him,  as  for  Milton,  poetry  was  perfect  sensuous  language,  a 
form  of  expression  that  stirs  the  soul  with  a  multitude  of  per- 
ceptions  belonging  to  the  realm  of  objective  realities  which 
are  feit,  enjoyed,  sought,  or  feared.  His  System  was  a  logic 
of  the  lower  powers  of  the  soul,  of  the  powers,  that  is, 
through  the  exercise  of  which  man  comes  into  dosest  con- 
tact  with  his  environment. 

The  Meditationes  define  a  poem,  treat  of  invention,  dis- 
position,  and  elocution  in  poetry,  compare  Baumgarten 's 
definition  with  that  of  Aristotle,  Gottsched,  and  others,  and 

1  Von  Baumgartens  Denkart  in  seinen  Schriften;  Werke,  ed. 
Suphan,  XXXII,  pp.  178  ff. 
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announce  the  new  science  of  esthetics.  They  have  a  section 
in  which  poetry  and  painting  are  compared  on  the  basis  of  the 
traditional  Ut  pictura  poesisy  and  a  section  on  description, 
equally  littie  at  variance  with  the  usual  view  of  this  method  of 
composition.  Baumgarten  has  nothing  to  say  about  Imita- 
tion ;  but  he  holds  that  the  closer  a  poem  comes  to  reproduc- 
ing  reality  and  to  producing  the  eßect  of  reality  the  better  it 
is  —  and  this.  amounts  to  the  sanac  thing. .  But  the  peiifec- 
tion  of  poetic  style  consists  in  so  accumulating  the  indistinct 
perceptions  of  the  lower  or  sensuous  man  as  to  give  them  an 
extensive  clearness  inferior  in  origin  but  not  in  effect  to 
the  intensive  perceptions  of  the  higher  or  intellectual  man ; 
^and  the  greater  the  number  of  sensuously  perceptible  ele- 
lents  the  more  perfect  the  poem.  In  otherwords». poetry 
lims  at  the  concrete,  the  individual,  the  objective ;  and  the 
>hilosophy  of  poetry  is  the  logic  of  sensuous  perception. 

The  yEsthetica,  though  Baumgarten  intended  it  to  develop 
a  complete  philosophy  of  the  fine  arts,  was  never  carried  to 
completion ;  and  beyond  a  definition  of  beauty  and  the 
sense  of  beauty  it  contains  littie  about  any  other  art  than 
poetry,  while  poetry  itself  gains  from  the  author's  indefati- 
gable  analysis  and  Classification  of  elements  nothing  compa- 
rable  in  importance  to  the  definition  given  in  the  Meditationes. 
Beauty,  according  to  Baumgarten,  is  perfection  of  sensuous 
perception ;  and  the  sense  ^of  beauty,  or  the  capacity  for 
esthetic  reactions,  is  such  a  disposition  of  the  mind  —  nat- 
ural, but  capable  of  cultivation  —  as  tends  to  enhance  the 
keenness  of  its  lower  powers.  In  the  perception  of  beauty, 
however,  the  higher  powers  of  the  mind  are  not  idle  ;  beauty 
has  an  intellectual  element  as  well  as  sensuous  elements ; 
otherwise  animals,  with  their  keen  senses,  would  excel  men 
in  the  perception  of  it.  And  so  Baumgarten  defines  three 
aspects  of  the  phenomenon  as  pukhrittido  rerutn  et  cogitatio- 
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num^  pukhritudo  ordiniSy  pulchritudo  significationis^  that  is 
to  say,  sensuously  perceptible  co-operation  of  parts  to  make       ; 
a  whole  with  respect  to  idea,  order,  and  expression;  —  in 
other  words,  a  harmony  of  the  parts  among  themselves,  and       ' 
between  the  parts  of  the  object  and  the  perceiving  mind.      / 
But  the  perception  of  harmony  is  a  function  of  the  intellect ; 
and  though  Baumgarten  especially  aims  at  the  cultivation  of 
the  lower  pow.ers  of  the  soul  to  perform  their  function,  his 
ultimate  goal  is  cultivation  of  the  whole  soul  for  thinking  in 
beautiful  forms  {animce  totius  ad pulchre  cogitandum), 

On  the  thirteenth  of  March,  1760,  Mendelssohn  wrote  to 
Lessing/  ©ic  iDtffcn,  ba§  geibnig,  3öo(f  unb  Saumgarten 
mein  töglid^cr  Umgang  [inb,  unb  ba§  ic^  bic  8c{)rc  öon  ben 
a)ionabcn  für  bic  öcmilnftigftc  §t)pot^cfc  in  bcr  SWctapIjtjfif 

l^olte.  His  philosophical  position  is  clearly  indicated  in 
these  words ;  and  if  we  add  Shaftesbury  as  the  particular 
model  for  his  earliest  attempts  at  philosophical  exposition, 
we  are  prepared  to  find  in  his  works  a  readable  and  graceful 
treatment  of  the  problems  of  metaphysics,  ethics,  and  esthet- 
ics  which  the  names  of  his  predecessors  suggest.  It  was 
Lessing  who  first  encouraged  Mendelssohn  to  philosophical 
writing ;  and  we  are  concerned  with  his  treatises  only  in  so 
far  as  they  were  immediately  antecedent  to  Laokoon,  In 
many  cases,  however,  ideas  and  definitions  which,  developed 
in  close  personal  relations,  may  be  regarded  as  the  common 
property  of  the  two  men,  received  their  first  formulation  at 
the  hands  of  Mendelssohn  and  passed  then  directly  into  Les- 
sing's  essay  on  the  limits  of  painting  and  poetry. 

For  our  purposes  two  of  Mendelssohn 's  papers  are  of  par- 
ticular importance  :  Briefe  über  die  Empfindungen  (1755),^  to 

1  90.   Littraturbrief ;  Mendelssohn's  Schriften,  Leipzig,  1843,  IV, 

ii.  p-  36- 

2  Schriften,  I,  pp.  107  ff. 
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which,  later,  Anmerkungen  were  added,  and  (1761)  a  Rhap- 
sodie oder  Zusätze  zu  den  Briefen  über  die  Empfindungen  * 
came  as  a  Supplement ;  and  an  investigation  Betrachtungen 
über  die  Quellen  und  die  Verbindungen  der  schönen  Künste 
und  Wissenschaften  (1757),  reprinted  in  1761  under  the  title 
Über  die  Hauptgrundsätze  der  schönen  Künste  und  Wissen- 
schafl'eh.^  As  appears  from  the  titles,  the  first  of  these  works 
has  to  do  with  the  psychology  of  Sensation  and  the  sources 
of  pleasure ;  the  second,  with  the  principles  of  art  The  latter, 
therefore,  Stands  nearer  to  the  subject  of  Laokoon;  but  the 
former  fumishes  a  speculative  basis  for  the  principles  applied 
to  esthetic  problems  by  both  Mendelssohn  and  Lessing. 

Mendelssohn's  general  aim.  vclA^  Briefe  may  be  said  to 
be  a  rationalization  and  moralization  of  pleasure,  and  an  at- 
tempt  to  distinguish  between  beauty  and  perfection  as  sources 
of  it.     He  takes  the  definition  of  Baumgarten- Wolf :   !Dic 

©c^ön^cit  bcml^t  in  bcr  unbcutdc^cn  SSorftcIIung  einer  SSoU* 
!omuienl)eit  (p.  114),  and  the  definition  of  Descartes:  SJott* 
lommenl^eit . . .  eine  SDiannigfaltigleit,  bie  übereinftimmenb  \\i, 
bie  ftd)  anf  eine  (Sin^eit  bejie^t,  or,  ginl^eit  im  SDlannigfaltigcn 

(p.  lizi),  and  makes  important  modifications  of  both.  The 
sense  of  beauty,  he  says,  is  incompatible  with  complete  ob- 
scurity ;  and  though  sensuous  pleasure,  the  agreeable  eßect 
of  a  total  Impression,  vanishes  when  the  whole  and  its  parts 
are  lifted  to  the  plane  of  distinct  intellectual  perception,  the 
previous  intellectual  perception  of  the  parts  of  the  whole 
cannot  but  make  an  object  of  greater  worth  and  interest  to 
US ;  and  so  must  contribute  to  our  sensuous  pleasure  when 
we  finally  give  ourselves  up  to  the  sensations  that  it  produces 
as  a  whole.  Our  psychic  limitations  prevent  our  having  dis- 
tinct intellectual  perceptions  of  all  of  that  unity  in  variety 
which  constitutes  perfection  j  it  is  only  an  external  super- 
*  Ibid.,  pp.  235  ff.  «  Ibid.t  pp.  279  ff. 
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ficial  totality  of  effect  appealing  to  the  senses  that  we  can 
enjoy  ;  and  this  is  beauty.  But  below  the  surface,  and  co- 
operating  in  a  unity  of  function  perceptible  only  to  the  intel- 
lecty  there  is  a  perfection  which  can  be  no  source  of  sensuous 
pleasure,  but  is  the  source  of  a  pleasure  of  comprehension 
belonging  to  the  higher  powers  of  the  souL  Thus  a  trimmed 
hedge  presents  an  esthetic  object  to  the  eye ;  a  higher  intel- 
ligence  is  necessary  to  perceive  the  essential  unity  in  the 
be  wildering  complexity  of  a  natural  tree.  Pleasure,  how- 
ever,  to  continue  the  argument,  is  a  positive  attribute  ;  its 
source  must  lie  in  the  positive  powers  of  the  soul,  and  not  be 
due  to  a  limitation :  the  soul  would  rather  be  filled  with  an 
idea  of  perfection  than  not  be  filled  with  it  —  and  conversely 
with  imperfection  —  and  this  "  rather  "  is  a  sign  of  positive 
pleasure  in  intellectual  perception.  Similarly,  the  lowest  of 
pleasures,  the  pleasures  of  the  body,  are  accompanied  by  the 
consciousness  of  bodily  perfection  ;  while  they  last,  they  give 
a  feeling  of  betterment  in  one's  physical  State,  just  as  physical 
pain  gives  an  immediate  consciousness  of  bodily  imperfection. 
Furthermore,  in  consequence  of  the  reciprocal  relations  of 
soul  and  body,  if  every  sensuous  pleasure  is  accompanied  by 
an  indistinct  idea  of  perfection,  every  indistinct  idea  or  sensu- 
ous perception  of  perfection  must  be  followed  by  a  kind  of 
sensuous  pleasure.  During  a  long  and  painfully  exact  inves- 
tigation  or  demonstration,  a  mathematician  is  conscious  of 
distinct  ideas,  but  experiences  no  pleasure.  Once  his  prob- 
lem  is  solved  and  his  result  Stands  as  a  whole  before  his  eyes, 
the  details  fade  into  indistinctness  and  he  contemplates  the 
whole  with  a  sensuous  enjoyment  the  very  element  of  which 
is  perfection  indistinctly  perceived.  There  is  therefore  in 
perfection  a  threefold  source  of  pleasure.  In  Mendelssohn's 
words :  ^  — 

1  Schriften,  I,  p.  148, 


CXX  INTRODUCTION. 

1.  Sa«  ßmcvfci  im  SDJannigfaftigcn,  ober  bic  ©diönl^cit, 

2.  ®ic  (Sinl^cüigfeit  bc«  aWannigfaltigcn,  ober  bic  öer^ 

ftänbtic^e  SJoüfommen^eit, 

3.  5)er  üerbefferte  3^ft^"^  uuferer  geibe^befc^affen^eit, 

ober  bie  finnlic^e  8uft 

The  art  of  music  is  capable  of  giving  pleasure  of  all  three 
kinds. 

In  a  review  ^  of  these  Briefe^  Lessing  commends  Mendels- 
sohn for  having  shown  why  aüe  angenehmen  unb  nnange- 
nehmen  (Smpfinbungen  nur  an«  bunften  Gegriffen  entfte{)en, 

and  for  distinguishing  by  means  of  the  difference  between 
(Sinertei  and  (Sm{)et(ig!eit  beauty  from  perfection.  But  his 
praise  is  excessive.  Mendelssohn  showed  how  rather  than 
why  sensations  are  connected  with  indistinct  perceptions; 
and  did  not  himself  in  his  later  works  maintain  the  differ- 
ence between  ba«  (Sinerlei  —  what  I  have  called  the  totality 
of  effect  —  and  (Sin^edigteit,  or  unity.  In  spite  of  niany  ju- 
dicious  observations,  the  tendency  of  his  exposition  was  in 
the  direction  of  a  confusion  of  the  intellectual  and  the  sensu- 
ous.  Lessing's  approval  is  of  course  significant  for  an  under- 
standing  of  Lessing's  psychology,  and  we  find  a  number 
of  echoes  of  this  work  in  Laokoon,  Thus,  Möndelssohn's 
theory  of  gradual  comprehension  ^  —  mein  SBaI)lfpniC^  tft: 
mä^fe,  empfinbc,  überbente  unb  genieße  —  passes  in  his  own 
later  formulation  into  Lessing's  theory  of  perception  (/ö<?) ; 
Mendelssohn  defines  grace  as  bic  ®d)önl)eit  ber  loa^ren  ober 
anfc^einenben  Semegnng^  (cf.  Laokoon,  133 y  25) ;  Lessing's 
definitions  of  beauty  {124,  21)  and  ugliness  (140  f.)  are  those 
of  his  friend  —  the  latter  adduced  directly  from  the  Rhap- 
sodie.    There  is  one  other  passage  in  the  Rhapsodie  to  be 

1  Vossische  Zeitung^  4.  Sept.,  1755.  ^  L.  c.^  I,  p.  150. 

2  Schriften^  I,  p.  119. 
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mentioned ;  Lessing  seems  not  to  have  fully  appreciated  it. 
The  dißerence  between  the  so  called  natural  Symbols  of  paint- 
ing  and  the  artificial  or  conventional  Symbols  of  poetry  would 
perhaps  not  have  seemed  so  considerable  to  the  theorists  of  the 
eighteenth  Century,  if  they  had  not  expected  from  paintings  a 
degree  of  illusion  which  the  French  did  not  hesitate  to  call 
tromper  and  the  Germans  täufc^cu  (cf.  23^  5).  Mendelssohn 
distinguished  the  Symbols  in  the  same  terms  as  his  predeces- 
sors,  but  he  had  a  much  more  delicate  sense  than  most  of  them 
of  the  nature  of  artistic  illusion.    In  the  Rhapsodie  he  wrote  :  ^ 

(S^  ift  wa^r,  bic  fiimlidje  (SrtenntiiiiJ  unb  bic  ^egcl^rung^* 
fräftc  bcr  <SccIc  mcrbcn  biirdi  bic  SHuift  gelöiifc^t,  unb  bic 
Gittbilbung^h'aft  fo  mit  fortgcriffcn,  bap  wir  gumcifcn  aücr 
3cicl|cn  bcr  5Racl|a{)niung  öcrgcffcn,  unb  bic  it)al)rc  9?atur  ju 
\t\\t\\  mahnen.  3lücin  biefcr  ^^xüqzx  bancrt  [0  lange  afö 
nötig  ift,  unfcrm  Scgriffc  öon  bcm  ©egcuftanbc  ba^  gehörige 
i?ebcn  unb  gcuer  ju  geben.  Sßir  ^aben  un^  gcit)iJf)nt,  ju 
unfcrm  großem  SJcrgnügen  bic  3lufmerffamfeit  üon  aWem, 
xo<3A  bie  läufc^ung  ftöreu  fönnte,  ab.;;u(enfen  unb  nur  auf 
ba«  gu  ridjtcu,  ipoburc^  fie  unterhatten  wirb,  ©obalb  aber 
bie  ^ejiel)ung  auf  ben  ®egenftanb  unangenehm  gu  werben 
anfängt,  fo  erinnern  un^  taufenb  in  bie  9lngen  fallcnbe  Um^ 
ftänbe,  ba§  wir  eine  bloße  9iad)a^mung  cor  nn^  fel)en.  And 
again;^  Da  bic  Uugfcidj^eit  bcr  SÄaterie  bcr  ?iüd)a^mung 
Dou  bcr  SKateric  bcr  9?atnr,  bcr  3Wannor,  bie  Ccinwanb,  bie 
finutic^ften  SOiertmafe  finb,  bic,  oI)ne  ber  Sunft  gu  fdjoben, 
bic  Slufmertfamtcit,  fo  oft  e^  nötig  ift,  gnrüdrufen,  fo  fiel)t 
man  and),  warum  bemafte  SJilbföuleu  befto  unangcnel)mer 
finb,  ic  nö^er  fie  bcr  9?atur  lommen.  ^c^  glanbe,  bic  fc^önfte 
Silbfäute,  öon  bcm  größten  Simftfer  bemalt,  würbe  nidjt 
ofinc  (5fet  betrachtet  werben  lönnen.  3n  SBac^iJ  getriebene 
Silber,  in   Lebensgröße  unb  natürlicher  Ä'leibung   nmd)cn 

*  Ibid.,  p.  244.  2  Ibid.,  p.  245. 
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einen  \tijx  tuibrigen  (Sinbriidf.  ®a  un«  fein  finnlid^ed  3Wert 

mal  überfül)rt,  ba§  tuir  eine  bloße  9tad|a]^mung  öor  un^ 

{)aben,  [o  oermiffen  tuir  mit  SBibemiüen  ba^  Äennjeid^cn 
be^  Sebcnö,  bie  S3ett)egung. 

Mendelssohn  *s  essay  Von  den  Hauptgrundsätzen  der  schö- 
I      nen  Künste  und  Wissenschaften  begins  with  the  words,^  !j)ie 

fc^önen  fünfte  nnb  SBiffenfc^aftcn  finb  für  ben  3Sirtuo[en  eine 
S3efcl)öftignng,  für  ben  Sicbl^abcr  eine  Quelle  be«  SSergnügend^ 
unb  für  ben  SBeltiPcifcn  eine  (Schule  be«  Untennc^t^*    Les- 

sing's  Laokoon  begins  with  reference  to  a  similar  triumvirate; 
y  and  the  presumption  of  similarity  raised  by  this  resemblance 
is  borne  out  by  a  comparison  of  the  two  treatises  as  wholes. 
Indeed,  Mendelssohn  at  the  end  of  his  essay  breaks  off  the 
discussion  and  refers  his  readers  to  the  fuUer  treatment  to  be 
expected  from  Lessing.  The  latter  part  of  the  essay,  it  is 
true,  points  in  the  opposite  direction  from  Laokoon. 

The  document  Von  den  Hauptgrundsätzen  is  a  systematic 
treatise  in  three  parts.  The  first  part  deals  with  the  sources 
of  esthetic  pleasure ;  the  second,  with  the  different  kinds  of 
arts  that  produce  this  pleasure ;  and  the  third,  with  the 
question  how  far  different  arts  may  be  combined  and  niade 
to  co-operate.  The  first  two  of  these  parts  demand  close 
scrutiny. 

I.  The  science  of  esthetics  is  a  psychological  discipline, 
which  has  for  its  object  the  determination  of  the  effects  of 
beauty  on  the  soul  of  man.  The  effects  are  manifold,  but 
the  soul  is  one  ;  all  our  feelings  are  either  pleasurable  or  the 
opposite ;  there  must  be  some  one  source  of  the  pleasure 
caused  by  the  arts,  the  producers  of  beauty.  Batteux  sought 
this  source  in  the  principle  of  imitation  of  nature.  But 
what  is  the  source  of  the  pleasure  produced  by  original, 
unimitated  nature  herseif?    The  explanation  must  be  found 

1  Schriften^  I,  p.  281. 
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in  the  Constitution  of  the  soul :  every  idea  of  perfection, 
of  conformity,  and  of  the  faultless,  is  preferred  by  the  soul  to 
the  faulty,  the  iniperfect,  and  the  incongruous ;  and  if  the 
perception  of  this  perfection  is  sensuous,  it  is  called  beauty. 
Subjectively  considered,  beauty  is  sensuous  perception  of 
perfection  ;  objectively,  beauty  is  sensuously  perceptible  per- 
fection; and  ba^  SBcfcn  bcr  fc^öucn  Äüuftc  unb  SBiffcu* 
fc^aftctt  befielt  in  einer  fünftlidiett  finnlidi  oottfommencn 
SSorftettung,  ober  in  einer  bnrdi  bie  Äunft  oorgefteUten  finn* 
liefen  3Soöfommen]^cit  (p.  285).  The  distinction  in  the  last 
sentence  is  not  otiose  ;  for  art  can  give  a  sensuously  perfect 
perception  of  an  object  which  in  itself  is  neither  perfect,  nor 
beautifuly  nor  good.  The  subjective  experience  of  percep- 
tion may  be  agreeable,  even  though  the  object  represented 
(e.  g,f  a  shipwreck)  is  disagreeable.  Furthermore,  there  is  a 
kind  of  perfection  in  the  very  imitation:  we  are  pleased 
with  the  similarity  of  the  copy  to  the  original,  and  we  admire 
the  skill  of  the  artist  —  in  itself  a  kind  of  perfection.  From 
the  same  point  of  view  we  may  explain  the  beauty  of  nature 
as  a  manifestation  of  the  perfection  of  God,  the  great  artist. 
The  human  artist  may  take  as  his  subject  any  object,  agree- 
able  or  disagreeable,  in  nature ;  but  not  an  object  to  which 
we  are  indifferent;  for  then  the  only  effect  of  his  copy  would 
be  a  cold  appreciation  of  its  qualities  as  an  imitation.  The 
artist's  copy,  on  the  other  hand,  must  possess  all  the  quali- 
ties of  a  beautiful  object ;  and  these  are :  number  and 
variety  of  elements,  sensuously  perceptible  co-operation  of 
parts  to  make  a  whole,  and  well-defined  limits  of  extent; 
and  finally,  the  subject  represented  must  be  worthy  of  con- 
sideration,  new,  extraordinary,  suggestive,  and  the  like.  The 
artist's  sole  purpose  being  to  represent  beauty,  he  will  easily 
rise  above  the  direct  reproduction  of  actual  nature  to  the 
representation  of  nature  as  she  would  have  been  if  the  pro- 
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duction  of  things  o(  beauty  had  been  her  sole  object.  The 
ancient  marbles  illustrale  this  kind  of  treatment  of  nature ; 

bcncn  al\Of  bic  iricf)t  ®cnic  genug  Ijabcw,  t>a^  ibealc  ©d^önc 
au^  bcn  SBcrfcn  bcr  9iatur  ju  abftra^icrcii,  tann  bic  fleißige 
Scobadjtung  ber  Slntitcn  nü^(irf)cr  [ein,  afö  bie  ^ctroc^tung 
bcr  9iatur.^ 

II.  The  arts  are  classified  according  to  the  means  that 

they  employ.2  !Dic  S^^^^^^  ücrmittclft  meldier  ein  ©cgcn- 
ftanb  auegcbrüdt  wirb,  lönnen  cntwcbcr  natürft^  ober  tt)iU* 
fürlic^  fein.  9?atürlic^  finb  fie,  mcnn  bic  SSerbinbung  bc^ 
3eic^en^  mit  ber  bezeichneten  @ac^e  in  ben  (5i genfdiaf ten  be« 
^Sejeic^neteu  felbft  begrünbet  ift.  .  .  .  .^ingegen  werben  bic* 
jenigen  3^^^^"  tt)iUtürli^  genannt,  bic  oermöge  i^ver  9?atur 
mit  ber  bejeirf)neten  ©ad^c  nid)t^  gemein  ^aben,  aber  hod) 
toiWixlxij  bafür  angenommen  morben  finb.  3Son  biefer  3li1 
finb  bie  artifulierten  SEöue  aller  (Sprachen,  bie  S3nc^ftaben,  bic 
l)ierogIt)p^ifc^cu  ^üijtn  ber  Sitten  unb  einige  atlcgorifc^cn 
Silber,  bie  man  mit  Stecht  ju  bcn  §ierog(t)p^en  gölten 
fann. 

2lu«  biefer  Betrachtung  fließt  bie  erfte  §au^)teintcilung  bc^ 
finnli^en  Stuöbrud^,  in  fc^öne  fünfte  unb  SSSiffenfd^aften 

(i^eaux  arts  et  heiles  lettres),     !j)ie   fct)önen   SSSiffcufc^aftCU, 

lüornntcr  man  gemeiniglich  bie  'Dicl)ttunft  unb  Verebt) am|cit 
üerftel)t,  brüdcn  bie  ©egenftönbc  burc^  iDitlfürfic^c  ^cid|en, 
burdö  öerncl^mlic^c  S^öne  unb  S3uc^ftaben  au«.    ÜDa  nun  cinc~ 

ocrnünftige  ^^f'^^^^^l^fe^^Ö  ^^^^^^  äöorte  eine  $Rebe  gc* 
nannt  njirb,  fo  geraten  wir  ganj  ungegmungen  auf  bie 
befannte  Samngarten'fc()e  ßrfförung:  ein  _®.eijiit^fd.-£iuc 
finnlid)  üoüfommene  9iebe,  fo  tt)ic  un«  biefe  @rßäruttft-2lu= 
laß  gegeben  ^at,  ba«  Söcfcn  ber  fc^önen  fünfte  überhaupt  in 
bie  fünftlict)e  finnlid^  ooUtommene  äJorftcHung  gu  fefeen.  !Dic 
Dic^thmft  unterfc^eibet  fid)  üon  bcr  53erebtfamteit  bur4.ben 

*  P..  289 ;  c£.  Winckelmann.  2  pp^  290  ff. 
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^(Snbjnjcd  Der  ^auptcnbgnjcd  bcr  ©ic^tfunft  ift,  burd)  eine 
fiimlic^  öoüfotnmenc  9{ebc  gu  gefallen,  ber  S3evebtfamteit  aber, 
burc^  eine  finnlirf)  oollfommene  $Rebe  ju  Überreben. 

Dad  ÜÄittel,  eine  9iebe  finntic^  gii  machen,  befielet  in  ber 
SBal^I  folt^er  än^brüde,  bie  eine  äßenge  t)on  iShvtmakn  auf 
cinnmt  in  ba^  Oeböc^tni^  gurüdbringen,  «m  un^  ba«  S3e* 
geidinete  lebl^after  enipfinben  gu  (äffen,  ale  ba«  3^^^)^"- 
^ierbiirt^  tuirb  unfere  (Srfenntni^  anfc^auenb.  ©ie  ®egen* 
ftänbe  iDerben  unfern  ©innen  wie  unmittelbar  üorgefteKt, 
unb  yjc.unlßriLS£ßIeiiMfte,\i)erben  getäufc^t,  tnbem  fie  öftere 
^ec-^eiri)en  uerflcffen  unb  jgi  Sad^e  felbft  anfic^tig  ju  »erben 
glauben.  3lu«^  biefer  altgemeinen  aWafime  mn§  ber  SKert  ber 
poetifd^en  S3ilber,  Oleic^niffe  unb  4Sefd|reibungeii,  unb  fogar 
ber  cingeluen  poetifrf)en  SBorte  beurteilt  merben. 

^fllLiUßOßifiöL  unb  mirtlicliöi -Dinge  fönnen  burc^  »illfür* 
Jic6ß_^eid|en  auögebrüdt  tuerben,  fobalb  tt)ir  einen  Haren  be- 
griff Don  il)nen  l^aben.  Da^er  erftredt  fid)  ha^  ®ebiet  bcr 
fd|önen  SBiffenfc^aften  auf  alle  nur  erfinnlidjen  (Segenfttinbe. 
•  .  .  ^cr  ©egenftanb  ber  jjjbi^neu  ^nfte  ift  einflcfd)ränfter. 
!^iefe^6ebienen,  fid^jpprne^mlic^  ber  natürlid^jen  ^ei^en.  .  .  . 
Dafter  muß  fic^  eine  jebe  ilunft  mit  bem  SEcile  ber  natiirlid)cn 
3eid)en  begnügen,  im  fie  finnlid)  au^brüden  fann.  Die 
2)iufif/  bereu  2(u^brud  burd^  üerne^mlic^e  2:öne  gcfd)iel)t, 
fann  uumöglid)  ben  Segriff  einer  Stofe,  eiue^  ^appelbaum^ 
M.f.w.  angeigen,  fo  ipie  eö  ber  Ü}?alcrci  unmöglich  fällt,  un^ 
einen  mufifülifc^cn  3ltforb  üorguftellen. 

Secondly,^  natural  Symbols  differ  according  to  the  senses 
to  which  they  appeal,  and  according  to  the  manner  of  their 
appeal.  There  are  only  two  senses  affected  by  the  fine  arts : 
hearing  and  sight ;  and  the  only  art  appealing  to  the  sense 
of  hearing  —  so  far  as  its  symbols  are  inarticulate  tones  — 
is  the  art  of  music.     The  appeal  of  the  symbols  of  music 

i  P.  292. 
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is  both  simultaneous  (harmony)  and  successive  (nielody). 
The  arts  affecting  the  sense  of  sight  are  restricted  to  one 
manner  of  appeal  by  nieans  of  their  Symbols:  CTlttOCbcr  in 

bcr  gotgc  auf  cinanbcr  ober  neben  cinanber  .  .  .  ba^  l^ei^t, 
fie  fönnen  entmeber  bie  @d|önl)eit  burd)  Bewegung  ober  burc^ 
gönnen  auöbrücten.  "Die  SCanjhinft  tut  e«  öermittelft  ber 
öeiüegung.  The  arts  of  form,  with  symbols  existing  mo- 
tionless  side  by  side,  make  use  of  lines,  figures,  and  bodies : 
painting,  of  lines  and  figures  on  a  surface;  sculpture  and 
architecture,  of  bodies  in  space.  Confining  our  attention 
to  the  painter  and  the  sculptor,  we  find :  ^  bie  @(^ön]^eiten/ 

bie  t)on  biefen  ^ünftlern  au^gebrüdt  merben  fönnen,  finb :  bod 
@enic  unb  bie  ®ebanfen  in  ber  grfinbung  nnb  3"fönxmcn* 
[efeUTifl,  bie  Ubereinftimmung  in  ber  3lnorbnung,  bit  Iftad)^ 
üf|U!ung  ber  fc^önen  9?atur  in  ber  3^J^^^^9'  ^^^^  ^^^^^ 
3)?annigfaltigteit  üon  fc^önen  Sinien  unb  fjiguren,  bie  i?cb* 
^aftigfeit  ber  i?ofa(farben,  bie  ^orinonie  i^rer  ©diatttenmg, 
unb  bie  SBal^r^eit  nnb  ®nl)eit  in  ber  3lu^tei(ung  be«  8id)t^ 
unb  ©c^atten^,  ber  3lu^bru(f  bcr  menfc^lidöen  9?eigungen  nnb 
?eibenfd|aften,  bie  ge[ct)i(Jteften  (Stellungen  be«  nien[cl|Itd)en 
Äörper«,  unb  enb(id)  bie  92ac^a^niung  ber  natürlichen  unb 
fünftlic^en  "Dinge  überhaupt,  bie  burdi  fic^tbare  S3ilber  in 
baö  ©ebäc^tniö  gurüdgebrac^t  »erben  fönnen.    But — 

Da  ber  3Äa(er  unb  23ilbl)auer  bie  @c^önl)eiten  in  ber  golge 
neben  einanbcr  au^brücfen,  fo  muffen  fie  ben  ättgenUid-Ml^^ 
Icn,  ber  i^rer  3lbfic^t  am  güiiftigften  ift.  @ie  muffen  bie 
gange  ^anblung  in  einem  einzigen  ©efic^töpunft  öerfammeln 
unb  mit  üielem  SJerftanbe  aueteilen.  Slüeö  mufe  in  biefent 
3lugcnb(i(f e  gebanfenreidi  unb  f o  Dotier  Sebeutung  fein,  ba§ 
ein  ieber  9^iebenbegriff  ju  ber  Dertangten  S3ebeiitung  bad 
©einige  beitrage.  2Benn  tt)ir  ein  foId)ce  ®emä(be  mit  gc* 
Ijöriger  Slufmertfamteit  anfc^auen,  fo  loerben  unfere  ©iune 

»  p.  294. 
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auf  einmal  bcgciftcrt ;  alle  gä^igtelten  unfercr  @eelc  njcrbeti 
plöfefid)  rege,  luib  bie  (SinbUbung^traft  tann  au^  bcm  ®egcn* 
ipärtigen  baö  3Scrgaugene  eiTaten,  unb  ba^  ^"^^f^Jö^  ""* 
3Höcriäffigfeit  öor^er  a^nen.^ 

This  is  Mendelssohn's  theory  of  esthetic  reactions,  his 
Classification  of  the  arts,  and  deiimitation  of  their  respective 
fields  on  the  basis  of  their  symbols  of  expression.  There  is 
not  much  in  his  discussion  that  is  absolutely  new.  Baum- 
garten furnishes  the  psychological  basis  for  a  treatment  of 
the  emotional  elTect  of  art  that  was  observed  and  demanded 
by  every  writer  on  the  subject  from  Leonardo  da  Vinci  on  ; 
Leonardo  distinguishes  between  coexistence  and  succession 
no  less  clearly  than  du  Bos  or  Harris ;  du  Bos  defines 
esthetic  symbols  as  natural  and  artificial ;  Burke  and  Diderot 
demqnstrate  the  inadequacy  of  imitation  as  an  esthetic 
principle;  grace  is  associated  with  motion  by  Shaftesbury 
^d_Spence ;  ideal  beauty  superior  to  actuality  is  defined  by 
_de  PileSj  and  found  in  Greek  sculpture  by  the  French  and 
by  Winckelmann  before  Mendelssohn ;  and  even  the  "  fruit- 
ful  moment "  (cf:  Laokoon^  36  ff.)  is  a  conception  familiär 
since  the  Renaissance.  Mendelssohn *s  work  is  tentative, 
cautious,  confessedly  fragmentary ;  he  had  none  of  the  in- 
stincts  of  an  iconoclast ;  his  reason  claimed  no  eminent 
domain  over  the  realm  of  his  sensibilities ;  he  accepted 
things  as  he  found  them  so  long  as  he  found  them  good  ; 
and  comparison  and  integration  rather  than  differentiation 
was  the  prevailing  tendency  of  his  time.  He  displays  no 
inclination  to  restrict  the  ränge  of  poetry.  He  is  almost 
equally  magnanimous  in  his  attitude  towards  painting:  (^^ 

ift  au«geniad|t,  ba§  fic^  bie  3)?alere{  nic^t  b(o§  mit  fotdjcti 
djegenftättben  befdjäftigt,  bie  <xxi  unb  für  fid)  felbft  fic^tbar 
finb.    3lu(^  bie  allerfubtilften  ®cbanfen,  bie  abftrafteftcn  ®e* 
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griffe  fönnen  auf  ber  Scintuanb  au^gcbrüctt,  unb  biird^  fid^tbare 
3cicl)eu  in  ba^  ®ebäd)tnt^  gurüctgcbrad)t  tücrben.^    Allegory 

is  a  device  bie  ©cbanfctt  gu  malen  ^  —  to  be  sure,  the  artist 
raust  remain  within  the  limits  of  the  sensuous.  And  after 
all,  there  are  certain  considerations  of  appropriateness  of 
subject  in  the  different  arts :  *  ^lutard)  crgä^lt,  ÜÄarcedu^ 
l)abe  jtDei  lenipel,  ben  einen  für  bie  S^iigenb  unb  ben  anbern 
für  bie  S^re,  bergeftalt  an  cinanber  bauen  laffen,  ba^  man 
burd)  ben  Z^mpd  ber  lugenb  ge^en  mu^te,  um  in  ben 
S^em^jel  ber  ßl^re  gu  lommen.  S)ie  ©ebeutung  ift  offenbar, 
allein  bie  Untentet)mung  felbft  fc^eint  allju  fel)r  öon  bem 
©eifte  ber  4öaufunft  entfernt  gu  fein.  S)ie  ^efd^reibung 
cine^  foldjen  ©cbäubei^  mad)t  ben  Sinn  ber  Slttegorie  meit 
anfc^au(id)cr,  afö  ba^  ©ebäube  felbft;  ein  nntrüglid|e^  Senn* 
geic^en,  ba^  ber  ßinfatt  mel^r  gur  J)id)tfunft  afö  gur  SJaufunft 
gehört. 

In  Short,  Mendelssohn  represents  the  supreme  moment  of 
a  stage  of  transition.  He  came  nearer  than  his  predecessors 
—  even  Diderot  —  to  a  systematic  Separation  of  the  arts  on 
the  basis  of  their  symbols  of  expression.'  His  experiment 
challenged  the  pursuit  of  his  method  to  its  last  analysis  by  a 
more  enterprising  and  judicially  disinterested  logician.  Such 
a  man  was  his  friend  Lessing,  and  the  Laokoon  for  which 
Mendelssohn  graciously  gave  way*  realized  an  expectation 

1  P.  295.  2  Ibid.  8  Cf.  p.  298. 

*  In  its  original  form  (Betrachtungen  über  die  Quellen  und  die 
Verbindungen^  \^^^)  this  essay  concluded  with  the  paragraph !  Un^ 
fcrc  3Jlateric  ift  nod^  ungemein  frudjtbar;  lüir  brcd^en  l^icr  ober  ab, 
unb  finb  sufrieben,  tocnn  unferc  iöetrad)tungcn  bienen  fönnen,  teils  ba§ 
SBefen  unb  bie  Übereinftimmung  ber  fd^öncn  ft'ünfte  unb  SBifJenfd^often 
näl)er  ju  erläutern,  teils  bie  unbefonnenen  Urteile  in  i^drer  S3lö6e  bar= 
aufteilen,  toomit  fursfid^tige  Seute  bie  fd^önen  .Qünfte  fonjol^l  al§  il^re 
JiBcrbinbungen  anpfed^ten  ^jflegen,  bcren  6d^ön]^eiten  fie  fo  toenig 
beurteilen  fönnen,  al§  fie  bicfelben  3U  em^ifinben  gefd^idtt  finb.     The 
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which  he  more  than  anybody  eise  had  made  possible  for  the 
author.  IVloreover, -he  suggested  the.yery  examples  with 
which  Lessing.  Jjtegms-Jus-disGus&ion,  and  at  the  same  time 
Ifirst  called  Lessing's  attention  to  the  epoch-making  work  in 
wHich  these  examples  were  used  in  support  of  an  ppinion 
"with  which  Lessing  could  take  issue.  In  December,  1756, 
Mendelssohn  wrote  to  Lessing :  Qd)  gcl^c  mit  ^^nen  in  bie 
<3c^iile  bcr  alten  S)id)tcr;  allein  tt)eim  mir  fie  öerlaffen,  fo 
fotnmen  ®ie  mit  mir  in  bic  ®cl)iile  ber  alten  ^ifb^auer.  ^c^ 
I)abe  il)re  Sunftftücfe  nicl)t  gefe^en,  aber  SBimfelmann  (in 
feiner  t)ortreffItd)en  Stbl^anblung  öon  ber  5Wac^a^mung  ber 
S5>crtc  ber  ©riechen),  bcm  id)  einen  feinen  ®efd)ma(f  git* 
traue,  fagt,  i^re  ©ilbl^auer  l^ätten  i^re  ©ötter  uiib  gelben 
nicmate  öon  einer  au^gelaffenen  Seibenfd^aft  ba^inrei^en 
(äffen.  9Ran  fänbe  bei  i^nen  allezeit  bie  9Jatur  in  9tul)e 
(wie  er  e^  nennt)  unb  bie  Seibenfd^aftcn  öon  einer  gemiffen 
ÖJcmüt^ru^e  begleitet,  baburc^  bie  fc^uierglic^e  ßmpfinbung 
be«  aKitleib^  gleic^fam  öon  einem  i^ivniffe  öon  Semuitbenmg 
unb  ß^rfurc^t  überjogen  mirb.  ßr  f iil)rt  ben  Saofoon  3.  ö.  an, 
bcn  3SirgiI  ^joetifc^  entworfen  unb  ein  gried)ifd)cr  i?ünft(er  in 
üJZarmor  get)anen  ^at.  ^ener  brüctt  ben  ®cl)merj  öortrefflic^ 
au^,  biefcr  l^ingegen  tä^t  il)n  ben  ®d)merj  gewifferma^cn  be* 
ficgcn  unb  übertrifft  ben  ®id)tcr  um  befto  mel)r,  je  me^r  ba^ 

revised  fonn  {C/dgr  die  Hauptgrttndsäize^  published  in  Philosophische 
Schriften,  1761)  ended  with  the  paragraph:  Steine  ^Jioterie  tft  noci^ 
unßCTnein  frud^tbar;  ottein  \^  bin  in  bic  ©cl^eimnijje  bcr  ^fünfte  nid)t 
eingemei^t  ßenuß,  ntid^  o^ne  ©efal^r  tiefer  in  il)r  Heiligtum  3U  njagcn. 
ScJ  bre^e  alfo  ob  unb  ernjortc,  mit  meinen  Öefern  juglctd),  bcn  Un= 
terrid^t  eincS  SQßelttocifen,  ber  mit  ben  fünften  bertraut  genug  ift,  t^re 
(iJe^eimniHe  mit  |)^ilofo|)]^ifd&cn  ^ugen  ju  betrad^ten  unb  ber  SQßelt,  tüte 
er  Idngft  öcrfprod^en,  befonnt  gu  motten.  The  change  in  this  para- 
graph would  seem  to  indicate  that  between  1757  and  1761  Lessing 
had  given  Mendelssohn  to  understand  that  he  contemplated  a  work 
on  the  limits  of  the  different  arts. 


CXXX  INTRODUCTION. 

bloge  mitleibige  ©efü^I  einem  mit  53ett)unberimg  unb  @^r* 
fiird)t  untermengten  iDfittcibcn  nad^juicfecn  ift.  The  refer- 
ence  is  to  Gedankeii  über  die  Nachahmung  der  griechischen 
Werke  in  der  Malerei  und  Bildhauerkunst  (1755),  the  first 
publication  of  Johann  Joachim  Winckelmann  {i 7 17-1768)*— 

Winckelmann  is  rightly  held  to  be  the  father  of  the  science 
of  classical  archeology,  the  earliest  competent  historian  of 
ancient  art,  the  first  modern  German  who  thought,  feit,  and 
saw  like  a  Greek.  He  had  predecessors,  as  we  have  seen, 
in  Italy,  France,  and  England,  —  even  in  Germany.  But 
what  they  excogitated  in  their  philosophy,  or  deduced 
from  their  reading,  or  dimly  perceived  with  their  untrained 
and  wondering  eyes,  or  —  if  they  were  artists  —  what  they 
observed,  valued,  and  computed,  Winckelmann  experienced 
with  the  zest  of  one  whose  whole  soul  responds  to  artistic 
expressions  in  which  it  divines  a  universe  of  truth  concen- 
trated  in  the  fictions  of  an  all-encom passing  personality. 
He  was  no  mere  sentimental  enthusiast.  During  the  first 
forty  years  of  his  life,  he  amassed,  in  spite  of  difficulties  and 
discouragements,  a  knowledge  of  history  and  literature  re- 
markable  even  in  the  land  of  indefatigable  accumulative 
industry ;  he  was  distinguished  for  his  acquaintance  with 
Greek  literature  at  a  time  when  the  tide  was  only  beginning 
to  turn  from  the  lowest  ebb  in  Greek  studies ;  more  than 
this,  he  read  Greek  in  the  spirit  of  an  Athenian,  Homer  was 
his  Bible,  Plato  his  guide,  philosopher,  and  friend,  the  tra- 
gedians  companions  of  his  solitude  ;  and  in  the  course  of  this 
reading  he  became  aware,  more  vividly  than  any  man  had 
become  before  him,  of  what  life  meant  to  the  Greeks,  and 
of  how,  in  the  works  that  they  have  transmitted  to  us,  this 
life  pulsates  serene  and  immortal.  It  was  not  Winckelmann 
who  discovered  the   beautiful  naturalness  of  Greek  life,  or 
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the  unsurpassable  excellence  of  ideal  forms  in  Greek  art ; 
but  it  was  he  who  first  gave  a  vital  meaning  to  these  dis- 
coveries,  who  taught  the  moderns  that  to  be  like  the  Greeks 
was  to  be  wholesome  and  perfect,  and  that  to  appreciate 
their  achievements  was  to  dignify  all  the  powers  of  our 
common  huraanity.  Winckelmann's  proclamation  of  the 
Greek  ideal  was  a  gospel  of  beauty  which  he  preached  as 
one  who  had  a  divine  commission,  and  which  so  far  pre- 
vailed  during  the  second  half  of  the  eighteenth  Century  that 
classicisni  and  Winckelmann's  doctrine  were  held  to  be  one 
and  the  same  thing. 

As  we  have  said,  .Winckelmann  reached  his  goal  by  no 
royal  road.  He  was  gifted  with  extraordinary  powers  of  in- 
tuition  and  divination ;  but  he  worked  his  way  through 
nearly  all  the  literature  that  we  have  mentioned  —  and  mach 
that  we  have  not  mentioned  —  and  was  nearly  forty  years  of 
age  before  he  saw  any  Greek  sculptures,  or  realized  in  the 
remotest  degree  that  his  calling  was  to  be  an  interpreter  of 
Greek  plastic  art.  An  admirer  of  Leibniz,  he  had  little  taste 
for  the  rationalism  of  Wolf.  At  Halle  he  heard  the  lectures 
of  Baumgarten  on  logic  and  metaphysics,  but  not  on  esthetics. 
Montaigne  was  his  raaster  in  the  art  of  living,  Montesquieu 
"Tiir"guide  in  the  interpretation  of  history,  Shaftesbury  his 
favorite  esthetic  and  moral  philosopher.  But  he  found  no 
proüt  in  abstract  speculation ;  from  esthetic  Systems  he  ex- 
pected  no  results  but  words ;  he  shunned  them  to  get  face 
to  face  with  the  objects  themselves.  To  him  a  statue  was 
not  the  illustration  of  a  theory,  but  a  self-revealing  fact. 

In  the  fall  of  1 754,  after  having  served  six  years  as  libra- 
rian  of  Count  Bünau  in  Nöthnitz,  near  Dresden,  and  having 
become  well  known  to  some  of  the  raost  influential  members 
of  the  Saxon  court,  Winckelmann  settled  in  Dresden  to  await 
developments  that  he  expected  would  establish  him  as  a 
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librarian  or  secretary  to  a  learned  cardinal  in  Rome.  This 
was  the  decisive  year  of  his  life,  not  only  because  it  marked 
the  end  of  his  career  in  Germany,  but  because  it  signalized 
his  passage  from  the  world  of  letters  into  the  world  of  ait. 
We  have  already  alluded  to  the  importance  of  Dresden  as 
a  Center  of  artistic  interests  in  those  days.  Winckelmann 
haunted  the  gallery,  he  sought  out  the  collection  of  ancient 
sculptures,  he  took  lessons  in  drawing,  he  associated  with 
artists  and  amateurs  of  art ;  in  fact,  for  nine  months  he  spent 
his  days  and  nights  in  exploring  the  new  field  that  had  now 
opened  up  before  his  eyes.  With  the  Barock  and  Rokoko 
styles  then  fashionable  in  Dresden  we  should  not  expect  him 
to  sympathize ;  nor  did  his  associates  sympathize  with  them  ; 
for  there  had  gathered  in  this  splendid  and  somewhat  vain- 
glorious  capital  a  small  group  of  men  who  held  to  other  than 
the  fashionable  views,  and  were  making  Propaganda  for  less 
gaudy  and  ostentatious  styles  of  painting,  sculpture,  and  build- 
ing.  The  leader  of  this  group  was  Adam  Friedrich  Oeser 
(i  717-1799),  later  Director  of  the  Leipzig  Acaderay  of 
Arts ;  ^  the  most  cultivated  was  Christian  Ludwig  von  Hage- 
dom (1713-1780),  later  Director  General  of  all  the  Saxon 
Academies  of  Art ;  ^  and  finally,  there  was  the  greatest  living 
connoisseur  of  ancient  gems,  Philipp  Daniel  Lippert  (1702- 
1785).  Oeser  was  Winckelmann's  teacher  of  drawing,  his 
counselor  in  the  study  of  pictures,  his  mentor  in  the  theory 
of  the  formative  arts.     And  when,  in   1755,  Winckelmann 

*  Cf.  Goethe's  Dichtung  und  Wahrheit,  VIII. 

2  Ibid.  Hagedorn  was  the  author  of  Betrachtungen  über  die 
Malerei  (1762),  a  book  which  Lessing  carefuUy  studied  and  which 
gives  the  best  conspectus  of  intelligent  German  opinion  about  the 
arts  in  the  middle  of  the  Century.  Hagedorn  not  only  had  a  wide 
acquaintance  with  painting  but  also  was  familiär  with  nearly  all  the 
literature  on  the  subject.  His  book  is  füll  of  citations  from  du  Fres- 
noy,  de  Piles,  du  Bos,  Batteux ;  he  approves  the  proposals  of  Caylus, 
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with  the  impetuosity  of  a  neophyte  undertook  to  shatter 
the  idols  of  Rokoko  worship,  his  Gedanken  über  die  Nach- 
ahmung der  griechischen  Werke  teemed  with  Oeser's  ideas 
and  were  even  distorted  with  Oeser's  crotchets  and  enmities. 
Winckelmann's  Gedanken  have  been  called  a  Barock  docu- 
ment  written  to  put  an  end  to  the  domination  of  Barock  and 
Rokoko  art.  In  this  first  impulsive  utterance  there  is  con- 
tained  the  essence  of  his  gospel  of  Greek  simplicity  and 
repose,  but  also  the  toll  which  even  the  greatest  man  has  to 
pay  to  contemporary  error  and  to  human  fallibility.  The 
little  work  has,  however,  the  convincing  self-evidence  belong- 
ing  to  the  words  of  a  real  seer  and  prophet,  and  without 
being  in  any  notable  respect  new,  it  had  the  effect  of  a  reve- 
lation.  Shortly  after  it  was  published,  Winckelmann  wrote 
an  ironical  criticism  in  the  form  of  a  fictitious  open  letter  to 
himself,  and  then,  after  his  settlement  in  Rome  (November, 
1755),  he  wrote  an  answer  to  füs  letter  and  some  notes 
to  the  Gedanken.  The  Gedanken^  the  letter,  and  the 
notes  were  then  printed  together  in  Dresden  in  1756. 
Lessing  knew  this  volume  ;  and  he  knew  a  series  of  essays 
that  Winckelmann  wrote  in  the  following  years  and  pub- 
lished in  Germany.  Upon  these  works  —  all  of  which 
Winckelmann  regarded  as  preliminary  to  his  great  under- 
taking  of  a  history  of  ancient  art  —  we  may  base  whatever 
we  need  to  observe  of  Winckelmann  as  a  predecessor  of 
Lessing.^ 

and  wishes  for  a  translation  of  Spence.  Since  he  quotes  Ut pictura 
poesis  (p.  4),  and  in  general  adopts  the  traditional  habit  of  both  defin- 
ing  and  treating  painting  as  eine  ftumtnc  ^-Pocfic,  he  was  not  in  a  way 
to  make  a  useful  distinction  between  the  arts.  2)ie  ©cfe^e  bcr  %\^\' 
fünft,  he  says,  finb  beinahe  fo  bicl  Sel^rfätjc  für  ben  ^JJialcr,  unb  bcr 
f(^itbcrnbe  ^orag  unb  bcr  ftrengc  ^cfprcau^  l^abcn  für  ben  ifünftlcr, 
roie  für  ben  %\i)itx,  gefd^ricbcn  (p.  34). 

1  I    quote   the    Gedanken  in  the   reprint,   DLD  20;    the   other 
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In  a  private  letter  to  his  friend  Berendis,  Winckelraann 
elucidated  his  Gedanken  as  follows  :  ©er  SBcrt  bicfer  ©C^rift 

ift  Domc^mlic^ :  (i)  !Die  gucrft  auf^  C^öd^fte  getriebene  SBa^r* 
fd^etnlid^feit  öon  bcn  SSorjüglic^feiten  ber  9?atiir  unter  ben 
®rted|en.  (2)  Die  SBieberlegimg  be^  ^ernint.  (3)  ©ie 
guerft  in^  ßic^t  gefegte  SJorgüglid^feit  ber  Slntifcn  unb  be« 
9tap^acfö,  ben  nocli  niemanb  bi^^er  gefannt  ^at  (4)  ©ie 
öefanntmadjung  be^  ^iij^^t^  Don  Slntifen  [in  ©reiben]* 
(s)  ©er  neue  5i}eg,  in  aRarmor  ju  l)aucn.  The  Erläu- 
terungen give  a  somewhat  different  analysis :  SJieine  (Sebanfen 
üon  ber  ^fjac^al^niung  ber  gried^ifc^en  SBerfe  in  ber  TOatcrei 
unb  ©ilbl^auerfunft  betreffen  üier  ^an^Jtpunfte :  (i)  3Jon 
ber  Dollfommenen  3iatur  ber  ©riechen.  (2)  35on  bem  ^orgug 
il)rer  SBerfe.  (3)  33ou  ber  3fac^a^tnung  berfelbcn.  (4)  33on 
ber  ©riechen  it)rer  9lrt  gu  benfen  in  SBerfen  ber  fiunft,  fonber* 
lic^  öon  ber  3(üegorie.  To  eliminate  the  points  in  the  first 
list  which  do  not  appear  in  the  second,  it  suffices  to  say  that 
the  refutation  of  Bernini  was  equivalent  to  a  condemnation  of 
Barock  sculpture ;  the  Sistine  Madonna  of  Raphael  (brought 
to  Dresden  in  1753)  seemed  to  Winckelmann  to  represent 
the  sarae  sort  of  idealism  as  was  to  be  found  in  Greek 
work  ;  the  collection  of  Greek  statues  in  Dresden  was  so 
little  esteemed  that  the  best  pieces  were  packed  like  herring 
into  a  wooden  shed,  where  they  could  be  seen  but  could 
not  be  studied.  The  new  way  of  carving  was  an  impossible 
method  based  upon  a  raisconception.  It  appears,  then,  that 
Winckelmann  wished  to  achieve  the  particular  object  of 
calling  the  attention  of  the  Dresden  amateurs  to  the  fact 
that  they  had  some  specimens  of  the  highest  forms  of  art 
within  their  gates,  and  the  general  objects  of  showing  that 
the  highest  form  of  art  was  Greek,  why  the  Greeks  were 

works  from  Winckelmanns  sämtliche  Werkey  ed.  Jos.  Eiselein, 
Donaueschingen,  1825,  vol.  I. 
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able  to  attain  this  form,  what  the  characteristics  of  the 
form  were,  and  especially  how  the  form  was  a  means  for 
expressing  thought. 

There  is  nothing  novel  in  Winckelmann's  exposition  of  the 
favorable  conditions  of  Greek  life  as  to  climate,  athletic 
habits,  freedom  from  restrictive  clothing  or  from  disfiguring 
diseases :  in  the  Erläuterungen  he  himself  refers  to  ancient 
authorities  for  all  these  Statements ;  and  the  same  observa- 
tions  had  been  made  by  Lebrun  ^  (thoiigh  Winckelmann  had 
no  means  of  knowing  this  fact).  Furthermore,  that  Greek 
works  represented  an  ideal  humanity  was  known  and  pro- 
claimed  in  the  Renaissance ;  and  that  Greek  forms  were 
expressions  of  thought,  poetic  or  allegorical,  was  a  concep- 
tion  equally  familiär  since  the  Renaissance.  Next  to  his 
epigrammatic  formulation  of  these  ideas,  Winckelmann's 
greatest  innovation  was  the  conchision  which  he  drew  from  • 
premises  postulated  in  common  by  his  predecessors  and 
himself.  For,  he  said,  good  taste  not  only  had  its  origin 
in  Greece,  but  it  never  spread  outside  of  Greece  without 
degenerating  in  proportion  to  the  distance  from  its  source ; 
the  formative  arts  are  indeed  arts  of  imitation,  but  the 
Greek  artists  did  not  copy  nature,  they  represented  an  ideal 
exceeding  the  bounds  of  any  objects  to  be  found  in  nature : 
this  ideal  is  beauty,  the  sole  end  of  artistic  endeavor ;  and 
this  beauty  is  more  easily  discoverable  in  Greek  work  than 
in  nature  herseif — wherefore  modern  artists  ought  rather  to 
study  and  imitate  the  Greeks  than  to  study  nature :  —  after 
they  have  cultivated  their  instincts  by  studying  the  Greeks, 
they  can  imitate  nature  as  the  Greeks  did.  The  moderns  have 
striven,  like  Bemini,  for  the  effects  of  overwhelming  force,  or 
have  tickled  their  senses  with  scrolls  and  filigree  {Rokoko)  : 
ba^  aUgctncinc  öorjüglid^e  f  ennjeirfjcn  bcr  gricci^ifc!)en  3Jfcifter= 

1  Cf.  supra^  p.  lix. 
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ftüde  ift  ,  .  .  eine  cble  (Sinfalt  unb  eine  ftiße  ©röße,  fomo^I 
in  ber  (Stellung  afö  im  2lu^bru(f ;  ^  bie  eb(e  ßinfalt  unb  ftiUe 
®rö§e  ber  griediifd^en  ©tatuen  ift  jugleic^  ba^  »a^re  Äenn* 
geid)en  ber  griei^ifc^ien  ®d)riften  au^  ben  beften  3^^*^"/  ^^^ 
@cf)riften  au«  Socrate«'  ©d^ule,  unb  biefe  ©igenfc^aftcn  finb 
e«,  luelc^e  bie  üorgüglic^e  ®rö§e  eine«  9tap^ae(  machen,  ju 
Jüe(d)er  er  burc^  5Kad)a^mung  ber  2l(ten  gelangt  ift.^ 

It  is  often  said  that  esthetics  is  the  sdence  of  the  beautiful, 
and  the  predicate  beautiful  is  the  commonest  that  we  apply 
to  a  work  of  art  that  satisfies  our  esthetic  sense.  A  little 
refiection  suffices,  however,  to  show  not  only  that  this  terra 
is  extremely  hard  to  define,  but  also  that  it  includes  a  great 
variety  of  qualities.  If  one  of  Murillo's  pictures  of  street 
urchins'may  be  called  beautiful,  it  is  so  in  a  diiferent  sense 
from  that  in  which  we  call  one  of  his  madonnas  beautiful ;  a 
landscape  by  Claude  Lorrain  or  Corot  presents  to  us  a  dif- 
ferent  kind  of  beauty  from  that  of  the  Hermes  of  Praxiteles ; 
and  a  Dutch  tavern  may  be  the  scene  of  a  carouse  or  a 
brawl  certainly  not  beautiful  in  itself  but  made  into  a  beauti- 
ful picture  by  Teniers  or  Terborch.  It  has  been  a  common- 
place  since  Aristotle  that  the  imitation  by  art  even  of  a 
hideous  object  of  nature  may  be  beautiful ;  and  there  have 
always  been  artists  who  found  (to  use  Lessing's  language, 
j6y  12)  in  truth  and  expression  a  worthier  aim  than  the 
representation  of  fictitious  and  unreal  Ideals.  From  the  time 
of  the  Renaissance,  the  statues  of  the  Greeks  have  been 
generally  held  to  be  modeis  of  beauty,  the  canonical  author- 
ity  of  whose  ideal  few  were  inclined  to  dispute ;  and  if 
sculptors  and  painters  nevertheless  departed  from  the  Greek 
ways,  they  did  so  in  order  to  make  their  works  more  expres- 
sive. For  it  is  obvious  that  an  ideal  is  an  abstraction,  and 
that  a  figure  which,  let  us  say,  represents  a   typical  man 

1  Gedanken ^  DLD  20,  p.  24.  2  jn^^^  p.  26. 
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may  have  no  more  esthetic  value  than  an  anatomical 
diagram. 

Winckelmann  was  emphatic  in  declaring  beauty  to  be  the 
principal  object  of  art ;  ^  he  said,^  !Dev  ^öcf|fte  SJoHDurf  ber 
ffimft  für  benfenbe  aJicufc^en  ift  ber  3)fenf^,  ober  nur  bcffeu 

öußcrc  Sfö^^J  ^^  afiirmed  (p.  210)  that  he  had  seen  more 
beaiitiful  persons  than  the  best  of  Raphael,  but  that  Greek 
statues  were  more  beautiful  than  they :  äiJcr  bie  bcften  Sßerfc 
bc^  Slltcrtum^  nic^t  l)at  fcnucn  lernen,  glaube  nid)t,  gu  miffcii, 
m^  n)at)rl)aftig  fc^ön  ift  (p.  211).  He  was  of  the  opinion 
that  ba^  ©c^öne  in  ber  Sunft  niel)r  auf  feinen  Sinnen  unb  auf 
einem  geläuterten  ©efc^ntad  a(^  auf  einem  tiefen  9Jad)beiifcu 

bcrul)t  (p.  121);  he  philosophized  modestly  on  the  basis  of 
Baumgarten's  System,  but  most  of  all,  he  trusted  his  taste 
and  his  senses ;  and  since  he  accepted  the  Greek  taste,  and 
had  before  his  eyes  hardly  any  other  Greek  works  than 
plastic  representations  of  human  beings,  his  observations 
conceming  art  were  based  almost  exclusively  upon  statuary 
art,  and  hold  only  for  this  art.  In  other  words,  there  was 
an  unmistakable  one-sidedness  to  Winckelmann's  doctrine, 
,which  became  orainous  when  this  doctrine  was  taken,  as  it 
was  by  Mendelssohn,  Lessing,  Herder,  and  Goethe,  to  be  of 
universal  applicability. 

Beauty,  in  Winckelmann's  definition,  was  first  of  all  beauty 
of  outline,  of  contour.  He  had  little  appreciation  of  the 
pictorial  beauties  of  light,  shade,  and  color.  But  it  would 
not  be  correct  to  assume  that  he  appreciated  only  beauty  of 
form.  Over  against  the  Barock  exhibitions  of  passion  he 
sets  the  repose  of  the  Greek  statues ;  but  this  repose  is  the 
very  opposite  of  expressionlessness  —  it  is  the  expression  of 
greatness  of  soul,  a  kind  of  expression  that  far  excels  the 
representation  of  beautiful  nature  (cf.  Laok.^  26  f.).     Slof; 

1   Werke,  p.  203.  2  jbid,^  p.  207. 
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ftnnlid)c  Sinpftttbungcn  •  ♦  •  gelten  nur  bi«  an  bic  §aut,  unb 
iüirfen  wenig  in  htn  SSerftanb.^  The  understanding  de- 
mands,  however,  that  there  shall  be  in  the  form  represented 
to  it  a  content  worth  representing ;  and  we  shall  do  no 
violence  to  Winckelmann*s  way  of  thinking  or  to  his  termi- 
nology,  if  we  call  this  content  poetic.  At  this  point,  there- 
fore,  we  see  where  Lessing  diverged  from  Winckelmann's 
doctrine,  and  why  Winckelmanh,  though  a  predecessor,  was 
no  guide  to  Lessing  in  the  making  of  distinctions  between 
painting  and  poetry.  Winckelmann  did  not  distinguish 
between  them.  On  the  contrary,  his  whole  tendency  was 
in  the  other  direction :  the  beauty  which  he  had  seen  in 
Greek  poetry  he  found  also  in  Greek  statues  —  they  were  two 
different  modes  of  expression  for  the  same  thing.  Laocoön 
suffers,  but  he  suffers  like  the   Philoctetes  of  Sophocles.* 

Silibene  i)at  naä)  bcr  unerfd)öpflid)cn  gruc^tbarfcit  feine« 
®eiftc«  tüie  §ouier  gebic^tet;  er  ift  reic^  b\^  jnr  SBerfc^toen^ 
bung;  er  ^at  ba«  SBunbcrbare  tüie  jener  gefudjt,  fowo^t  über* 
ifanpt,  wie  ein  bidjterifc^er  unb  aßgemeiner  äWaler,  a(«  axidj 
tn^befonberc,  toa^  Äompofition  unb  2\(i)t  unb  ©chatten  be* 
trifft.'  ß«  fd)eint  nic^t  iüiberfpred)enb,  ba^  bie  SDiaterei  eben 
fo  mcite  ©rengen  afö  bie  !Did)tfuiift  ^aben  fönne,  unb  ba§  e« 
fotg(id)  bent  ÜJialer  ntög(id)  fei,  beut  S)id)ter  ju  folgen,  fowie 
e«  bie  3Äufif  imftanbe  ift  ju  tun.  9^hin  ift  bic  (Sefc^ic^te 
ber  pc^fte  35ortt)urf,  ben  ein  3KaIer  iDä^Ien  fann;  bie  bloge 
9?ac^at)niung  mirb  fie  nic^t  gu  betn  ©rabe  erl)eben,  t>tn  eine 
Jragöbie  ober  ein  §e(bengebi^t,  ba«  ©öd)ftc  in  bcr  ®id)t!unftr 
bat.  ,,§oiner  ijat  au«  a)fenfd)en  ©ötter  gemad)t/'  fagt  ßicero; 
bag  l^eigt,  er  ijat  bie  SBa^rl^eit  nid)t  aüciii  p^er  getrieben, 
fonbem  er  l^at,  um  erl^aben  gu  biegten,  lieber  ba«  Unmögliche, 
loe(d)e«  tüa^rfd)einlid)  ift,  al«  ba«  bloß  a)?ög(id)e,  geioä^lt; 

1  Z.  c.t  p.  156.  '   Werke j  p.  145. 

2  Cf.  Laok.y  27 y  10 ;  28,  4. 
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itnb  airiftotelc«  fe^t  l)icrin  ba^  SBefcn  bcr  !j)id|tfuttft,  unb  bc* 
ritztet  Utt«,  bag  bie  ®cmä(bc  bc^  S^vincx^  biefc  (5tgcn[c^aft  gc- 
^abt  l^abcn.^  We  appear  to  be  listening  once  more  to  de  Piles, 
or  to  Bodmer  and  Breitinger,  who,  as  a  matter  of  fact,  exerted 
a  strong  infiuence  upon  Winckelmann.  Historical  painting 
represents  a  plot,  and  this  is  called  allegory  (p.  155) ; 
tnith  is  more  irapressive  when  disguised  in  a  fable,  and  ob- 
scurity  incites  the  mind  to  penetrating  curiosity  (p.  158). 
3)ic  ÜKalcrci  crftrccft  fid|  aiic^  auf  I^ingc,  bic  nid^t  finnlid) 
finb;  biefc  finb  i^r  t)öd)ftc«  S^ü,  unb  bic  ©ricdjcn  l^aben  fic^ 
bemüht,  ba^fclbc  gu  erreichen,  tüic  bic  ©djriften  ber  3Htcn  bc* 
gcugctt.*  ÜDcr  gro§e  9tubcii«  ift  ber  öorgüglic^ftc  unter  großen 
SDZaleru,  bcr  fid^  auf  ben  unbetretenen  5Bcg  bicfer  3JJa(erci  in 
großen  ffierfen  al«  ein  erl^abcner  1)id)ter  gewagt  !J)ie  Sujeni* 
burflifc^c  Oatcric,  afö  fein  griJßte«  SBerl,  ift  burc^  bic  ©anb  bcr 
gcfc^icftcftcn  Äupferftec^cr  bcr  gangen  353dt  befannt  worben." 
Der  ^nftler  l^at  ein  SBcrf  öonnöteu,  welche«  auiJ  ber  ganjeit 
üKijtl^oIogic,  au«  ben  beften  !Did)tern  alter  unb  neuerer  Reiten, 
au«  bcr  gcl^cimen  $BeItwci«^eit  öieter  SSöIfer,  au«  ben  X}tnh 
mälem  bc«  Slttcrtum«  auf  ©teinen,  aJiüngen  unb  ®eräteu 
bicjcttigen  finnlid)en  i^iflwren  unb  ^Silber  enthält,  tüoburc^ 
atlgcmcinc  begriffe   bic^terifd^    gebilbet   Sorben.*    And  so 

forth.  In  the  year  in  which  Laokoon  appeared,  1766, 
Winckelmann  published  such  a  corapendium  as  he  had 
described,  giving  it  the  title  Versuch  einer  Allegorie^  be- 
sonders für  die  Kunst,  The  length  to  which  he  went  in 
this  work  towards  providing  pictorial  symbols  for  abstract 
ideas  is  incredible.  How  far  his  recommendations  might  be 
adopted  is  a  question  that  we  do  not  need  to  debate  here. 
It  is  clear  that  in  all  such  matters  Winckelmann  could  have 
served  Lessing  only  by  indirection ;  that  is,  by  provoking 
dispute. 

1  Werke,  p.  156.  ^  Ibid.,  p.  41. 

2  Gedanken,  p.  40.  *  Ibid. 
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VIIL 
LESSING'S  LAOKOON, 

Lessing's  Laokoon  was  conceived  and  partly  written  in 
Breslau.  The  years  of  his  secretaryship  to  General  Tauent- 
zien  were  among  the  most  .active,  and  were  altogether  the 
most  serene  and  hopeful  of  his  restless  life.  His  correspond- 
ence  with  Berlin  was  somewhat  irregulär ;  but  we  find  him 
debating  philosophical  problems  with  Mendelssohn,  ordering 
books  through  Nicolai,  and  promising  articles  for  Nicolai*s 
publications ;  we  hear  also  that  it  was  his  intention,  during 
the  years  1762  and  1763,  to  print  a  miscellaneous  coUection 
of  essays,  investigations,  and  criticisms  under  the  picturesque 
title  Hermäa,  The  preface  to  what  was  to  have  been  the 
first  volume  of  this  work  throws  an  important  light  upon  the 
method  adopted  in  Laokoon,     Lessing  explains :  ^  — 

§crmäa  t)ic^en  bei  bcn  ®rie(l}cu  alle^,  wa^  man  gufölligcr* 
ttjeife  auf  bem  SBege  fatib.  ©enn  ©ermc^  tDar  i^nen  unter 
anbcrn  aud)  bcr  ®ott  ber  3Bege  unb  be^  B^f^^'^- 

aJ?an  benfe  fid)  einen  aJ?en[d^en  öon  uubegrenjtcr  9?cu* 
gierbe,  ol^nc  §ang  gu  einer  beftinnnten  äBiffeufd)aft  Uti^ 
fä^ig,  feinem  ®eifte  eine  fefte  9tid^tiiug  ju  geben,  iüirb  er, 
jene  gu  fättigen,  burd)  alle  i^dber  ber  ®elel)rfamfeit  !)erum' 
fd)n)eifen,  aUe^  anftaunen,  atle^  erfennen  moüen,  unb  alle« 
überbrüffig  »erben.  Oft  er  nid^t  gang  ol)ne  ©enie,  fo  »irb 
er  t)ie(  bemerfen,  aber  menig  ergrünben ;  auf  mancherlei 
Spuren  geraten,  aber  feine  Derfofgeu;  me^r  feltfame  aU 
nü^lidie  ©ntbectungen  mad^en;  Slui^fic^ten  geigen,  aber  in 
®egenben,  bie  oft  be«  2lnb(ict«  faum  tuert  fiub. 

Unb  bicfc  feine  33cmerfungen,  feine  (S^juren,  feine  gnt^ 
bedungen,  feine  2lu«fid)tcn,  feine  WriHen— tt)eun  er  fie  ber 

1  I^M  XIV,  p.  290. 
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95?clt  gicidiiüolöf  öoricgcn  modte,  xok  fönnte  er  fie  beffcr 
nennen,  al«  §ermäa?  e^  finb  9?cid)tnmcr,  bie  il|n  ein 
glücfüdier  ^\x\aü  anf  bem  SBegc,  öfter  auf  betn  ©djleic^^ 
tuege,  afö  auf  ber  §eerftra§e  finben  laffen.  !J)enn  auf  ben 
^eerftragen  finb  ber  ginber  gu  ciet,  unb  \m^  man  auf  biefen 
finbet,  Ratten  gemciuigltd)  ge^n  anbre  öor  uu^  fd^on  gcfunben, 
unb  fc^on  mieber  au«  ben  §änben  geworfen. 

@o  Diel  Don  ber  Slbfic^t  biefe«  SBerf«,  öon  feinem  SSerfaffer 
unb  bem  rätfell^aften  Ittel,  ber  einen  öerliebten  9toutan  t»er* 
fpric^t  unb  mit  ben  SBanberfc^aften  eine«  gelet)rten  l^anb* 
ftörger«  ©ort  ^(tlt. 

Into  Laokoon  Lessing  presuraably  put  a  large  part  of  the 
material  intended  for  the  Hermäa;  and  he  gave  to  his  care- 
fuUy  composed  treatise  the  air  of  the  chance  observations  of 
an  open-minded  and  open-eyed  stroller  through  the  fields  of 
literature.*  This  fiction  was  deliberately  chosen  for  reasons 
set  forth  in  the  preface  to  Laokoon,  and  it  accorded  with 
methods  already  employed  by  the  author  in  his  essays  on 
the  fable ;  but  the  explanations  of  the  preface  must  be 
understood  as  applying  to  the  finished  product  —  they  do 
not  describe  the  route  by  which  Lessing  actually  arrived  at 
the  conclusions  which  form  the  philosophical  basis  of  his 
treatise.  As  was  said  above,^  Lessing,  before  he  left  Bres- 
lau, not  only  made  excerpts  and  noted  ideas,  but  also  put 
into  argumentative  form  his  views  on  the  difference  between 
painting  and  poetry.  The  number  of  these  preliminary 
manuscripts  is  considerable,  and  they  can  be  only  con- 
jecturally  dated ;  but  there  is  no  difference  of  opinion  con- 
ceming  the  dates  and  the  order  of  the  most  important,  and 
the  sequence  in  which  they  are  all  printed  by  Muncker' 
probably  represents  the  order  in  which  they  were  written. 

1  Cf  2^y  23  ;  26t  6,  8  ;  124^  16.  '  L-M  XIV,  pp.  333-440. 
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From  the  final  paragraph  of  the  essay  Von  den  Haupt- 
grundsätzen^  it  would  almost  seem  that  Mendelssohn  had 
heard  from  Lessing  before  he  left  Berlin  that  he  had  in  mind 
to  write  a  work  on  the  limits  of  painting  and  poetry ;  and  it 
is  certain  that  in  the  summer  of  1761  Mendelssohn*^  re- 
minded  Lessing  of  a  work  in  which  the  limits  of  descriptive 
poetry  are  very  sharply  drawn,  namely,  Burke,  On  theJSublime 
and  BeautifuL  At  any  rate,  we  find  Lessing,  in  the  first  draft 
that  has  come  down  to  us,  complaining,  as  he  dpes  in  the 
preface  to  Laokoon,  of  the  evil  effects  of  a  failure  to  observe 
just  limits  —  the  Schilderungssucht  and  Alkgoristerei  of  his 
contemporaries  —  declaring,  as  Mendelssohn  had  done,  Jthat 
the  ränge  of  the  arts  is  conditioned  by  their  symbQls.j)f 
expression,  concluding,  essentially  as  in  chapter  XVL_of 
Laokoon^  that  the  principal  business  of  painting  is  to  dq;)ict 
bodies,  and  of  poetry,  to  represent  action,  and  illustrating 
his  beliefs  by  reference  to  the  practice  of  Homer  (cf.  102, 
15  ff.).  At  the  end  of  the  draft  there  are  criticisms  of  a 
passage  in  Caylus.  The  next  document  consists  of  excerpts 
from  Spence,  accorapanied  by  critical  remarks.  The  third 
is  the  systematic  brief  or  concept  which  we  have  printed  as 
Entwurf  no.  i  in  our  text  (pp.  281  ff.).  This  is  a  careful 
elaboration  of  the  first-mentioned  draft.  Lessing  took  it 
with  him  to  Potsdam  and  Berlin,  where  he  was  in  July  and 
August,  1763,  discussed  it  with  Mendelssohn  and  Nicolai, 
and  received  it  back  from  them  with  glosses  which  we  have 
also  reprinted.  Then  there  follow  three  short  documents, 
one  a  correction  of  portions  of  our  no.  i ;  the  other  two 
having  to  do  with  Homer.  After  these  comes  our  no.  2, 
written  apparently  in  the  winter  of  1 763-1 764,  and  immedi- 
ately  followed  by  our  no.  3,  probably  written  in  the  summer 
of  1764,  or  perhaps  in  the  fall  of  that  year,  after  Lessing*s 

1  Supra^  p.  cxxviii.  2  x^m  XX,  p.  173. 
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recovery  from  a  severe  illness.  This  draft  comes  riearest  to 
being  the  immediate  preliminary  sketch  from  which  the 
^avkoon  was  composed;  all  the  paragraphs  of  the  first 
^bschnitty  and  nos.  i,  ii,  v,  vi  of  the  second  are  crossed  out 
^ith  oblique  llnes,  as  if  to  signify  that  their  substance  had 
t>een  made  use  of.  In  the  spring  of  1765  Lessing  left 
Breslau ;  in  May  he  arrived  at  Berlin ;  and  at  Easter,  1 766, 
I^okoon  was  published  there. 

The  preliminary  studies  for  Laokoon  show  not  only  that 

the  theoretical  basis  for  the  work  was  very  carefully  thought 

out  and  the  previous  literature  on  the  subject  thoroughly 

studied,  but  also  that  the  form  in  which  we  have  the  book 

vas  not  chosen  until  after  experiments  had  been  made  at 

a  totally  diiferent  species  of  composition.     Lessing's  first 

Intention  was  to  write  an  exposition   deduced  from  first 

principles.     He   held  to  this  purpose   until  the  winter  of 

1 763-1 764,  when  suddenly  (see  our  no.  2)  we  find  him  lay- 

ing  out  a  different  course^  and  starting,  as  Diderot  had  hoped 

somebody  would  do,  from  the  cpmparison  of  concrete  ex- 

amples  of  the  treatment  of  one  and  the  same  subject  in  two 

different  arts.     His  recent  studies  in  Homer  had  recalled 

Philoctetes  (cf  //.,  II,  718,  725)  to  his  mind;  he  remem- 

bered  his  disagreement  with  Winckelmann's   observations 

about  the  stoicism  of  this  suifering  hero  (cf.  Laok,y  27,  11); 

he  saw  how  he  could  eifect  a  Rettung  of  Virgil  (cf.  27,  6,  32) 

on  the  ground  of  the  difference  between  poetry  and  sculpture ; 

he  planned  to  illustrate  this  difference  by  discussing  the  pos- 

sibility  that  the  sculptors  of  Laocoön  may  have  known  Virgil's 

poem,  and  to  establish  the  greater  ränge  of  poetry,  in  that 

it  may  include  the  ugly,  the  ridiculous,  and  the  disgusting, 

whereas  sculpture  is  restricted   to  the  beautiful.     The   first 

two  Abschnitte  of  this   draft  were   written  at  a  time  when 

Lessing  was   expecting  the   appearance  of  Winckelraann*s 
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Geschichte  der  Kunst  des  AltertnmSy  the  first  part  of  which, 
dated  1764,  was  on  the  market  in  December,  1763.  Lessing 
probably  obtained  a  copy  early  in  1 764 ;  and  he  wrote 
Abschnitte  3-6  after  this  copy  was  in  his  hands.  He  found 
that  in  the  Geschichte  Winckelmann  had  made,  about  the 
Statue  of  Laocoön,  some  points  which  he  had  not  made  in 
the  Gedanken.  In  the  Gedanken  Winckelmann  had  em- 
phasized  the  greatness  of  soul  manifested  by  the  calm  of  the 
hero  in  the  midst  of  his  woe,  and  had  contrasted  this  calm, 
as  a  Greek  quality,  with  the  Roman  barbarism  of  Virgil. 
In  the  Geschichte,  on  the  contrary,  Lessing  found  Winckel- 
mann saying  what  he  himself  believed,  that  the  sculptorwas 
bound  by  rules  of  beauty  which  did  not  restrain  the  j)oet 
When,  therefore,  Lessing  persisted,  as  appears  from  cur 
no.  3,  in  his  resolution  to  start  from  the  concrete  example 
of  Laocoön  (cf.  26,  6),  he  could  not  make  use  of  the  con- 
venient  inadequacy  of  the  Gedanken  without  maintaining  the 
fiction  that  the  Geschichte  did  not  reach  him  until  the  first 
part  of  his  work  was  already  written.  He  could  not  deny 
himself  the  advantage  of  this  opportunity  ;  and  if  he  were  to 
follow  the  plan  so  natural  to  him,  and  of  such  proved  success 
in  the  essays  on  the  fable,  he  could  not  wish  for  better 
adversaries  than  three  such  distinguished  antiquarians  as 
Winckelmann,  Spence,  and  Caylus.  Refutation  of  their 
theories  was  the  strongest  possible  recommendation  of  his 
own.  It  is  clear,  however,  that  Lessing*s  polemics  were 
aimed  at  false  principles  and  not  at  persons,  that  the  real 
objects  of  his  attack  were,  as  he  says,  Schilderungssucht  and 
AUegoristerei.  ^ 

*  In  the  spring  of  1765  I^essing  and  Winckelmann  were  both  can- 
didates  for  the  position  of  librarian  of  the  Royal  Library  at  Berlin, 
and  it  has  been  thought  that  Lessing  seized  the  opportunity  of  a 
polemic  with  Winckelmann  so  as  to  let  his  scholarship  be  measured 
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Lessing's  Laokoon  as  we  have  it  is  a  fragment.  It  was  pub- 
lished  as  Erster  Theil  of  a  compendious  work  calculated  to 
embrace  three  parts,  and  to  discuss  all  the  fine  arts.  A  glance 
even  at  the  three  Entwürfe  that  we  have  reprinted  shows  a 
number  of  ideas  that  did  not  find  a  place  in  the  text  of  the 
first  part,  and  reminds  us  that  the  first  part  does  not  contain 
all  that  the  author  had  to  say  on  several  important  matters. 
Thus,  the  idea  of  "  coUective  actions  "  (No.  3,  Abschnitt  2, 
§  xv)  was  destined  to  yield  significant  modifications  of  the 
rigid  lines  of  demarcation  in  chapter  XVI  oi  Laokoon;  the 
propositions,  !Die  ^txA^tn  ber  9)ia(erei  finb  v\i)i  alle  natür- 
lich (No.  3,  Abschnitt  3,  §  i),  and  1)16  ^txijtw  ber  'ißoeiie  nic^t 
lebiglid^  iDiQfUrtid)  {ibid,^  §  üi)  look  in  the  same  direction,  and 
are  to  be  remembered  in  connection  with  chapter  XVII 
of  Laokoon,  Similarly,  dancing  (§  vi)  and  music  (§  vi!) 
were  reserved  in  this  third  Abschnitt  for  fuller  treatment 
than  they  could  receive  in  the  first  part  of  Laokoon,  Les- 
sing made  a  new  plan  for  the  second  part  of  Laokoon  after 
the  first  part  was  in  its  present  form ;  ^  as  late  as  1770 
he  was  still  intending  to  push  his  work  to  completion.^ 
There  were  various  reasons  why  he  had  not  done  this  before. 
The  public,  he  thought,  had  not  fuUy  digested  the  first  part ;  ^ 
he  became  involved  in  controversies  on  antiquarian  subjects  ;  * 

with  Winckelmann's  in  Winckelmann's  own  field.  This  may  be  true 
of  chapters  XXVI-XXIX  of  Laokoon  (which  we  have  omitted),  but  I 
do  not  think  the  idea  of  a  polemic  against  Winckelmann  in  any  degree 
determined  the  form  which  Lessing  gave  to  his  treatise.  In  this 
matter  I  dissent  altogether  from  the  views  expressed  by  Adolf  Frey 
in  his  book,  Die  Kunstform  des  Lessingschen  Laokoon,  Stuttgart  and 
Berlin,  1905.  Cf.  the  review  by  Hugo  Spitzer  in  the  Deutsche  Liteta- 
turzeitung,  9.  Dec,  1905,  col.  3054  ff. 

i  L-M  XIV,  pp.  411  ff.  2  L-M  XVII,  p.  312. 

«  L-M  XVII,  p.  287. 

*  Especially  with  Christian  Adolf  Klotz;  Antiquarische  Briefe^ 
1768. 
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he  turned  his  attention  once  more  to  his  favorite  field,  the 
drama ;  ^  and  his  duties  as  librarian  at  Wolfenbüttel  *  brought 
with  them  new  obligations  and  new  interests.  ßut  it  is 
probable  that  he  never  formally  gave  up  his  intention  to 
finish  the  work  that  he  had  left  one-third  done ;  indeed,  he 
thought  of  revising  the  part  already  published.* 

Lessing's  mind  about  his  work  and  about  one  of  the  most 
intelligent  of  his  critics  may  be  seen  in  the  following  passage 
of  a  letter  written  to  Nicolai  May  26,  1769:* 

9)Jit  bcr  ateccnfion  meinet  !i^aofoon  in  bem  Icfetcn  ©tüde 
Qljxtx  S3ibIiot^cf  fann  iij  fcl^r  tDoijl  gufricbcn  fein.  Qd) 
bcnfc,  baj3  ic^  bcn  9Jainen  be^  9icccnfenten  fc^on  \oti%  3lbcr 
\m^  gc^cn  nxic^  Stamen  an?  S)ie  'ißcrfon  »erbe  ic^  boc^  lüd^t 
fennen  lernen,  ffienn  er  bie  gortfefjnng  meinet  ©ud^e^  tüirb 
gelefen  ^aben,  foll  er  n)ol^(  finben,  baß  niic^  feine  (Sintüürfe 
nic^t  treffen.  Qi)  räume  i^nt  ein,  baß  a5erfd)iebene^  barin 
nirf)t  beftinnnt  genng  ift;  aber  xoit  fann  e^,  ba  ic^  nnr  faum 
ben  einen  Unterfc^ieb  gmifc^en  bcr  'ißoefie  imb  SKalerei  ju 
betrachten  angefangen  ^abe,  mclc^er  an^  bem  Oebrand^e  i^rer 
3eici)en  entfpringt,  infofem  bie  einen  in  ber  ^^it,  nnb  bie 
anbcrn  im  9ftanme  epiftiercn  ?  ©eibe  f önnen  ebenf owo^I  natör* 
lid)  al^  miUfürlic^  fein;  folglich  mnß  e^  notn)enbig  eine  bop* 
peltc  90la(erei  unb  eine  boppcite  'ißoefie  geben:  ttjenigften^  öon 
beiben  eine  p^ere  nnb  eine  niebrige  ©attimg.  Die  üJiaterei 
braiifl)t  entiDeber  foeyiftierenbe  3<^Wjen,  welche  natürlid^  finb, 
ober  \uiä)t  tDxülMii}  finb;  unb  eben  biefe  SJerfd^ieben^eit 
finbct  fid)  and)  bei  ben  fonfetutiöen  S^iä)tn  ber  'ißoefie.    Denn 

1  Minna  von  Barnhelm y  published  at  Easter,  1767  ;  Lessing  as 
critical  adviser  at  the  theater  in  Hamburg,  spring  of  1767  ;  Ham- 
burgische Dramaturgie  ^  which  has  been  appropriately  called  the  second 
part  of  Laokoouy  1 767-1 768. 

"^  From  May,  1770. 

^  Schluss  des  38.  antiqidari sehen  Briefes. 

4  L-MXVII,  pp.  289  ff. 
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c«  ift  cbcnfolDcnig  »a^r,  ba^  bic  SDiafcrci  fid)  nur  natürlid^cr 
3ci(^cn  bcbicnc,  ate  cd  »a^r  ift,  baß  bic  "^Jocfic  nur  wiüfür* 
lid)c  S^^^^  braudjc.  Slbcr  bad  ift  gewiß,  baß  ie  mtl)X  fid) 
bic  SDialerci  öou  bcu  natür(id)en  S^^^^^  entfernt,  ober  bic 
natürlichen  mit  njißfürlici^cn  üermifc^t,  bcfto  niel)r  entfernt 
fic  fic^  Don  il)rer  aJoßfommcn^eit:  lüic  l^iugcgcn  bic  'ißoefic 
fic^  um  fo  mcl^r  i^rer  SSoüfommcnl^eit  notiert,  je  ntcl)r  fic 
il)rc  wißfiirlic^en  3^^^^^  ben  natürlid)en  näi)tx  bringt,  j^ol^^ 
jk^ift  bie  ^rtf)prf  Slffafmi^Hif;  »eld^e  nidjtd  a(d  natürliche 
3cit^en  im  9?nume  liranc^t;.4UÜLbkJp^e£C.  $pefie  bie,  n)e(d)c 
mtötÄ- 4ite. .  najäüi^^cid^  brandet.    Sofgüc^ 

fanii.ait^4U£bcr  bic  ^iftorifc^  uoc^  bie  allegortfc^c  äRalcrci 
i^ur  ftöhem  Mdtm  gehören,  ald  ujclc^c  nur  bnrc^  bie  baju 
tommgibcn.  millfürlic^en  3^i^ett  ticrftänblic^  tDcrben  fönnen. 
-^(^  nenne  aber  tuillfürlic^e  S^^^)^^^  ^^  ^^^  aWalerei  nic^t  aüein 
alle«/  toa^  gum  Äoftüme  gehört,  fonbern  auci^  einen  großen 
2ieil  bcd  förperlid^en  Sludbrudd  fclbft.  3^^^^  P«^  ^W 
©Inge  eigentlich  nid)t  in  ber  SJialerei  miüfürlic^,  il)re  3^^^^^ 
fmb  in  ber  ü)ia(erei  auci^  natür(icl)e  3^i^^^>  ^^^^  ^^  fi^^  ^^^ 
natürlicfje  3^'^^^  ^^^  loillfürdd^en  Dingen,  welche 
unmöglich  eben  bad  allgemeine  aJerftänbnid,  eben  bie  gc* 
fc^njinbe  unb  f (Quelle  SBirfung  ^aben  fönnen,  ald  natürliche 
3cic^en  üon  natürlid^en  ÜDingen.  Senn  aber  bei  biefen 
©(^ön^eit  bad  ^öc^fte  ®efefe  ift,  unb  mein  9iecenfent  fe(bft  ju* 
gibt,  baß  ber  9Jia(er  aföbann  aud^  in  ber  i:at  am  meiften 
üKaler  fei,  fo  finb  mir  ia  einig,  unb,  »ie  gefagt,  fein  ginmurf 
trifft  mic!j  nic^t.  'J^tnn  alled  \m^  xä)  mä)  öon  ber  3)2a(erei 
gefagt  l)abe,  betrifft  nur  bie  9)?a(crei  nac^  i^rer  ^öc^ften  unb 
eigentümlic^ften  SÜJirfung.  Qd)  ijabt  nie  geleugnet,  baß  fie 
auc^,  außer  biefer,  nod)  SSJirfnngen  genug  ^aben  fönne;  ic^  l^abe 
nnr  leugnen^  njoKen,  baß  il^r  a(dbann  ber  9tame  3)ialerei 
toeniger  gufomme.    Qä)  ^abe  nie  an  ben  SEBirfungen  ber  ^ifto- 

1  Read  bcl^auptcn. 
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rifc^en  unb  attcgorifdjcn  51ßalcrci  gcgmcifclt,  noc^  »cnigcr  f)att 
id)  biefe  ©attungcn  au«  bcr  3Bc(t  ücrbanucn  lüoHcn;  i^  l^abc 
nur  gefügt,  ba§  in  btc[cn  bcr  3JiaIcr  mcnigcr  9)talcr  ift,  aU  in 
©tüdcn,  wo  bic  ©c^ön^cit  feine  eingigc  Slbfidjt  ift.  Unb  gibt 
mir  ba«  ber  9iecenfent  nid^t  gu? 

9tun  nod^  ein  SBort  üou  bcr  'ißoefie,  bamit  ®ie  nx6)t  niigöcr* 
fte^en,  \m^  id)  eben  gefügt  ^abe.  Die  ^oefie  muß  f^Ie^ter* 
bing«  i^re  tüiUfürlidjen  ^ddjcn  gu  natürü(^en  gu  ergeben 
fud^en;  unb  nur  baburc^  unterf treibet  fie  fici^  öon  ber  ^rofa, 
unb  mirb  'ißoefic.  S)ie  2)?ittel,  moburd^  fie  biefe«  tut,  finb 
ber  Xon,  bie  SBorte,  bie  ©teßung  ber  SBorte,  ba«  ©ilbenmafe, 
giguren  nnb  Tropen,  ©leic^niffe  u.f.n).  2ltle  biefe  ©tnge 
bringeu  bie  lüiUfürlic^en  3^'^^^  ^^^  natürtid^eu  nä^er;  aber 
fie  machen  fie  nid)t  ju  natürlichen  ^üd)tn:  folglici^  finb  aUt 
©attungen,  bie  fic^  nur  bicfcr  Wittü  bebienen,  aU  bie  niebcm 
(Sattungen  ber  "^oefie  ju  betrachten;  unb  bie  ^öd^fte  ©attung 
ber  'ißoefie  ift  bie,  xotldjt  bic  U)intürlirf)cn  S^idjtn  gönjlic^  ju 
uatür(id)cn  ^^Jdjen  niad)t.  !j)a«  ift  aber  bie  bramatifd)e;  benn 
in  bicfcr  l^örcn  bie  SBorte  auf,  miüfiirlici^c  S^^^^^  J^  f^i"f 
unb  werben  natür(idf)c  S^xdjtn  U)iU!ür(ic^cr  Dinge.  Daß  bie 
bramatifc^e  ^ocfie  bie  ^öd^fte,  [a  bic  einjige  ^oefie  ift,  f)at 
fc^on  Slriftotetc«  gefugt,  unb  er  gibt  bcr  gpopöc  nur  infofem 
bic  gwcite  @teße,  al«  fie  gröj^tentcil«  bramatifc^  ift,  ober  fein 
fann.  Der  ®runb,  ben  er  baüon  angibt,  ift  ixoax  nid)t  ber 
meinigc;  aber  er  l'd^t  fid^  auf  nxciuen  rcbujieren,  nnb  wirb 
nnr  burc^  biefe  9icbuction  auf  meinen  bor  aller  falf(^en  3ln* 
wcnbnng  gefiebert. 

9Bcnn  ®ie  mit  $m.  9)?ofc«  eine  ^atbc  ©tunbe  barüber 
plaubern  wollen,  fo  mclbcn  ®ic  mir  boc^,  wa«  er  bagn  fagt. 
Die  weitere  2lu«fü^mng  baoon  foll  i>m  britten  2:eil  meine« 
Saofoon  au«mac^cn. 

The  review  to  which  Lessing  here  refers  was  that  con- 
tributed   by    Christian   Garve    (17 42- 17 98;  then  professor 
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of  philosophy  at  Leipzig)  to  the  ninth  volutne  of  Nicolai's 
Allgemeine  deutsche  Bibliothek  (i  769).  It  contains  ^  an  ad- 
mirable  summary  of  Lessing's  train  of  thought,  and  some 
criticisms,  which,  as  Lessing  says,  hold  for  the  incomplete 
first  part  of  his  treatise,  but  do  not  touch  him,  the  author  who 
has  not  yet  said  his  last  word  on  the  subject. 

The  eflfect  of  Z^ookoon  upon  the  students  at  Leipzig  — 
and  presumably  elsewhere  as  well  —  may  be  gathered  from 
the  words  of  Goethe,  who  as  an  old  man  fondly  recalled  in 
Dichtung  und  Wahrheit  ^  the  enthusiastic  days  of  his  youth  : 

STOau  muß  ^^üngling  fein,  um  fic^  gii  ücrgcßeniDärtigcn,  tt)c(d^c 
SSSirfung  Scffingd  Saofoon  auf  unö  ausübte,  inbcm  bicfc^  SBcrt 
und  au^  bcr  JRcgion  cinc^  fümmcrftd^cn  2lnf(^aucn^  in  bic 
freien  ®cfilbc  bc^  ©cbantcn^  Einriß.  S)a6  fo  lange  mißöcr^^ 
ftanbcne  Ut  pictura  poesis  mar  auf  einmal  befeitigt,  ber 
Unterfc^ieb  ber  bilbenben  unb  9tebefünfte  Kar;  bie  ®ipfet 
bcibcr  erfc^ienen  nun  getrennt,  tute  Xiok^  i^re  Safen  aud^  gu^ 
fammenftoßen  motzten.  'iDer  bilbenbe  Huftier  foHte  fic^ 
inncrl^alb  bcr  ©rcnje  be6  ©djönen  ^a(ten,  menn  bem  reben== 
bcn,  ber  bie  ©ebcutuiig  ieber  Slrt  nicl)t  entbehren  fann,  auc^ 
barübcr  ^inau^gufdiiüeifen  ücrgönnt  märe.  3encr  arbeitet 
für  bcn  äußern  ©tun,  ber  nur  burc^  ba^  ^icjtxit  befricbigt 
wirb,  biefer  für  bic  ©nbitbung^fraft,  bie  fi^  mo^I  mit  beui 
^ößlidien  nod^  abfinben  mag.  SSJie  üor  einem  ©life  er(eud)== 
tctcu  fid^  uu^  alle  folgen  biefer  l^errlic^en  (Sebanten^;  atle 
bi^^erige  anleitenbe  unb  urtcilenbe  fi'ritif  marb  U)ie  ein  abge- 
tragencr  JRocf  weggeworfen;  wir  hielten  un^  üon  allem  Übel 
crlöft  unb  glaubten  mit  einigem  Öiitleib  auf  ba6  fonft  fo 
^crrlic^e  fed^jc^nte  ^al^r^unbert  ^erabbliden  gu  bürfen,  wo 
man  in  beutfd^en  ©itbwerfen  unb  @ebid)ten  ba^  geben  nur 
unter  ber  fjorm  eiue^  fc^cßenbe^angenen  Starren,  ben  3^ob 

1  See  the  reprint  in  Blümner's  Ltiokoon,  pp.  683  ff. 
a  II.  TeU,  8.  Buch. 
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unter  bcr  Unform  cinc^  ßo^^pcnibcn  (Scrippc^,  foioie  bic 
notwcnbigcn  unb  gufüKigcn  Übel  ber  SBelt  unter  beut  Silbe 
bc^  frauenhaften  ieufef^  gu  öergegcnttjärtigen  »u^te.  3lm 
meiftcn  cntjüdte  un«  bie  ©ci^ön^eit  tene«  ©ebanfen^,  ba^  bie 
Sitten  ben  2:ob  al^  ben  ©ruber  be^  ©ci^Iaf«  anerfannt  unb 
beibe,  mie  e^  aWenäc^men  gegiemt,  gum  SJcrmed^feln  glei^ 
gcbilbet.  ^icr  foimten  U)ir  nun  erft  ben  Iriump^  be^ 
©c^öncn  p^U(^  feiern  unb  ba^  ©äj^Iid^e  jcber  2lrt,  ba  ed  boc^ 
einmal  au^  ber  2BeIt  nidjt  ju  vertreiben  ift,  im  SJeid^e  ber 
Äimft  nur  in  ben  niebrigeii  Srei^  be^  gäd^erUd^en  üenueifen. 

In  general,  Lessing  was  little  edified  by  his  critics,  however 
favorable  their  judgments  might  be.  Before  he  had  seen 
Garve's  article  he  wrote  to  Nicolai  :^  !5)a  fo  t)ie(e  "DJarren  jefet 

Über  ben  Saofoon  l^erfaüen,  fo  bin  iä)  nid^t  übel  milleuÄ  ntic^ 
einen  3Wonat  ober  länger  in  Saffel  ober  ©öttingen  auf  meiner 
9teife  gu  öenueiten,  um  i^n  ju  öoHenbcn.  ^lod)  l^at  ficti  feiner, 
aud)  nid^t  einmal  §erbcr,  träumen  laffen,  mo  ic^  ^inauö  wifl. 
Slber  $erber  miß  ja  bie  fritifc^en  SBätber  nic^t  gefc^rieben 
l^aben !  Sagen  ©ie  mir  bod),  tok  x6)  feine  "ißroteftation  be^ 
fall^  nel^men  folt.  !j)er  3?erfaffer  fei  inbe^,  »er  er  njoUe:  fo 
ift  er  bod)  ber  einzige,  um  ben  e^  mir  bie  SJiü^c  lo^nt,  mit 
meinem  fframe  ganj  an  ben  Jag  gu  fommen.    The  author 

was  Herder  after  all ;  and  the  more  significant  passages  of 
his  criticism  follow  in  our  edition  the  reprint  of  what  seems 
permanently  valuable  in  the  work  criticised. 

IX. 

HERDER. 

Johann  Gottfried  Herder  (i  744-1803)  was  one  ofthose 
impulsive,  energetic,  impatient  men  whose   not   altogether 
happy  fate  it  is  to  inspire  others  to  achievements  which 
*  Letter  of  Apr.  13,  1769;  L-M  XVII,  p.  287. 
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they  themselves  are  temperamentally  unable  to  accomplish. 
Gerraan  folklore,  Gernian  history,  certain  developments  in 
Gennan  philosophy,  and  German  literature  of  the  classic  and 
romantic  periods  owe  some  of  their  most  distinctive  features 
to  the  fruitful  suggestions  of  Herder :  he  was  the  father  of  the 
Siurm  und  Drangt  the  guide  oi  Romanticism,  the  founder 
of  the  science  of  Kulturgeschichte,  His  knowledge  was 
prodigious,  his  sympathies  broad  and  active,  his  powers  of 
appreciation  and  penetration  capable  of  responding  to  every- 
thing  beautiful  and  genuine  in  the  poetry  of  the  most  diverse 
peoples,  his  mind  predisposed  to  seek  the  soul  of  nations 
and  of  mankind  in  all  forms  of  artistic  expression,  and  filled 
with  the  idea  of  writing  a  new  philosophy  of  history  in  which 
the  records  of  the  life  of  mankind  might  be  made  to  reveal 
the  origin  and  the  development  of  the  forces  with  which 
human  personality  is  endowed.  He  collected,  translated, 
composed,  criticised,  philosophized,  wrote  and  rewrote ;  he 
was  one  of  the  most  prolific  of  authors.  He  made  compre- 
hensive  plans,  and  followed  out  some  of  them  to  a  i)oint 
somewhere  near  completion  ;  but  the  most  characteristic  of 
his  Werks  were  fragments,  teeming  with  ideas,  and  stimu- 
Jätingin  the  highest  degree  —  fragments  of  a  great  confession 
and  of  a  profound,  if  undeveloped,  System. 

Born  of  humble  parentage  at  Mehrungen,  a  small  town  in 
East  Prussia,  Herder  was  as  a  boy  indifferent  to  the  usual 
amusements  of  youth,  but  fond  of  dreamy  solitude  ;  and  was 
an  oranivorous  reader  of  books.     Good  fortune  enabled  him 

• 

in  1762  to  go  to  Königsberg,  where  he  was  enrolled  as  a 
Student  of  theology  at  the  University,  and  soon  found  means 
of  Support  as  a  teacher  in  a  secondary'school.  To  be  a 
preacher  was  one  of  his  first  ideals,  and  he  was  a  pedagogue 
ty  nature;  but  professional  studies  in  theology  interested  him 
^ess  than  studies  in  philosophy,  history,  literature,  and  natural 
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science;  and  these  he  prosecuted  with  indefatigable  zeal. 
Even  in  these  days  the  creative  impube  stirred  within  him : 
in  his  irregulär  way  he  accompanied  his  notes  and  excerpts 
with  far-reaching  critical  observations ;  he  projected  a  history 
of  poetry,  with  special  reference  to  lyric  poetry,  as  the  ear- 
liest  and  most  direct  form  of  emotional  utterance  ;  and  he 
published  poems,  addresses,  and  reviews.  By  far  the  raost 
momentous  consequence  of  his  life  in  Königsberg  was,  how- 
ever,  the  vital  contact  into  which  he  came  with  the  philoso- 
pher Immanuel  Kant  (1724-1804),  and  with  the  "  Magus  im 
Norden,"  Johann  Georg  Hamann  (i  730-1788). 

In  Kant  and  Hamann  there  were  incorporated  two  an- 
tipodal  tendencies.  Kant,  the  quintessence  of  the  spirit  of 
enlightenment,  who  turned  the  light  of  his  reason  upon  all 
things  in  heaven  and  earth  and  in  the  waters  under  the  earth, 
taught  Herder  not  merely  philosophy  but  the  art  of  philoso- 
phizing,  and  with  truly  humane  catholicity  brought  out  for 
his  pupil  the  humanly  rational  value  in  logic,  metaphysics, 
ethics,  mathematics,  and  physical  geography,  as  well  as  in  the 
speculations  of  Leibniz,  Baumgarten,  and  Hume,  or  the  recent 
paradoxes  of  Rousseau.  Herder  translated  metaphysical  ideas 
of  Kant's  into  verse,  he  was  fascinated  by  the  master*s  lectures 
on  subjects  in  natural  science,  he  devoured  such  of  Kant's 
writings  as  had  already  appeared  in  print,  placing  Kant,  by 
virtue  of  his  Beobachtungen  über  das  Schöne  und  Erhabene^ 
side  by  side  with  Burke,  Mendelssohn,  Sulzer,  and  Winckel- 
mann  as  an  authority  in  esthetics  —  in  general,  Herder  re- 
ceived  from  Kant  a  powerful  confirmation  of  his  native  impulse 
to  build  up,  upon  the  basis  of  fact,  experience,  and  immediate 
personal  reaction  unhampered  by  the  constraints  of  System, 
an  encyclopedic  philosophy  of  humanity. 

Hamann  opposed  the  philosophy  of  enlightenment  as  inade- 
quate  to  explain  the  mysteries  which  Surround  the  highest  con- 
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cems  of  life.     Instead  of  the  intellect,  the  higher  constituent 

of  the  soul,  he  cultivated  the  lower  powers,  the  feelings,  sensi- 

bilities,  intuitions.     He  looked  with  religious  veneration  upon 

the  spontaneous  outpourings  of  genius,  whether  in  an  indi- 

vidual  or  in  a  race ;  poetry  was  to  hira  the  original  language 

of  mankind,  primitive  poetry  the  niore  human  for  being  the 

more  natural ;  mythology  and  superstition  were  in  his  eyes 

venerable  attempts  to  express  and  formulate  the  essentially 

inexpressible  and  formless.     His  religion  was  a  mystic  cult 

of  the  unconscious,  inspired,  irrational,  unäccountable  ;  en- 

thusiasm  for  the  transcendental  value  of  the  products  of  the 

human  spirit  was  his  habitual  State  of  mind ;  and  in  every 

product  properly  to  be  called  great  he  saw  the  harmonious 

co-operation  of  all  the  powers  of  the  human  soul.     Herder 

became  united  to  Hamann  in  the  bonds  of  the  most  ardent 

and  admiring  fnendship ;  he  studied  English  and  read  Shak- 

spere,  Milton,  and  other  English  poets  with  him  ;  he  listened 

with  rapt  attention  to  Hamann*s  oracular  interpretations  of 

the  poetry  of  the  Bible,  and  was  guided  by  Hamann  to  hidden 

Springs  of  beauty  in  widely  scattered  fields  of  European  liter- 

ature,  then  little  explored.     Hamann  was  greater  as  an  ex- 

plorer  and  an  inspirer  of  others  than  as  a  colonizer  or  builder 

in  any  sense.     One  might  almost  call  him  an  agitator.     His 

printed  works  were  fragmentary,  paradoxical,  incoherent,  and 

obscure.     He  had  all  the  esthetic  qualities  of  genius  except 

the  capacity  for  esthetic  discipline  ;  and  it  was  fortunate  for 

Herder  when,  as  now  happened,  he  undertook  to  make  of 

himself  an  apostle  of  the  prophet,  that  he  had  already  come 

under  the  influence  of  the  sane  and  rational  Kant.     Herder*s 

projected  history  of  poetry  was  the  result  of  the  combined 

influences  of  these  two  men. 

In  November,  1 764,  Herder  was  called  to  the  post  of  col- 
laborator  at  the  Domschule  in  Riga ;  in  April,  1 767,  he  was 
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created  Pastor  adjunctus  of  two  of  the  churches  there.  Con- 
currently  with  the  punctual  discharge  of  his  duties  as  a  teacher 
and  preacher,  he  kept  up  an  active  interest  m  literary  Prob- 
lems, and  soon  began  to  publish ;  so  that  when  he  became 
known  to  the  literary  world  in  Germany,  it  was  from  this  east- 
ern  outpost  of  Gerraan  civilization  within  Russian  territory 
that  his  voice  was  heard. 

It  is  interesting  that  Herder's  first  books  carae  into  exist- 
ence  in  the  dosest  possible  relation  to  the  activities  of  Les- 
sing and  his  friends  in  Berlin.  This  was  indeed  not  unnatural. 
No  man  of  letters  could  fail  to  appreciate  the  fact  that  Berlin 
was  then  the  seat  of  the  most  significant  and  illuminating 
criticism  in  Germany,  and  no  young  man  of  letters  could 
underestimate  the  ad  van  tage  of  an  alliance  with  the  Berlin 
critics  —  especially  if  he  brought  to  the  treatment  of  critical 
Problems  a  new  method  and  a  new  point  of  view.  That 
was  Herder*s  case.  Accordingly,  we  see  him  Publishing 
the  first  installment  of  his  history  of  poetry  in  the  form  of 
Supplements  to  the  Briefe^  die  neueste  Literatur  betreffend^ 
and  putting  into  this  not  very  convenient  receptacle  the 
best  fruits  of  his  studies  and  meditations  up  to  that 
time. 

Herder  had  begun  his  work  in  connection  with  the  Litera- 
turhriefe  under  Hamann's  eye  in  Königsberg.  In  the  fall 
of  1763  he  published  anonymously  at  Riga  (with  the  data 
1767,  and  without  mention  of  the  place  of  publication)  two 
collections,  and  in  1767,  a  third  collection  (dated  at  Riga) 
of  Fragmente :  Über  die  neuere  deutsche  Literatur,  Eine 
Beilage  zu  den  Briefen^  die  neueste  Literatur  betreffend.  The 
receptacle  was  not  perfectly  convenient :  a  glance  at  the  table 
of  Contents  seems  to  promise  a  historical  and  philosophical 
work  on  language  as  such,  periods  in  the  development  of  lan- 
guage,  efTorts  to  improve  language,  translations  from  ancient 
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languages,  characteristics  of  modern  tongues,  and  qualities  of 
style  in  modern  German  writers  {Erste  Sammlung) ;  the  in- 
fluence  of  Oriental  literatures  and  Greek  literature  in  Germany 
{Zweite  Sammlung) ;  the  infiuence  of  Latin  literature  in  Ger- 
many, and  the  use  of  ancient  mythology  {Dritte  Sammlung), 
The  Contents  themselves  are  a  pretty  promiscuous  series  of 
ideas,  reflections,  citations,  criticisms^  not  satisfactory  as  an 
orderly  development  of  the  successive  subjects,  and  obscured 
by  constant  references  to  the  Literaturbriefe.  On  the  other 
band,  it  is  fair  to  say  that  this  programme  of  supplementation 
gave  to  Herder*s  observations  a  certain  pertinence  and  actual- 
ity ;  and  that  it  also  reveals  the  ränge  of  interests  covered  by 
the  articles  in  the  Literaturbriefe.  We  shall  have  occasion 
to  cite  more  than  one  passage  from  the  Fragmente;  for  the 
present  it  may  suffice  to  note  that  Herder  takes  in  a  general 
way  the  ground  taken  by  the  Berlin  critics ;  but  that  his  dis- 
cussions  run  farther  out  into  theoretical  considerations ;  and 
that,  as  a  fundamentally  lyric  nature,  he  Stands  from  the  be- 
ginning  in  an  attitude  of  contrast  to  Lessing.  This  contrast 
is  evident  in  the  opinions  held  by  the  two  critics  concerning 
Klopstock  ;  it  is  evident  in  their  very  conception  of  poetry. 
Tn_  T^jising's  npinioT}^  pnetry^  ex  any  Other  art,  was  almost 
reducible  to  a  science ;  it  was  the  fruit  of  cultivation,  and 
could  be  judged  according  to  recognized  Standards.  Ha- 
mann defined  poetry  as  J)ic  9Kuttcvfprad)C  bc6  nicnfci)licl)cn  ' 
@cfd)(cd^tid  —  a  means  of  expression  that  preceded  culture 
and  defied  judgment  by  making  a  judicial  mood  impossible  ; 
and  Herder  wrote,  ÜDic  crften  ©c^riftftcHcr  icbcr  'iKation  finb 
X^id)tcr,  bic  erften  'J)id)tcr  unnad)a^mlid);  jur  '^t\i  bcr  fd^öncii 
^rofa  tt)ud)6  in  ©cbid^tcn  md)t^  al«  bic  S'unft:  fic  l^attc  firf) 
fc^on  über  bic  Grbc  crl^obcn  unb  fud)te  ein  ^öd^ftc^,  bii8  fic 
it)re  Stäftc  crfd)öpftc  unb  im  2lctl)er  bcr  ©pi^finbigfeit  b(icb. 
3n  bcr  fpätcrn  '^t\i  ^at  man  blo^  ücrfifijicrtc  "ißl^itofopljic 
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ober  mittelmäßige  ^oefie.^  When  Herder  treats  the  same 
subject  that  Lessing  treats,  we  feel  that  the  subject  is  ap- 
proached  from  a  diiferent  side,  and  that  it  deserves  to  be 
looked  at  from  that  side ;  but  when  he  argues  with  Lessing, 
there  is  frequently  no  possibility  of  a  conclusion,  for  the 
very  reason  that  he  does  not  meet  Lessing  on  Lessing's 
own  ground. 

Though  published  anonymously,  Herder's  Fragmente  were 
almost  immediately  discovered  as  his.  They  gave  him  a 
national  reputation  at  once ;  and  they  were  so  acceptable 
to  Lessing's  friends  in  Berlin  that  Nicolai  invited  Herder  tö 
contribute  to  the  Allgemeine  deutsche  Bibliothek ^  in  succes- 
sion,  so  to  speak,  to  a  gifted  young  man  who  had  just  died  — 
Thomas  Abbt  (1738-1766),  the  author  of  a  remarkable  little 
book,  Vom  Tode  fürs  Vaterland,  Herder  accepted  the  in- 
vitation,  maintained  relations  with  the  Bibliothek  for  seven 
years,  and  presently  (i  768)  paid  his  respects  to  the  raemory 
of  the  man  whose  place  he  had  taken,  in  a  fragmentary  essay, 
Über  Thomas  Abbts  Schriften,  Der  Torso  von  einem  Denk- 
mal, an  seinem  Grabe  errichtet,^  In  1768  he  published  a 
revised  version  of  the  first  collection  of  Fragmente  ;  in  1 769 
he  completed  four  and  published  three  Kritische  Wälder,  As 
may  be  seen  from  the  title-page  to  the  first  Wäldchen  (p.  155), 
all  of  these  were  anonymous,  only  the  third  making  mention 
of  the  place  of  publication  ;  and  as  we  have  learned  above,* 
Herder  openly  and  stoutly  denied  that  he  was  the  author. 
It  is  not  easy  to  understand  why  he  should  have  persisted  in 
a  vain  attempt  to  mystify  his  readers,.  nor  why  he  was  unwill- 
ing  from  the  Start  to  assume  the  responsibility  for  his  printed 
utterances.  He  seems  to  have  thought  critical  and  especially 
controversial  activity  in  the  field  of  belles  lettres  inconsistent 

1   Wefke^  ed.  Suphan,  Berlin,  1877  ff.,  I,  p.  156. 
a  Werke,  II,  pp.  249  ff.  »  P.  cl. 
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with  his  Position  as  a  schoolmaster  and  pastor,  or  at  any  rate 
likely  to  alienate  his  Riga  friends  and  parishioners.  As  a 
matter  of  fact,  these  fears  were  realized  in  spite  of  his  ano- 
nymity.  He  was  irresistibly  drawn  away  from  the  Russian 
cornmercial  city,  out  into  the  German  world  of  letters.  In 
May,  1769,  he  left  Riga  never  to  retum. 

Lessing's  Laokoon  came  into  Herder's  hands  in  the  late 
Summer  of  1766.  ^6)  \)(\bt  il)tt,  he  wrote  to  his  friend 
Scheffner/  eilten  9?ad)mittag  unb  bie  folgenbe  5Waci^t  burd^ 
tet^t  ^eife^ungrig  breimal  nadieinanber  burd^gele[en.     The 

Frommte  which  he  was  just  then  printing  give  ample  evi- 
dence,  if  any  were  needed,  why  Herder  read  and  reread 
this  bock.  The  public  had  for  several  years  awaited  another 
considerable  work  in  prose  by  Lessing.  And  here  was  one 
in  which  Lessing  took  issue  with  Winckelmann,  and  based  a 
long  argumentation  upon  the  practice  of  Homer  !  Herder 
himself  was  a  reader  of  Homer  like  few  of  his  contempora- 
ries;  the  Literaturbriefe  had  given  him  occasion  to  discuss 
queslions  of  translation  which  presupposed  intimate  acquaint- 
ance  with  Homer*s  poetic  diction  ;  and  the  history  of  poetry 
which  he  dreamed  of  writing  was  to  be  a  tDittcfelmannifcl^e 
@cf(^i(^te.^  SaSo  ift  aber  nod)  ein  beutfd)er  SBindednann,  he 
exclaims,'  ber  un^  ben  %tw^ti  ber  griedt)ifc^en  SBei^l^eit  unb 
J^ic^thinft  fo  eröffne,  a(^  er  ben  S*ünft(cm  ba^  ©e^einmi«  ber 
©rict^cn  t)on  ferne  geigt?  (Sin  Sßindctmann  in  2lbfid)t  anf 
Mc  Sunft  fonnte  bIoJ3  in  9?oin  aufb(itl)en;  aber  ein  9Bin(fc(* 
Mu  in  Slbfidjt  ber  ©i^tcr  tann  in  ©entfdifanb  aud)  ^eröor* 
^ften,  mit  feinem  römifdieu  SSorgänger  einen  großen  S3Jeg 
jufammeu  tnn.  Herder*s  respect  for  Lessing  was  genuine, 
and  he  seized  the  opportunity  to  ally  himself  with  Lessing 
against  their  common   enemies.     Assuming  that  he  could 

^  Quoted  by  R    Ilaym,  Herder^  Berlin,  1877  ff.,  I,  p.  229. 
2  Werke,  I,  p.  243.  8  /^;V/.,  p.  293. 
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regard  himself  as  Lessing's  colleague  and  companion  in 
arms,  he  did  not  hesitate  to  question  Lessing's  conclu- 
sions,  nor  to  refute  his  arguments.  But  towards  Winckel- 
mann  he  feit  the  awe  of  a  disciple  for  his  master.  He 
bowed  down  to  Winckelmann's  superior  knowledge  in  the 
great  field  in  which  he  had  no  competence ;  and  he  niore 
readily  accepted  the  master's  views  because  he  was  funda- 
mentally  the  same  kind  of  man  as  Winckelmann  himself. 
Both  Herder  and  Winckelmann  formed  their  opinions  in 
accordance  with  personal  reactions  upon  concrete  phe- 
nomena,  and  were  suspicious  of  Systems  and  abstractions. 
Herder's  first  impulse  in  criticisjng  Laokoon  was,  therefore, 
to  defend  Winckelmann  against  the  supposed  or  real  attacks 
of  Lessing ;  and  his  method  throughout  the  Erstes  Wäld- 
chen is  to  examine  Lessing's  propositions  from  a  point  of 
view  that  may  be  called  that  of  a  tDiud clmattttifd^c  ®cfc^id)tc 
ber  ^ocfie.  We  may  expect,  accordingly,  many  a  noteworthy 
query,  caution,  or  supplementary  Observation ;  but  also  many 
an  Observation  that  is  gratuitous,  or  even  out  of  order,  be- 
cause it  does  not  touch  the  question  under  discussion.  We 
have  already  seen,  however,  how  highly  Lessing  esteeraed 
Herder's  criticism  of  his  work.^ 

X. 

GOETHE. 

Goethe's  essay,  Über  Laokoon^  was  not  called  forth  by 
Lessing's  treatise  ;  it  was  written  to  put  the  classical  ideal 
before  the  eyes  of  an  age  that  was  running  after  the  stränge 
gods  of  romanticism.     It  represents  Goethe  (i  749-1832)  at 

*  Cf.  suprut  p.  cl.  Herder's  Erstes  Wäldchen  was  reviewed  by 
Gerstenberg  in  the  Hamburgische  Neue  Zeitung ,  Apr.  11,  1769;  cf. 
DLD  128,  pp.  183  ff. 
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the  height  of  his  classicism,  and  is  a  good  example  of  how 
Winckelmänri'häd  täiight  Goethe  to  see  a  statue.  That 
Groethe  should  appear  in  this  volume  with  a  paper  dealing 
with  the  qualities  of  a  piece  of  sculpture  is  altogether  ap- 
propriate.  Farjnörß.  than  Lessing  and  Herder,  he  was  a 
connoisseur  of  plastic  art,  indeed,  a  life-long  Student  and 
admirer  of  all  the  formative  arts.  As  a  boy,  he  assiduously 
practiced  drawing,  and  he  kept  up  the  habit  of  sketching 
from  nature  until  he  was  well  on  towards  middle  age.  He 
was  a  Student  of  Oeser's  at  Leipzig  in  the  very  years  (1765- 
1768)  when  Winckelmann's  Kunstgeschichte  and  Lessing's 
Laokoon  appeared.  The  enthusiasm  for  Winckelmann  that 
he  there  caught  from  Oeser  persisted  to  the  end  of  his  days  ;^ 
and  though  it  did  not  immediately  fill  his  mind  to  the  ex- 
clusion  of  other  than  the  classical  ideals,  it  led  him  to  read 
Laokoon  with  a  more  critical  eye  than  would  seem  to  have 
been  the  case  from  the  reminiscence  quoted  above^  from 
Dichtung  und  Wahrheit,  In  the  Ephemeriden  of  the  year 
1 770  we  find  Goethe  remarking  *  apropos  of  Laokoon^  chap- 
ter  II  O4,  11),  Die  9l(tcu  .  .  .  fd)cutctt  nid)t  fo  fc^r  \iQi^ 
^öBlic^c  al«  ba«  Salfd^c  unb  Dcrftanbcn  ^Vi&ii  bic  fd^rcd (idjften 
S^crjcmingctt  in  fd^öncn  ®cfid)tcni  jur  ®d)ön^cit  gu  mad^cn. 
.  .  .  ß^  ift  mir  ba^  wicbcr  ein  S3e»cii&,  ba§  man  bie  2?or* 
trcfflic^feit  bcr  Sllten  in  etiü.i^  anberem  afö  ber  ©ilbung  ber 
Sd^önf|eit  gu  fud^en  l)at.  Upon  his  first  visit  to  a  consider- 
able  picture  gallery  at  Dresden  in  1768,  he  was  most  in- 
terested  in  the  works  of  the  Dutch  school,  paying  no 
attention  to  the  Greek  sculptors  and  taking  the  Italian 
masters  on  faith.*     In  1770  he  met  Herder '^at  Strassburg, 

1  Cf.   the  admirable  exposition,  Winckelmann  und  sein  yahrhun- 
dert,  written  in  1805  ;  W.  A.  XLVI.  2  p.  cxlix. 

»  W.  A.  XXXVII,  p.  89;  also  in  DLD  14,  p.  10. 
♦  D.  u.  W.,  VIII.  6  Ibid.,  X. 
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and  he  saw  in  Strassburg  Cathedral  one  of  the  most  splen- 
did examples  of  Gothic  architecture.  Herder  inculcated 
in  Goethe  his  admiration  for  Shakspere,  his  sympathy  with 
Ihe  natural  and  national  wherever  found,  his  gospel  of  per- 
sonality,  feeling,  genius ;  he  taught  Goethe  to  trust  his 
instincts  and  utter  his  emotions;  and  Goethe  discovered, 
not  altogether  to  Herder's  taste,  that  the  Cathedral  was 
just  such  a  work  of  irrepressible,  creative  genius  sure  of 
its  purpose  and  master  of  its  means,^  as  Herder  had  dis- 
covered in  the  works  of  Shakspere.  And  so,  Goethe  de- 
clares,  is  the  work  of  Dürer,  whom  elegant  modern  painters 
of  nymphs  and  fairies  ridicule  —  so  are  the  rüde  and  glaring 
adornments  of  savages,  unfeigned  expressions  of  individual 

feeling:  and  biefe  ci^arattcrtftifd)c  Huitft  ift  nun  bic  cinjigc 
n)al)re.^ 

Thus  speaks  Goethe  the  (Stürmer  uttb  5)rätt9cr,  the 
ardent  advocate  of  a  view  the  very  opposite  to  that  of 
Oeser  and  Winckelmann,  —  a  view,  moreover,  that  he  was 
destined,  ere  long,  to  abandon  for  theirs.  JXhfiL-antithesis 
between  the  characteristic  and  the  typical  in  art,  which  is 
here  alluded  to,  is  the  fundamental  distinction  between  ro- 
manticism  and  classicism,  realism  and  idealism,  —  between 
the  German  and  the  Greek.  Goethe  calls  Gothic  the 
German  style.  In  this  style  he  writes  Götz  von  Berlkhingen 
(1773),  Werther  (1774),  and  the  charming  Erklärung  eines 
alten  Holzschnittes ^  vorstellend  Hans  Sachsens  poetische  Sen- 
dung (1776)  ;  and  in  a  theoretical  essay,  Ncuh  Falkonet  und 
über  Falkonet  (1776),  he  declares,*  @^  ift  törid)t,  DOtt  cittCUl 

1  Von  deutscher  Baukunst,  Frankfurt,  1772  (dated  1773),  reprinted 
in  Herder's  book,  Von  deutscher  Art  und  Kunst ^  Hamburg,  1773,  which 
is  now  accessible  in  DLD  40. 

■^  DLD  40.  p.  90;  W.  A.  XXXVn,  p.  149. 

8  Aus  Goethes  Brieftasche,  W.  A.  XXXVII,  p.  321. 
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ffünfticr  jtt  forbcrn,  er  foH  Diel,  er  foü  alle  Sonnen  umfaffen. 
.^atte  boc^  oft  bie  yiatxvc  feftft  für  gange  ^roDinjen  nur  eine 
(äefic^t«gefta(t  gu  Dergebcn.  gUgy  aU^emem  4ciii  )pjü, .  tpjrb 
nidft^,  bie  ginfc^ränfuug  iß  bem  ÄünfKer  fo  not^enbig  afö 
jebem,  bcr_au«  fic^  ml  ÖebeutenbeS  bilben  roiU.  ÜDa^ 
'$afteh  Ott  cbenb'enfelben  ©egenftönben,  an  beni  ©d^ran! 
öoll  alten  ©antrat«  unb  »unberbaren  gumpen,  ^at  ^Icm^ 
branbt  gu  bem  gingigen  gemad^t,  ber  er  ift. 

Between  1776  and  1788  Goethe  published  nothing  on 
any  öf  the  formative  arts ;  and  his  paper  of  the  latter  year, 
Zidr  Theorie  der  bildenden  Künste^  contains,  among  other 
things,  an  expression  of  contempt  for  Gothic  archit^cture,  es- 
pecially  for  such  a  "  monstrosity  "  as  the  Cathedral  of  Milan.^ 
There  is  no  denying  that  this  is  a  complete  change  of  front, 
that  Goethe  looked  askance  in  1788  at  that  which  in  1776  he 
had  looked  up  to ;  and  yet  we  caiinot  say  that  his  mind  had  un- 
dergorie  a  revolution.  The  new  conviction  was  brought  about 
by  the  gradual  evolution  of  elements  present  from  the  first, 
in  fact  through  the  very  strain  in  Goethe's  blood  that  made 
him  recognize,  in  spite  of  Oeser,  esthetic  kinship  with  the 
Dutch  painters,  with  Dürer,  and  with  the  biiilder  of  Strass-. 
bürg  Cathedral,  Erwin  Steinbach.  For  Goethe  had  neyer, 
sympathized  with  those  aspects  of  Gothic  and  characteristic 
art  which  might  appear  fantastic  and  capricious.  It  was  the 
genuineness  of  that  art,  the  fidelity  to  nature,  and  the  sincer- 
ity  of  personal  expression  that  he  admired ;  and  he  had  a 
dim  consciousness  of  an  inner  form  even  in  that  which 
seemed  outwardly  formless.  The  change  was  brought  about 
chiefly  by  widened  knowledge,  more  extensive  experience  of 
fhe  World,  the  development  of  a  scientific  habit  of  mind,  and 
an  increasing  tendency  to  systematize  and  classify.  The  so- 
called  Ten  Yearsat  Weimar  (i 775-1786)  witnessed  the  reso- 

1  Wieland's  Teutscher  Merkur,  Oct,  1788 ;  W.  A.  XI.VII,  p.  64. 
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lute  termination  of  many  chapters  in  the  poet's  past  life. 
He  tumed  his  back  upon  the  ©tlirut  Uttb  iDrang  and  its 
products ;  he  learned  self-denial  and  discipline ;  he  leanied 
to  work  for  the  Community,  and  to  see  in  such  suppression 
of  individualistic  impulses  as  devotion  to  the  common  weal 
requires,  a  means  of  enriching  the  individual  life  itself. 

It  is  therefore  not  surprising  that  in  the  course  of  these 
years  Goethe  turned  more  and  more  decidedly  to  the  study 
of  that  art  in  which  nature  appears  in  a  form  free  from  the 
accidental  circumstances  of  time  and  place,  and  the  artist  is 
at  one  with  her.  It  is  not  surprising  that  he  was  drawn  with 
an  attraction  becoming  daily  harder  to  resist  to  the  great 
storehouse  of  this  art  in  Italy.  On  the  third  of  September, 
1786,  he  stole  away  from  Karlsbad  and  hastened  to  Rome. 
For  nearly  two  years  he  lived  in  the  atmosphere  of  antiquity 
as  he  saw  it  before  his  eyes,  an  atmosphere  that  he  kept 
serene  by  the  constant  reading  of  Winckelmann ;  and  upon 
his  return  to  Weimar,  June  18,  1788,  he  was  more  a  Greek 
than  a  German  —  convinced  of  the  truth  of  Winckelmann's 
doctrine  concerning  the  canonical  authority  of  the  ancient 
artists,  convinced  also  that  he  had  now  acquired  for  himself 
the  capacity  for  a  similar  perfect  expression  —  the  only  kind 
to  be  dignified  with  the  same  style. 

In  a  brief  article  entitled  Einfache  Nachahmung  der  Natur^ 
Manier^  Sfi/,^  Goethe  distinguished  between  three  modes 
of  artistic  expression :  the  first,  a  mere  copy,  as  it  were,  a 
photograph  of  nature ;  the  second,  a  new  combination  of 
elenjents  copied  from  nature ;  the  third,  a  free  creation  in 
which  the  process  rather  than  the  product  of  nature  is  imi- 
tated  —  in  which,  in  other  words,  there  is  the  expression  of 
an  ideal.  Expression  of  an  ideal  was  what  Winckelmann 
and  many  before  him  had  found  in  Greek  sculpture  and 

1  Wieland's  Tentscher  Merkur,  Feb.,  1789 ;  W.  A.  XLVII,  pp.  77  ff. 
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Greek  poetry;  Goethe's  conception  is  noteworthy  only  in 
the  definiteness  with  which  he  postulates  a  basis  of  reality  for 
ideal  structures.  An  ideal  is  an  idea,  a  figment  of  the  imag- 
ination,  but  of  an  iraagination  working  in  harmony  with  the 
intentions  of  nature,  because  trained  to  perceive  these  inten- 
tions  in  the  imperfect  forms  of  actual  life.  An  ideal  of 
humanity  can  be  founded  only  upon  a  knowledge  of  men ; 
art  can  produce  a  type  of  man  only  if  it  has  so  studied  the 
processes  of  nature  that  it  can  create  as  nature  herseif  would 
create  under  perfect  conditions ;  typical  art  will  not  be  un- 
real —  for  its  creation  is  natural ;  nor  will  it  be  merely  real  — 
for  it  creates  a  form  transciending  the  limits  of  reality,  and 
suggesting  the  universal  at  the  same  time  that  it  presents 
the  particular.  Creation  in  typical  forms  is  style ;  Greek 
creations  are  examples  of  style ;  the  modern  artist  should 
make  of  himself  in  this  matter  a  Greek/  and  should 
cultivate  a  mind  which  the  actualities  of  nature  can  fruc- 
tify,  because  they  mean  to  it  more  than  in  themselves 
they  are. 

Goethe  gave  an  example  of  composition  in  style  when  he 
wrote  Iphigmie  {\*iZ*i)  and  Hermann  und  Dorothea  (1797). 
But  meanwhile  the  works  of  his  youth  were  those  most  widely 
known  and  imitated ;  the  ®turm  uub  I)rattg  which  he  had 
outgrown  lasted  later  in  soraewhat  younger  men  (Schiller's 
Räuber,  lySi ;  Kabale  und  Liebe ,  1784);  and  a  degenerate 
rationalism  (Iffland,  Die  yäger,  1785  ;  Kotzebue,  Menschen- 

1  In  1818  Goethe  exlaimed,  3cbcr  fei  auf  feine  %xi  ein  ®ried^e! 
«ber  er  fei'§  (Kunst  und  Altertum,  II,  i ;  W.  A.  XLIX,  p.  156).  And 
ten  years  later :  SBer  ettüttS  ©TofeeS  leiften  tt)in,  mufe  feine  UJilbung  fo 
gefteiflett  ^oben,  bofe  er  fileitl^  ben  ©ried^en  imftanbe  fei,  bie  fierinöere 
reale  9{atur  au  bet  ipöl^  feine§  (Seiftet  l)erani{u^eben  unb  ba§ienige 
mtflid^  3u  mad^en,  iDa§  in  natürlichen  @rf(i^einun({en  au§  innerer 
Sc^tDä(^e  ober  äufeerem  §inberni§  nur  Sntention  ö^blieben  ift  (Ecker- 
mann, Gespräche,  20.  Oct.,  1828). 
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hass  und  Reue^  1789)  descended  from  a  more  or  less  faith- 
ful  realism  to  commonplaces  and  platitudes.  If  we  forget 
for  Ihe  moment  how  far  the  classical  Goethe  and  Schiller 
were  from  being  undisputed  sovereigns  in  the  realm  of  Ger- 
man  letters  at  the  end  of  the  eighteenth  Century,  we  may 
see  in  the  Xenim  ^  of  1 796  how  numerous  were  the  rebels 
against  them.  We  must  remember  also  that  in  these  days 
Romanticism  was  rapidly  Coming  into  prominence,  and  that 
it  was  a  movement  which  tended  to  exaggerate  variations 
from  all  that  could  be  called  typical  —  namely,  the  emo- 
tional, fantastic,  sensuous,  and  peculiarly  individual  elements 
in  human  character.  The  Romanticists  were  more  attracted 
to  the  mediaeval  religious  painting  of  Germany  than  to  Greek 
sculpture  of  the  age  of  Pericles ;  and  to  them  multiplicity  of 
characteristic  details  seemed  synonymous  with  significance 
of  expression.  The  practice  of  contemporary  artists  con- 
formed  for  the  most  part  to  this  predilection ;  and  the 
Romantic  views  also  found  theoretical  defense  in  the  writ- 
ings,  among  others,  of  Aloys  Hirt  (i  759-1839)  —  a  ration- 
alist  whom  they  ridiculed,  but  who  was  in  this  matter  a 
Partisan  of  theirs. 

Hirt,  a  leamed  but  pedantic  archeologist,  had  in  1786  ren- 
dered  Goethe  good  service  as  a  guide  in  Rome ;  ultimately 
he  became  professor  at  the  University  of  Berlin.  He  rejected 
the  theory  of  Winckelmann  and  Goethe  as  to  the  typical, 
and  insisted  that  true  distinction  in  a  work  of  art  is  to  be 
attained  only  by  an  abundance  of  characteristics.  Hence 
he  was  commonly  nicknamed  der  Charakteristiker,  Agree- 
ing  with  the  universal  opinion  in  the  eighteenth  Century  that 
the  Laocoön  was  the  masterpiece  of  Greek  sculpture,  he 
differed  as  to  the  reasons  for  this  opinion.  In  the  year 
1 797  he  contributed  three  articles  to  Schiller's  Hören :  one 

1  £dited  by  £.  Schmidt  and  B.  Suphan,  Weimar,  1893. 
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on  artistic  beauty  in  general,  the  other  two  on  the  character- 
istic  beauties  of  Laocoön. 

According  to  Dichtung  und  Wahrheit^  XI,  Goethe  first 
saw  a  complete  plaster-cast  of  the  group  of  Laocoön  and  his 
sons  in  177 1  at  Mannheim.  He  at  once  decided  for  him- 
self  the  celebrated  question  whether  or  not  the  father  is 
represented  as  crying  out,  by  observing  that  for  anatomical 
reasons  he  cannot  be  crying  out.  Other  questions  he  also 
settled  to  his  satisfaction,  and  in  a  letter  to  Oeser  he  de- 
veloped  at  some  length  his  conception  of  the  intention  of 
the  sculptors.  This  letter  was  lost;  but  Goethe  remem- 
bered  the  trend  of  it,  and  worked  it  over  into  the  essay 
Über  Laokoony  in  order  indirectly  to  controvert  the  argu- 
ments  of  Hirt.  He  dwells  especially  upon  the  significance 
of  the  figures  in  the  group  as  types,  pointing  out  that  the 
Statue  would  be  just  as  effective  if  it  were  understood  to  be 
a  scene  from  human  life  without  reference  to  the  fate  of  the 
Trojan  priest  and  his  sons. 

Über  Laokoon  was  the  first  article  printed  in  the  Propy- 
/äen,  eine  periodische  Schrift,  herausgegeben  von  Goethe^ 
Tübingen,  1798.  The  fanciful  title  (TrpoTruXata,  gateway, 
entrancey  portico^  —  Goethe  had  at  first  thought  of  Natur 
und  Kunst)  was  chosen,  as  the  editor  explained  in  the 
Einleitung}  for  its  symbolical  meaning:  the  magazine  was 
intended  to  serve  as  a  vehicle  of  expression  for  a  group  of 
nien  who,  no  longer  young,  had  speculated  on  esthetic 
Problems  and  studied  many  works  of  art,  but  still  feit  them- 
selves  to  have  arrived  only  at  the  portico  of  the  temple  of 
beauty.  These  men  —  next  to  Goethe,  the  most  important 
was  Heinrich  Meyer  (i 760-1832)  —  calling  themselves  Wei- 
marische  Kunst-Freunde^  had  already  taken  practical  Steps 
to  encourage  artistic  activity  in  the  direction  of  their  prefer- 

1  W.  A.  XLVII,  p.  I  ff. 
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ences.  The  name  of  the  entrance  to  the  acropolis  at  Athens 
naturally  suggested  the  classical  point  of  view  of  the  editors 
of  the  new  magazine.  They  wished  to  restore  to  their 
fellow-countrymen  a  taste  for  Greek  art.  The  Greeks,  they 
Said,  and  the  Italians  of  the  Renaissance  knew  what  was 
picturesque ;  modern  artists  appeared  not  to  know.  Just  as 
the  XenUn  had  swept  clean  the  market-place  of  German 
letters,  the  Propyläen^  they  hoped,  would  purify  the  temple 
of  the  German  arts.  Its  numbers  appeared  at  irregulär 
intervals,  twö  constituting  a  volume ;  and  like  many  periodi- 
cals  of  the  time,  Goethe's  was  short-lived.  There  were 
in  all  only  three  volumes:  October,  1798,  to  November, 
1800. 

Besides  the  Einleitung^  we  have  from  Goethe's  hand  an 
Anzeige  of  the  Propyläen  printed  in  the  Allgemeine  Zeitung 
for  April  29,  1799.  ^^  ^^  Anzeige  he  said  that  he  wrote 
the  essay  Über  Laokoon,  um  auf  bic  ^tttcntion  bcr  Äütlftlcr^ 

bic  bicfc«  äBcrf  Dcrfcrtic^tcn,  genauer  al^  e^  bi«J^er  gefd^el^cn, 
aufmerffant  gu  mad^cn.^     In  order  fully  to  appreciate   his 
own  intentions  we  must  look  a  little  at  the  setting  in  which 
the  essay  stood  in  the  Propyläen. 
There  was  need  of  reform.     J)er  ^uftatlb,  in  tüeld^em  bie 

Sunft  gegenwärtig  ift,  ber  ©ang  gum  9?euett,  gur  Sibtoed)«* 
(ung,  il)r  tüirtlic^e«  Stu^arten  in  manchen  S:ei(cn,  fd^eutt  un« 
bringenb  gur  33eobad)tung  ber  Stegctn  aufguforberu.  ®ir 
i|ürfen  fein  .^aar  breit  öom  geraben  ©ege  abtt)eid)en.*    One 

of  the  most  skillful  sculptors  of  that  time  was  unquestion- 
ably  Johann  Gottfried  Schadow  (1764-1850).  In  1794 
he  had  made  a  marble  statue  of  Frederick  the  Great's 
general  von  Zieten  in  all  the  regalia  of  an  officer  of  hussars. 

1  W.  A.  XLVII,  p.  38. 

2  Prop.^  I,  ii,  p.  60.  By  Meyer,  but  in  entire  accord  with  Goethe's 
views.     Cf.  Meyer's  Kleine  Schriften  zur  Kunst,  DLD  25. 
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Goethe's  magazine  protested^  against  this  unstatuesque 
realism:  Qn  ®crlm  fc^eiitt,  außer  bcm  äJcrbienft  bctaim^ 
tcr  aWciftcr,  bcr  SlaturatUmu«/  mit  bcr  äBirHid)feit«==  unb 
SMiyic^Icitdforbcrung,  gu  ^aufc  gu  fein  unb  bcr  profaifdje 
3eit9cift  fid^  am  mciftcn  gu  offenbaren,  ^oefie  wirb  burd) 
©cfc^id^te,  ßl)arafter  unb  ^beat  burc^  ^ortröt,  f^mbolifd^e  Sc* 
l^anbluitfl  burcfy  äüegorie,  8anbfd)aft  bitrc^  Slu^fid^t,  ba^  aügc^ 
mein  iDZenfc^üc^e  burd)«  93atcr((iubif(i^c  ücrbrängt.    Schadow 

confused  the  reality  of  nature  with  ihe  truth  at  which  the 
artist  should  aim :  35er  ed)tc  gefe^ägcbeubc  Sünftler  ftrebt  nad) 
Äunftwa^r^eit,  ber  gefefelofe,  ber  einem  blinben  S^ricb  folgt, 
nad)  9iaturtt)irHic^fcit;  bitrc^  jenen  wirb  bie  Slinft  gmn  ^ödjftcn 
©ipfel,  burd^  biefen  auf  i^re  nicbrigfte  (Stufe  gebrad^t.^  9{ur 
bem  gang  ungebilbctcn  ^i^fci^Äuer  fann  ein  S'unftnjcrf  ate  ein 

9taturn)ert  crfd)cincn.*  Goethe  on  another  occasion  praised 
the  landscapes  of  Claude  Lorrain  for  representing  bie  l^öd)fte 

SBaljrl^eit  aber  feine  Spur  üon  SBirflidjfeit.*    The  doctrines 

of  Hirt,  however,  encouraged  the  Observation  and  repro- 
duction  of  3öirtlid)feit.  Goethe  esteemed  Hirt  for  his 
knowledge  —  less  for  his  judgment  —  and  was  at  first 
inclined  to  welcome  his  insistence  upon  the  characteristic 
and  the  emotional  because  it  tended  so  counteract  false 
notions  about  the  lifeless  coldness  of  Greek  sculpture ;  and 
he  encouraged  Hirt  to  send  in  his  articles  to  the  Hören, 
When  the  articles  appeared,  however,  he  was  by  no  means 
satisfied  with  them ;  nor  did  he  rest  content  with  the  veiled 
I>olemics  of  his  article  Über  Laokoon,  In  a  subsequent 
epistoläry  article,  Der  Sammler  und  die  Seinigeny  Goethe 
introduces  Hirt  as  der  Gast  and  der  Charakteristiker ^  and, 
with   a   parody  of  Hirt's  own   language,  makes   him  say : 

^  Prop.,  ITT,  ii,  p.  167.  *  Ibid,^  p.  262. 

2  W.  A.  XLVII,  p.  23.  *  Eckermann,  10.  April,  1829. 
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2^rctctt  @ic  öor  beu  gaofoon,  imb  feigen  ©ic  btc  5Ratur  tii 
öoUer  ßrapörung  uub  SJcrjiüciflung,  bcn  testen  crftidenbcn 
©c^mcrj/  Iram})farttgc  (Spannung,  »ütcnbc  3^cto^9^  ^^^ 
SBirfung  eine«  äfeenbcn  ®ift«,  l^eftige  Oämng,  ftodenben 
Umlauf,  crftidcnbc  "ißreffung  nnb  paral^tifc^cn  2:ob.^     To 

which  burlesqiue  description  Goethe  himself  makes  reply : 

Söenn  fcaoloon  mirflic^  fo  oor  unfern  Singen  ftünbe,  tt)ie  öie 
i^n  bcfc^reiben,  fo  wäre  er  wert,  ba§  er  ben  Slugenblid  in 
©tüd en  gcfd^Iagcn  würbe.*  Goethe  did  not  fall  to  recognize 
the  importance  of  characteristic  elements^  but  he  assigned 
them  to  their  proper  place:  !j)cr  ß^arafter  üerl^ölt  fid) 
jum  Schönen  wie  ba«  ©felett  jum  lebenbigen  SWenfcften; 
ba«  g^arafteriftifd^e  liegt  gum  ®runbe,  anf  i^ni  rut)cn  Sin* 
falt  nnb  SBürbe;  ba«  pc^fte  3ie(  ber  S^unft  ift  ©c^ön^eit  nnb 
il^re  lefetc  SBirfung  ®efiil)t  ber  9lnnint.*  The  true  artist  ought 
not  to  copy  the  peculiarities  of  nature,  but  should  seek  U)Ctt* 

eifernb  mit  ber  ißatur  etwa«  ®eiftig=^Organifc^e«  ^erDorgu* 
bringen,  nnb  feinem  Sunftmerf  einen  folc^en  ®et)a(t,  eine 
"^    folc^e  gorm  gu  geben,  woburd)  e«  natürtid^  gngleic^  nnb 
übernatürlid^  erfcfteint.* 

In  the  Commentary  we  shall  have  an  opportunity  to  dis- 
cuss  Goethe's  application  of  these  principles  to  the  Interpre- 
tation of  his  chosen  example  of  Greek  sculpture. 

1  W.  A.  XLVII,  p.  i6i.  «  /<5/V/.,p.  159. 

2  Jbid.^  p.  167.  *  Ibid.f  p.  12. 
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(Sin  ed^te«  Jtunfttüer!  6Iei6t,  tüte  ein  9?atumerl,  für  unfetn  v 
Serftanb  immer  unenWid^;  eö  h)irb  anflefd^aut,  empfunben; 
e«  h3ir!t,  e«  !ann  aber  nid^t  eiflentlid^  erlannt,  toiel  tüenißer 
fein  SBefen,  fein  SSerbienft  mit  SBorten  au^flefprod^en  n^erben. 
5  2Bag  alfo  l^ier  ü6er  Saofcon  flefaflt  ift,  f)ai  feine^njefl«  bie  Sin* 
ma^unfl,  biefen  ©eflenftanb  ju  erfd^öpfen,  eö  ift  mel^r  bei  \ 
©eleflenl^eit  biefe^  trefflid^en  Äunftn^erfö  aU  über  ba^felbe    ' 
'gef daneben.    3Köee  biefe«  balb  njieber  fo  auffleftellt  fein, 
bafe  jeber  Siebl^aber  fid^  baran  freuen  unb  barüber  nai)  feiner 
[o  2lrt  reben  fönne! 

2Benn  man  bon  einem  trefflid^en  Äunfth)er!e  fpred^en  hjill, 
fo  ift  e«  faft  nötig,  t)on  ber  gangen  Äunft  ju  reben,  benn  e« 
entl^ält  fie  ^arxi,  unb  jeber  tann,  fobiel  in  feinen  Gräften  ftel^t, 
aud^  baö  aiHgemeine  aug  einem  fold^en  befonbern  ^all  tnU 
15  lüidfeln;  belegen  fei  l^ier  aud^  titüai  2lllgemeine3  toorauÄ» 
gcfd^idft. 

SCHe  l^ol^en  Äunftn)erfe  ftellen  bie  menfd^Iid^e  $Ratur  bar,  bie 
btibenben  fünfte  befd^äftigen  fid^  befonbern  mit  bem  menfdf;« 
lid^en  Äörjjer;  n)ir  reben  gegenwärtig  nur  t)on  biefen.    I)ie 
20  Äunft  l^at  biete  Stufen;  auf  jeber  berfelben  fönnen  borjüg* 
Hd^e  Äünftler  erfd^einen;  ein  boIHommene^  Äunftn)er!  aber  be* 
greift  alle  (Sigenfd^aften,  bie  fonft  nur  einzeln  auggeteilt  finb. 
J)ie  l^öd^ften  Äunfth)erfe,  bie  tüir  fennen,  jeigen  unö: 
Sebenbige,     l^od^organifierte    Staturen.      5Wan 
25  ernjartet  bor  allem  ^enntnig  beg  menfd^lid^en  Äörperg  in  fei- 
nen 2:cilen,  2Ka^cn,  innem  unb  äußern  3^edfen,  formen  unb 
55ett)egungen  im  allgemeinen. 
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ßl^araltere.  Äcnntnig  bc§  2lbnjeid^eng  bicfcr  Xeile  in 
©cftalt  unb  SBtrfunö.  ©iöenfd^aften  foixbern  fid^  ab  unb 
[teilen  fid^  einzeln  bar;  l^ierburd^  entftel^en  bie  Sl^araflere,  unb 
eö  fönnen  bie  bcrfd^iebenen  Äunftirerte  baburd^  in  ein  beben« 
tenbe«  SSerl^ältnig  ^t^tntxnanitx  gebrad^t  tüetben,  fon)ie  aud^,  5 
mnn  ein  SBer!  jufammenöefe^t  i[t,  feine  2:eile  fid^  bebeutenb 
ßecjeneinanber  toerj^olten  fönnen.    2)er  (Seßenftanb  ift: 

^n  3lul^e  ober  SenjegunQ.    @in  SBerf  ober  feine 
Steile  fönnen  enttüeber  für  ftd^  beftcl^enb,  ruj^ig  il^r  blofee^  2)a* 
fein  angeißenb,  ober  aud^  belüegt,  lüirfenb,  leibenfd^aftlid^  n 
au^brudfgboll  baröeftellt  tüerben. 

3  b  e  a  I.  Um  l^ier^u  ju  gelangen,  bebarf  ber  Äünftler 
etneg  tiefen,  grünblid^en,  au^bauemben  6inne3,  ju  bem  aber 
nodf;  ein  l^ol^er  Sinn  fid^  gcfellen  mufe,  um  ben  ©egenftanb  in 
feinem  gangen  Umfange  ju  überfeinen,  ben  l^öd^ften  bar^u«  i« 
ftellenbcn  3Jlomcnt  ju  finben,  unb  il^n  atfo  aug  feiner  befd^rän!« 
ten  SBirflid^feit  j^crau^jul^eben  unb  il^m  in  einer  ibeaten  SBelt 
3Kafe,  ©renje,  ^Realität  unb  SBürbe  gu  geben. 
p  21  n  m  u  t.  S)er  ©egenftanb  aber  unb  bie  Slrt,  il;n  borju* 
■  ftellen,  finb  ben  finnlid^cn  ^unftgefe^en  untcm)orfen,  nämlid^  9 

ber  Drbnung^3a|lid^feit  S^mm^tric,  OJegenftellun^  u.  f.  h)., 
^  njoburd^  er  für  ba^  Sluge  fdbön,  bag  l^eifet,  anmutig  n)irb. 

6  d^  ö  n  1^  e  i  t.    g^crner  ift   er  bem   ©efe^  ber  geiftigen 
Sd^önl^eit  untcrtüorfen,  bie  burd^  ba^  Ma^  entfielet,  tüeld^em 
ber  jur  Darftellung  ober  §erk)orbringung  beg  Sd^önen  ge*  2, 
bilbete  5!Renfdn  alle«,  fogar  bie  @£treme  3u  unterwerfen  n?eifi> 

Slad^bem  id^  bie  S3ebingungen,  lüeld^c  h)ir  bon  einem  j^ol^en 
Äunftmerfc  forbcrn,  jum  borauö  angegeben  habt,  fo  fann  id^ 
mit  ircnigen  SBorten  biel  fagen,  h)enn  id^  bcl^autJte,  bafe  un* 
fere  ©ru^jpe  fic  alle  erfüllt,  ja  bafe  man  fie  axii  berfelben  allein  ^ 
enttüidfeln  fönne. 

5Wan  tüirb  mir  ben  Setüeig  erlaffen,  ba6  ftc  ÄenntniS  be^ 
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mtn\d)l\ä}tn  Äörperg,  bafe  fie  ba^  6F;ara{teriflifd)c  an  bem^ 
felben,  fon)ie  Slugbrud  unb  Seibcnfd^aft  ^eige.  ffiie  ^od^  unb 
ibeal  bet  ©eöenftanb  ßcfafet  fei,  h)irb  fid^  an^  bem  g^olgenben 
ergeben;  bafe  man  bag  2Betf  fd^ön  nennen  muffe,  tüitb  h)ol^I 

5  niemanb  bejtoeifeln,  tüeld^er  bag  3Kafe  ertennt,  toomit  ba« 
gjtrem  eineö  pl^ijfifd^en  unb  geiftigen  Seiben^  l^iet  batgeftellt 
ift 

hingegen  toirb  mand^en  ))ataboj  fd^einen,  toenn  xä)  be» 
l^am^te,  bafe  biefe  ®mppt  aud^  jugleid^  anmutig  fei.    §iers 

10  über  alfo  nur  einige  SBorte. 

5ebe§  Äunfttoerf  mufe  fid^  ate  ein  fold^e^  anzeigen,  unb  bag 
fann  eö  aflein  burd^  ba^,  h)a3  mir  finnlid^e  Sd^önl^eit  ober  Sln^ 
tnut  nennen.  S)ie  Sllten,  h)eit  entfernt  bon  bem  mobemen 
SBo^ne^  bo^n  .%nßm  Sd^eine  nad()Jr>ieber  mSiatur* 

X5^erl_  _teöä>^iL  _^üffe,  bejeid;neten  il^re  Äunftmerfe  ate  fold^e 
jüjHJ^-  gevpäl^tte^ilrbnyng  ber .  Xeile ;  fie  erleidj^terten.  b?m  ^[uge 
bie_@injid^t.in  bie  SSerl^ältniffe  burd^  ©tjmmetrie,  unb  fa  toarb 
ein  feeöuWelte^  SiBerf  fafelid^.  S)urd^  eben  biefe  Stjmmetrie 
unb  burd^  ©egenftettungen  tüurben  in  (eifen  Slbtüeid^ungen  bie 

»  l^öd^ften  Äontrafte  möglid^.  S)ie  Sorgfalt  ber  Äünftler,  man^ 
nigfaltige  3Kaffen  gegen  einanber  gu  ftellen,  befonber^  bie  (?e* 
tremitäten  ber  Röxptx  bei  ®ru^)^)en  gegen  einanber  in  eine 
regelmäßige  Sage  ^u  bringen,  Voax  äußerft  tiberlegt  unb  gltidt« 
lic^,  fo  baß  ein  jebeg  Äunfttrerf,  menn  man  and)  bon  bem  ^n* 

25  l^alt  abftral^iert,  menn  man  in  ber  Entfernung  aud^  nur  bie 
aUgemeinften  Umriffe  fielet,  nod^  immer  bem  Sluge  atö  ein 
3ierat  erfd^eint.  S)ie  alten  SSafen  geben  un3  l^unbert  Sei* 
fj)iele  einer  fold^en  anmutigen  @ru^)^)ierung,  unb  eö  h)ürbe 
bielleid^t  möglid^  fein,  ftufenmeife  bon  ber  rul^igften  aSafen- 

30  öru^)^)e  big  ^u  ber  l^öd^ft  bet^egten  beö  Saofoon  bie  fd^önften 
8eifj)iele  einer  ftjmmetrifd^  fünftlid^en,  ben  3lugen  gefälligen 
3ufammenfe^ung  barjulegen.    ^d^  getraue  mir  bal^er  nodj)* 
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mafö  ^u  iTötebcrf;olen:  ba{5  bie  (Sru))pe  bc§  Saofoon,  mhtn 
allen  übrigen  anerfannten  SSerbienften,  sugleici^  ein  3Kuftct 
fei  bon  Stjmmetrie  unb  SKannigfaltigfeit,  bon  Stulpe  unb  S5e* 
megunö,  toon  ©egenfä^en  unb  Stufengängen,  bie  fid^  jufams 
men,  teite  finnlid^,  teitö  geiftig,  bem  Sefd^auer  batbieten,  bei  5 
bem  l^ol^en  ^atl^og  bet  SSorftellung  eine  angenei^me  ®mj)fin5 
bung  erregen  unb  ben  Sturm  ber  Seiben  unb  Seibenfd^aft 
burd^  Slnmut  unb  Sd^önl^eit  milbem. 

6^  ift  ein  großer  3SorteiI  für  ein  Äunftmerf,  menn  e^  felb* 
ftänbig,  trenn  eö  gefd^Ioffen  ift.    ®in  rul^iger  ©egenftanb  jeigt  k 
fid^  blofe  in  feinem  2)afein;  er  ift  alfo  burd^  unb  in  fid^  felbft 
gefd^Ioffen.    6in  ^^P'^^^  ^i*  timm  S)onnerfeiI  im  Sd^o^, 
eine  3uno,  bie  auf  ibrer  3Kajeftät  unb  ^rauenmürbe  rul^t,  eine 
in  fid^  Derfenfte  ?!Rineri)a,  finb  ©egenftänbe,  bie  gleid^fam  nad^ 
au^en  leine  Se^iel^ung  l^aben;  fie  ruj^en  auf.i;ob  in_M-iPb  »5 
finb   bie   erften,   liebften   ©egenftänbe   ber   Sübl^auerfunft. 
Slber  in  bem  l^errlid^en  ^\xM  be^  mtjtl^ifd^en  ilünpirelfeS', 
in  meld^em  bie  einzelnen  fetbftänbigen  Staturen  ftel^en  unb 
rul^en,  gibt  e^  Heinere  S^xM,  h)o  bie  einzelnen  ©eftalten  in 
Sejug  auf  anbere  gebadet  unb  gearbeitet  finb.    S^m  ©jem«  ac 
pil  bie  neun  3Kufen  mit  il^rem  güi^rer  3lj)on,  ift  jebe  für  ftd^ 
gebadet  unb  au^gefül^rt,  aber  in  bem  ganjen  mannigfaltig 
gen  ßl^or  toirb  fie  nod^  intereffanter.    ®el^t  bie  Äunft  jum 
(eibenfd^aftlid^  Sebeutenben  über,  fo  fann  fie  mieber  auf  bie» 
felbe  SBeife  l^anbeln:  fie  ftellt  un^  enth)eber  einen  Äreig  Don  23 
©eftalten  bar,  bie  untereinanber  einen  Icibenfd^aftlid^en  Se« 
5ug  l^aben,  mie  Sliobe  mit  il^ren  Äinbem,  toerfolgt  Don  3l))on 
unb  Diana;  ober  fie  ^eigt  un^  in  e  i  n  e  m  SBerfe  bie  Semegung 
jugleid^  mit  il^rer  Urfad^e.    9Bir  gebenfen  l^ier  nur  be^  aru 
mutigen  Änaben,  ber  fid^  ben  Dorn  au^  bem  ^^fee  jiel^t,  bet  30 
Stinger,  ^meier  ®ruj:)J:)en  toon  5<iii^^^"  unb  3t'c}mpf)tn  in  Dre^ 
ben,  unb  ber  betDegten  l^errlid^en  &xnppi  be^  Saofoon. 
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©te  SHbJ^auerhinft  h)trb  mit  3led^t  fo  i)od)  gel^alten,  toeil 
jte  bie  S^arfteHunö  auf  il^ren  l^öd^ften  ®ij)fel  bringen  !ann 
unb  mufe,  meit:ßt_bgn  TOcnfd^en  t)on  gtlcm,  tpgg  il^tii_nid^t 
tDefentlid^  x\t,  entblößt«    So  ift  ani)  bei  biefer  ©tuppe  S  a  o* 

5 1  öön  ein  blofeet  9iäme ;  Don  feinet  ^riefterfd^af t,  Don  feinem 
trojanifd^nationenen,  Don  allem  poetifd^en  unb  mt^tj^ologis 
fd^en  SeitDefen  l^aben  il^n  bie  Äünftler  entlleibet;  er  ift  nid^t« 
Don  allem,  n)oju  i^n  bie  ^^bel  mad^t,  e§  ift  ein  SSater  mit  jioei 
6ö^nen,  in  ©efal^r,  jmei  gefäi^rlid^en  2^ieren  ju  unterHegen. 

10  6o  finb  aud^  l^ier  leine  göttergefanbten,  fonbem  blo^  natür« 
Kd^  Sd^Iangen,  mäd^tig  genug,  einige  9Renfd^en  ju  über* 
toältigen,  aber  leine^mgeg,  ioeber  in  il^rer  ©eftalt  nod^  §anb» 
lung,  aufeerorbentlid^e,  räd^enbe,  ftrafenbe  SBefen.  ^f)xtx 
9latur  gemäfe  fd^leid^en  fie  l^eran,  umfd^Iingen,  fd^nüren  ju? 

IS  fammen,  unb  bie  eine  beifet  erft  gereijt.  Sollte  id&  biefe 
©ny^ge^jüenn-iöit  leine  meitere  Deutung  berfelben  fcefannt 
|OÄre^  erflaren^  fo  ioürbe  id^  fie  eine  tragifd^e  ^itjUi  nennen, 
©n  SSater  fd^Iief  neben  feinen  beiben  ©binnen;  fie  iourben 
bon  Sd^Iangen  umiounben  unb  ftreben  nun,  erttjad^enb,  fid^ 

»  aug  bem  lebenbigen  SRefte  logjureifeen. 

äufeerft  mid^tig  ift  biefeö  Äunftioerf  burd^  bie  Darftellung 
be«  SRomentg.  SBenn  ein  3Berf  ber  bilbenben  Äunft  fid^  mirf* 
lid^  Dor  bem  Sluge  belegen  foH,  fo  mufe  ein  Dorübergel^enber 
SRoment  gemäl^lt  fein;  !urj  Dorl^er  barf  lein  2^eil  beö  ©an^en 

»5  jtd^  in  biefer  Sage  befunben  l^aben,  furj  nad^l^er  mufe  jeber 

leil  genötigt  fein,  biefe  Sage  ^u  Derlaffen;  baburd^  h)irb  ba« 

Serl  3Rittionen  Slnfd^auem  immer  hjieber  neu  lebenbig  fein. 

Um  bie  S^tention  beg  Saofoon  red^t  ^u  faffen,  ftelle  man 

iid^  in  gel^öriger  ©ntfemung  mit  gefd;Ioffenen  Slugen  baDor; 

36  man  dffne  fie  unb  fd^Iiefee  fie  fogleid^  hjieber,  fo  h)irb  man  ben 
ftanjen  9Rarmor  in  Sehjegung  feigen,  man  ioirb  fürd^ten,  in* 
bem  man  bie  Slugen  toieber  öffnet,  bie  ganje  ©nn^pe  Derän« 
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bert  gu  finbcn.  S^  möd^te  fagen,  mie  fie  je^t  baftel^t,  ift  fie 
ein  fixierter  Sli^,  eine  SBelle,  toerfteinert  im  SlugenWide,  ba 
fie  gegen  baS  Ufer  anftrömt.  S)iefelbe  SBirfung  entftel^t^ 
menn  man  bie  ®tu})))e  nad^tg  bei  ber  gadel  fiel^tv 

S)er  3upÄ"i>  i>^^  i>^^i  Figuren  ift  mit  ber  j^öd^ften  Sffiei^l^eit  5 
ftufentoeife  bargeftellt:  ber  ältefte  Sol^n  ift  nur  an  ben  6js 
tremitäten  toerftridt,  ber  ^toeite  öftere  umtounben,  befonber^ 
ift  il^m  bie  Sruft  jufammengefd^nürt;  burd^  bie  SetDegunß 
be^  redeten  Slrm«  fud^t  er  fid^  £uft  ju  mad^en,  mit  ber  Sinlen 
brängt  er  fanft  ben  Äopf  ber  Sd^lange  prüdf,  um  fie  abjus  » 
l^alten,  bafe  fie  nid^t  nod^  einen  Sting  um  bie  Sruft  sielte; 
fie  ift  im  Segriff,  unter  ber  §anb  toegjufd^lüpfen,  I  e  i  n  e  3* 
toegg   aber    beifet    fie.    S)er    3Sater   l^ingegen   h)UI  fic^ 
unb  bie  Äinber  toon  biefen  Umftridfungen  mit  ©etDatt  befreien, 
er  prefet  bie  anbere  Sd^Iange,  unb  biefe,  gereijt,  beifet  il^n  in  i« 
bie  §üfte. 

Um  bie  Stellung  beg  SSaterg  fotDol^I  im  ganzen  alg  nad^  allen 
Steilen  be^  Äör))erg  ju  erflären,  fd^eint  e3  mir  am  borteil^af* 
teften,  ba«  augenblidud^e  ©efül^I  ber  SBunbe  ate  bie  ^anpU 
urfad^e  ber  ganzen  SSemegung  anzugeben.  S)ie  Sd^Iange  l^at  « 
nid^t  gebiffen,  fonbem  fie  beifet,  unb  jtoar  in_ben  hjeid&en^eit 
be«  Röxptx^,  über  unb  ettoa«  l^inter  ber  §üfte.  S)ie  ©teüung 
be«  reftaurierten  Äoj)feg  ber  ©d^Iange  l^at  ben  eigentlid^en 
SSife  nie  red^t  angegeben;  glüdflid^erhjeife  ^aben  fid^  nod^  bie 
Slefte  ber  beiben  Äinnlaben  an  bem  l^intem  2:eU  ber  Statue  2* 
erl^alten.  2Benn  nur  nid^t  biefe  l^öd^ft  h)id^tigen  6^uren_bei 
ber  je^igen  traurigen  3Seränberung  aud^  berloren  gelten!  SHe 
Sd^Iange  bringt  bem  unglüdtlid^en  5IRanne  eine  SBunbe  an 
bem  2^eile  bei,  mo  ber  3Kenfd^  gegen  jeben  3leij  fel^r  emj^finb« 
lid^  ift,  h)o  fogar  ein  geringer  Äi^el  jene  Semegung  l^ertoor::  3c 
bringt,  toeld^e  toir  l^ier  burd^  bie  SBunbe  bemirft  fe^en :  ber 
Äörper  fliel^t  auf  bie  entgegengefe^te  Seite,  ber  Seib  jiel^t  pd^ 
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ein,  bie  ©d^ulter  brängt  fid^  l^erunter,  bie  Stuft  tritt  j^ettoor, 
bet  Äoj)f  fenft  [xd)  nad)  ber  betül^rtcn  Seite;  ba  fid^  nun  nod; 
in  ben  Süfeen,  bie  Qefeffclt,  unb  in  bcn  Sltmen,  bie  ringcnb 
finb,  bet  Überteft  ber  borl^eröcl^enben  Situation  ober  §anblung 

5  jeigt,  fi^-4«l{t£]5»l__eine_3ufAnTmenn)irfunö  bon  Streben  unb 
^Kel^en,  bon  SBirfen  unb  Seiben,  bon  Slnftrengung  unb  9?aci^ 
geben,  bie  DieHeid^t  unter  feiner  anbern  Sebingung  ntöglidE) 
tt>äxt.  9Ran  jberliert  fid^  in  ©rftaunen  über  bie  SBei^l^eit  ber 
Äünftier,  menn  man  toerfud^t,  ben  SSife  an  einer  anbern  Stelle 

10  anzubringen;  bie  gange  ©ebärbe  tüürbe  toeränbert  fein,  unb 
auf  feine  SBeife  ift  fie  fd^idtlid^er  benflid^.*  6g  ift  alfo  biefc3 
ein  ^auptfa^:  ber  Äünftler  l^at  unö  eine  finnlid^e  SBirfung 
bargeftellt,  er  jeigt  un^  aud^  bie  finnlidj^e  Urfad^e.  S)er 
$unft  beö  Siffeg,  id^  tüieberl^ole  e«,  beftintmt  bie  gegentüär* 

15  tigen  S3en)egungen  ber  ©lieber:  bag  ^lie^en  beg  Unterförper«, 
bag  ©injiel^en  be^  Seibe^,  ba^  §erDorftreben  ber  Sruft,  ba^ 
Jlieberjudfen  ber  Sld^fel  unb  beg  ^auptt^,  ja  alle  bie  3üge  beg 
ängefid^tg  fel^*  id^  burd^  biefen  augenblidtlid^en,  fd^merglid^en, 
unerwarteten  Sleij  entfd^ieben. 

»  ^ern  aber  fei  e^  toon  mir,  bafe  id^  bie  ßini^eit  ber  menfd^ 
Kd^en  $Ratur  trennen,  bafe  id^  ben  geiftigen  Äräften  biefeg 
^errlid^  gebilbeten  3Kanne«  i^r  ?SRith)irfen  ableugnen,  bafe  id^ 
ba§  Streben  unb  Seiben  einer  großen  Slatur  Derfennen  follte. 
älngft,  ^urd^t,  Sd^redfen,  toäterlid^e  Sieigung  fd^einen  and)  mir 

»5  \\d)  burd^  biefe  Slbem  gu  beh^egen,  in  biefer  Sruft  aufjufteigen, 
auf  biefer  Stirn  ftd^  ju  furd^en;  gern  geftel^*  idb,  bafe  mit  bem 
finnlid^en  aud^  ba3  geiftige  Seiben  auf  ber  l^öd^ften  Stufe  bar= 
gefteßt  fei;  nur  übertrage  man  bie  SBirfung,  bie  baö  Äunft: 
h)erf  auf  ung  mad^t,  nid^t  ju  lebhaft  auf  ba«  3Berf  felbft,  be* 

30  fonberg  fel^e  man  feine  SBirfung  be«  ®ift«  bei  einem  Mxptx, 
ben  erft  im  Slugenblidte  bie  3öi^ne  ber  Sd^tange  ergreifen;  man 
fe^e  feinen  2:obe«faml)f  bei  einem  l^errlidf^en,  ftrcbenbcn,  gefun« 
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ben,  faum  berVüunbeten  Körper.  §ier  fei  mir  eine  SSemerfung 
erlaubt,  bic  für  bie  bilbenbe  Äunft  ^on  .SBid^tigfeit  ift:  bcr 
J^öd^fte  patl^etifd^e  Slu^brud,  ben  fie  barftellen  fann,  fd^toebt 
auf  bem  Übergänge  eineg  3^^^^^^^  ^"  i>^"  anbem.  5Dlan 
Jel^e  ein  leb^afteö  Äinb,  ba^  mit  aller  Energie  unb~^uft  beg  5 
S.ebeng.  rennt,  f})ringt  unb  fid^  ergoßt,  bann  aber  ettüa  unbers 
l^offt  bon  einem  ®efj)ielen  l^art  getroffen  ober  fonft  )pbt)fif(^ 
ober  moralifd^  l^eftig  berieft  h)irb;  biefe  neue  @mj)finbung 
teilt  fid^  mie  ein  eleftrifd^er  ©d^lag  allen  ©liebem  jnit;  unb  ein 
fold^er  Überfprung  ift  im  l^öd^ften  Sinne  pat'^ttx^d),  e^  ift  ein  10 
©egenfa^,  bon  bem  man  ol^ne  6rfal^rung  feinen  Segriff  f)at 
^ier  mirft  nun  offenbar  ber  geiftige  fotüol^I  ate  ber  pl^ijfifd^e 
3Kenfd^.  S5Ieibt  al^bann  bei  einem  fold^en  Übergange  nod^ 
bie  beutlid^e  Sj)ur  bom  borl^ergel^enben  guftanbe,  fo  entftel^t 
ber  l^errlid^fte  ©egenftanb  für  bie  bilbenbe  Äunft,  h)ie  beim  15 
Saofoon  ber  g^all  ift,  tro  Streben  unb  Seiben  in  einem 
Slugenblidt  bereinigt  finb.  60  Mrbe  5um  Seifpiel  ©urlijbice, 
bie  im  3Roment,  ba  fie  mit  gefammelten  S5Iumen  fröl^Iid^  über 
bie  SBiefe  gel^t,  bon  einer  getretenen  Sd^tange  in  bie  ^tx\t 
gebiffen  h)irb,  eine  fel^r  patl^etifd^e  Statue  mad^en,  menn  nid^t  ao 
allein  burd^  bie  l^erabfaWenben  S3(umen,  fonbern  burd^  bie 
Slid^tung  atler  ©lieber  unb  ba^  Sd^manfen  ber  galten  ber 
boj)peIte  3wftflnb  be^  fröl^Iid^en  SSorfd^reiten^  unb  be^  fd^merj« 
lid^en  Slnl^alteng  auggebrüdtt  iDerben  fönnte. 

9Benn  h)ir  nun  bie  Hauptfigur  in  biefem  Sinne  gefaxt  25 
l^aben,  fo  fönnen  h)ir  auf  bie  SSerl^ältniffe,  Slbftufungen  unb 
©egenfä^e  fämtlid^er  Steile  be«  gangen  SBerfe^  mit  einem 
freien  unb  fidlem  35Iidfe  l^infel^en. 

2)er  geträl^Ite  ©egenftanb  ift  einer  ber  glüdttid^ften,  bie  fid^ 
benfen  laffen.    5Kenfd^en  mit  gefäl^rlidf^en  Stieren  im  Äampfe,  30 
unb  ymax  mit  2:ieren,  bie  nid^t  alg  ^Raffen  ober  ©ehjalten. 
fonbern  alö  auggeteilte  Kräfte  mir! en,  nid^t  Don  einer  Seite 
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brol^en,  nid^t  einen  jufammenöefa^ten  Sffiiberftanb  fotbetn, 
fonbetn  bie  rxad)  il&rer  au^gebel^nten  Dtganifation  fällig  finb, 
brei  SKenfd^en  mel^r  ober  hjeniger  ol^ne  3SerIe^ung  ^u  paxaVc}' 
fieten.    ^nxd)  biefeö  3KttteI  bet  Säl^mung  toirb,  bei  bet  großen 

5  53eh)e0unö,  über  bag  ©an^e  fd^on  eine  gemiffe  Stulpe  unb  @in* 
l^eit  verbreitet.  Die  SBirfungen  ber  &d)larxQtn  finb  ftufen« 
toeife  angegeben.  S)ie  eine  umfci^Iinöt  nur,  bie  anbere  tüirb 
ßereijt  unb  berieft  il^ren  ©egner. 
3)ie  brei  9Renfci^en  jtnb  gleici^faltö  anwerft  tocife  ^t\üäf)lt 
lo  gin  ftarfer,  tool^Igebauter  ?lJlann,  aber  fd^on  über  bie  ^iai^re  ber 
größten  Energie  l^inaug,  h^eniger  fällig,  Sd^merj  unb  Seiben 
ju  toiberftel^en.  ^an  benfe  fid^  an  feiner  ©tatt  einen  rüftigen 
Süngling,  unb  bie  &x\xppt  h)irb  il^ren  ganzen  9Bert  Verlieren. 
SRit  il^m  leiben  jmei  Änaben,  bie,  felbft  bem  3Kafee  nad^,  gegen 

15  i^n  Hein  gel^alten  finb;  abermate  ^mei  9iaturen,  entpfänglid^ 
für  6d^merj.  S)er  jüngere  ftrebt  unmäd^tig,  er  ift  geängftigt, 
aber  nid^t  Derle^t;  ber  SSater  ftrebt  ntäd^tig,  aber  unhjirffam, 
bielmel^r  bringt  fein  6treben  bie  entgegengefe^te  SBirfung 
^erbor.    @r  rei^t  feinen  ©egner  unb  tüirb  t)em)unbet.    Der 

ao  ältefte  6ol^n  ift  am  leid^teften  berftridft;  er  fül^It  h)eber  Se« 
Hemmung  nod^  6d^mer^;  er  erfd^ridft  über  bie  augenblidflid^e 
35em)unbung  unb  Semegung  feinet  SSaterg,  er  fd^reit  auf,  \ru 
bem  er  ba§  6d^Iangenenbe  bon  bem  einen  3^u^e  abjuftreifen 
fud^t;  l^ier  ift  alfo  nod^  ein  Seobad^ter,  3^W9^  wnb  2^eilnel^mer 

25  bei  ber  %at,  unb  baö  9Berf  ift  abgefd^Ioffen. 

2Ba«  id^  fd^on  im  SSorbeigei^en  berührt  l^abe,  h)in  id^  l^ier 
nod^  befonberg  bemerfen:  ba|^  alle  brei  Figuren  eine  bopj)eIte 
§anblung_äu|em,junb  fol^öd^ft  mannigfaltig  befd^äftigt 
ftnb.    Der  jüngfte  Sol^n  üöitT  fid^  burd^  ©rl^öl^ung  be3  redeten 

3D  3lrm«  Suft  mad^en  unb  brängt  mit  ber  linlen  §anb  ben  Äopf 
ber  Sd^Iange  jurüdf;  er  hjitl  fid^  baö  gegenwärtige  Übel  er- 
leid^tem  unb  baö  größere  berl^inbern  —  ber  l^od^fte  ©rab  bon 
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Jätißfcit,  ber  il^m  in  feiner  gefangenen  Sage  nod^  übrig  bleibt 
S)er  SSater  ftrebt,  fid^  bon  ben  Sd^langen  lo^uminben,  unb 
ber  Äörjjer  fliel^t  ^ugleid^  bor  bem  augenblicHici^en  Siffe.  S)cr 
ältefte  Sol^n  entfe^t  fid^  \>ox  ber  Semegunö  be^  SSaterö  unb 
fud^t  fid^  bon  ber  leidet  umminbenben  Sd^Iange  ^u  befreien.       5 

Sd^on  oben  ift  ber  ®ipfel  be^  Dorgeftellten  ätugenblidg  ate 
ein  großer  SSor^ug  biefe^  Äunftmerf^  gerül^mt,  unb  l^ier  ift 
nod^  befonberg  baDon  ^u  fpred^en. 

3Bir  nal^men  an,  bafe  natürlid^e  Sd^Iangen  einen  SSater 
mit  feinen  Söl^nen  im  Sd^Iaf  ummunben,  bamit  mir  bei  Se*  10 
trad^tung  ber  3Romente  eine  Steigerung  bor  un^  fällen.  3)ic 
erften  Slugenblidfe  beS  Umminbeng  im  Sd^Iafe  finb  al^nung^ 
boll,  aber  für  bie  Äunft  unbebeutenb.  5Kan  lönnte  bieUeid^t 
einen  fd^lafenben  jungen  §erfuleg  bilben,  mie  er  Don  Sd^langen 
ummunben  mirb,  beffen  ©eftatt  unb  Stulpe  un^  aber  jeigtc,  15 
h)ag  mir  bon  feinem  grmad^en  ju  erwarten  l^ätten. 

©ei^en  mir  nun  meiter  unb  benfen  un^  ben  SSater,  ber  fid^ 
mit  feinen  Äinbern,  e^  fei  nun,  h)ie  eg  fei,  bon  Sd^Iangen  um« 
h)unben  fül^It,  fo  gibt  e^  nur  einen  3Koment  beg  l^öd^ften 
^ntereffe:  tütnn  ber  eine  Äörper  burd^  bie  Umminbung  toel^rs  20 
lo^  gemad^t  ift,  menn  ber  anbere  ^mar  toel^rl^aft  aber  berieft 
ift,  unb  bem  britten  eine  §offnung  yax  ^Iwd^*  übrig  bleibt, 
^n  bem  erften  '^alU  ift  ber  jüngere  ©ol^n,  im  ^meiten  ber 
Sater,  im  britten  ber  ältere  Sol^n.  ?SRan  berfud^e  nod^  einen 
anbern  ^ali  px  finben,  man  fud^e  bie  SloHen  anberg,  afö  fie  25 
l^ier  auggeteilt  finb,  ^u  berteilen! 

Denfen  mir  nun  bie  §anbtung  bom  2lnfang  l^erauf  unb  er« 
fennen,  ba^  fie  gegenmärtig  auf  bem  l^öd^ften  $unft  fielet,  fo 
merben  mir,  menn  mir  bie  näd^ftfolgenben  unb  femern  ?!Jlos 
mente  bebenfen,  fogleid^  gemal^r  merben,  bafe  fid^  bie  ganje  30 
&xuppt  beränbern  mufe,  unb  ba^  fein  2lugenblidf  gefunben 
merben  fann,  ber  biefem  an  Äunftmert  gleid^  fei.    S)er  jüngfte 
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©ol^n  VDttb  entmeber  bon  ber  umminbenben  Sd^Iange  etftidt 
ober,  toenn  er  fie  reijen  foHte,  in  feinem  böHig  l^ilflofen  3«= 
ftanbe  nod^  gebiffen.  SSeibe  '^cdlt  finb  unerträölid^,  h)eil  fie 
ein  Se^teg  finb,  bag  nid^t  bargeftellt  merben  foH.    2Bag  ben 

5  38ater  betrifft,  fo  toirb  er  entmeber  bon  ber  Sd^Iange  nod^  an 
anbem  teilen  gebiffen,  moburd^  bie  gan^e  Sage  feinet  ÄörperS 
fid^  öeränbem  mu^,  unb  bie  erften  Siffe  für  ben  gufd^auer, 
toenn  fte  nid^t  Verloren  gelten  bod^,  toenn  fie  angezeigt  hjerben 
foüten,  efell^aft  fein  toürben;  ober  bie  6d^lange  fann  and)  fic6 

lo  ummenben  unb  ben  älteften  Sol^n  anfallen;  biefer  mirb  ali- 
bann  auf  fid^  felbft  jurüdtgefül^rt,  bie  SSegebenl^eit  Verliert  il^rcn 
3:eUnel^mer,  ber  le^te  Sd^ein  toon  §offnung  ift  ani  ber  &xnppt 
toetfd^munben,  e«  ift  feine  tragifd^e,  eg  ift  eine  graufante  aSor« 
fteßung.    S)er  SSater,  ber  je^t  in  feiner  ©rö^e  unb  in  feinem 

15  Seiben  auf  fid^  rul^t,  müfete  fid^  gegen  ben  Sol^n  menben,  er 
h)ürbe  teünel^menbe  $Rebenfigur. 

Der  9Renfd^  l^at  bei  eignen  unb  fremben  Seiben  nur  brei 
emj)finbungen:  ^urd^t,  Sd^redfen  unb  5RitIeiben,  bag  bange 
SSoraugfel^en  eine«  fid^  annäl^ernben  Ubel^,  ba^  unetn)artete 

ao  @en)al^rtverben  gegenwärtigen  Seiben^  unb  bie  2^eilnal^me  am 

bauemben  ober  Vergangenen;  aße  brei  t^erben  burd^  biefe^ 

Äunftmerl  bargeftellt  unb  erregt,  unb  pyat  in  ben  gel^örigften 

3lbftufungen. 

5ie.biIbeBbi_5unß7.bi^ immer  für  ben  5Roment  arbeitet, 

25  »üirb,  fobalb  fie  einen  pat^ctifd^en  ®egenftanb  mäl^It,  ben^: 
ieniöeturgreifen,  ber  Sd^redfen  ertüedtt,  bal^ingegen  ^oefie  fic^ 
an  fold^e  l^ält,  bie  fjurd^t  unb  3RitIeiben  erregen.  Sei  ber 
&xuppt  beö  Saofoon  erregt  ba^  Seiben  be^  SSaterg  Sd^redfcu, 
unb  ^mar  im  l^öd^ften  ©rab,  an  il^m  l^at  bie  Sitb^auerfunft 

3D  il^r  §öd^fte^  getan;  allein  teil^  um  ben  ^\xM  aller  mcnfdblid^en 
Gmj)finbungen  ^u  burd^laufcn,  tcite  um  ben  l^eftigen  Ginbrudf 
be§  Sd^redfen«  ju  milbem,  erregt  fie  5JlitIeiben  für  ben  ^^ftflnb 
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bcö  jünöern  Solang,  unb  S^urd^t  für  ben  altem,  inbem  ftc  für 
bicfen  and)  nod^  Hoffnung  übrig  lä^t.  So  brad^ten  bie  Äünfts 
ler  burd^  5IRanm0faIti0leit  ein  gemiffeg  ©leid^gemid^t  in  il^re 
Slrbeit,  ntilberten  unb  erl^öl^ten  SBirfung  burd^  SBirlungen 
unb  toollenbeten  fomol^I  ein  geiftigeö  ate  ein  finnlid^e^  ©ange.  5 

®enug,  \oxx  bürfen  lül^nlid^  bt\)anpttx\,  bafe  biefe«  Äunft= 
h)erf  feinen  ©egenftanb  erfd^öpfe  unb  alle  Äunftbebingungcn 
glüdfUd^  erfülle.  @«  lel^rt  un«,  ba^,  \t>inn  ber  5Keifter  fein 
6d^önl^eitg0efül^I  rul^igen  unb  einfad^en  ©egenftänben  ein* 
flögen  fann,  fid^  bod^  eigentlid^  bagfelbe  in  feiner  l^öd^ften  ic 
©nergie  unb  SBürbe  ^eige,  menn  e^  bei  Silbung  mannigfaltiger 
Gi^araftere  feine  Kraft  bereift  unb  bie  leibenfd^aftlid^en  Sluö« 
brüd^e  ber  menfd^Iid^en  9?atur  in  ber  Äunftnad^al^mung  ju 
mäßigen  unb  ^u  bänbigen  Derftel^t.  9Bir  geben  in  ber  S^olge 
\t)of)l  eine  genauere  Sefd^reibung  ber  Statuen,  toeld^e  unter  i« 
bem  9?amen  ber  g^amilie  ber  Sliobe  befannt  finb,  fomie  aud^ 
ber  ®ruj)})e  beg  g^arnefifd^en  Stiert;  fie  gel^ören  unter  bie 
hjenigen  jjat^etifd^en  S)arftellungen,  meldte  un^  toon  alter 
Sfult)tur  übrig  geblieben  finb» 

©etüöl^nlid^  l^aben  fid^  bie  Steuern  bei  ber  SBal^l  fold^er  « 
©egenftänbe  vergriffen.  9Benn  ?SRilo,  mit  beiben  §änben  in 
einer  Saumfpalte  gefangen,  Don  einem  £öh)en  angefallen 
tüirb,  fo  h)irb  bie  Äunft  fid^  bergebenö  bemül^en,  baraug  ein 
SBerf  ju  bilben,  baö  eine  reine  2^eilnal^me  erregen  lönntc. 
@in  boppelter  Sd^merj,  eine  bergeblid^e  Slnftrengung,  ein  i^ilf«  25 
lofer  ^^^i'^i^/  ^i"  getriffer  Untergang  fönnen  nur  Slbfd^eu 
erregen,  menn  fie  nid^t  gan^  falt  laffen. 

Unb  ^ule^t  nur  nod^  ein  SBort  über  ba^  aSerJ^ältni«  be^ 
öegenftanbe^  ^ur  ^oefie. 

5Kan  ift  l^öd^ft  ungered^t  gegen  SSirgil  unb  bie  J)id^tfunft,  30 
mnrx  man  ba«  gefd^loffenfte  SReiftertüerf  ber  SSilbi^auerarbeit 
mit  ber  epifobifd^en  Sel^anblung  in  ber  Slnei^  aud^  nur  einen 
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StugenWidt  betölcid^t.  Da  einmal  ber  unöIücHid^e  bertricbene 
"^mai  felbft  etjäl^Ien  foH,  bafe  er  unb  feine  Sanböleute  bie  nru 
öerjei^Iid^e  2^orl^eit  begangen  l^aben,  baö  befannte  $ferb  in 
il^re  6tabt  ^u  fül^ren,  fo  mu^  ber  Did^ter  nur  barauf  benfen, 

5  tote  bie  ^anblung  ju  entfd^ulbigen  fei.  SlUe^  ift  aud^  barauf 
angelegt,  unb  bie  ©efd^id^te  be«  Saoloon  fielet  l^ier  ate  ein 
rl^etorifd^eg  Slrgument,  bei  bem  eine  Übertreibung,  toenn  fte 
nur  iVüedfmäfeig  ift,  gar  tool^I  gebilligt  toerben  fann.  So 
fommen  ungel^eure  Sd^Iangen  au^  bem  3JJeere,  mit  5lämmcn 

w  auf  bem  §auj)te,  eilen  auf  bie  Äinber  be^  ^riefter«,  ber  ba« 
^ferb  berieft  l^atte,  umtoideln  fie,  beiden  fxe,  begeifern  fie; 
umtoinben  unb  umfd^Iingen  barauf  SSruft  unb  §ate  beö  ju 
§ilfe  eilenben  SSaterS  unb  ragen  mit  il^ren  Äöjjfen  trium^ 
))l^ierenb  f)0(i)  em))or,  inbem  ber  Unglüdflid^e  unter  il^ren  SBin« 

^5  bangen  bergeben^  um  §ilfe  fd^reit.  J)a«  SSoIf  entfc^t  fid^ 
unb  fliel^t  beim  Slnblidf;  niemanb  toagt  e«  mel^r,  ein  Patriot 
ju  fein;  unb  ber  gul^örer,  burd^  bie  abenteuerlid^e  unb  efell^afte 
Sefc^id^te  erfd^rcdtt,  gibt  benn  aud^  gern  ^u,  ba^  ba^  $fcrb 
in  bie  Stabt  gebrad^t  toerbe. 

»  So  fielet  alfo  bie  Wcfd^id^te  fiaofoon^  im  SRirgil  blo^  afe 
ein  3Rittel  ^u  einem  l^ö^crn  S^tdt,  unb  e^  ift  nod^  eine  grofee 
5rage,  ob  bie  Segebcnl^eit  an  fid^  ein  t)oetifd^er  ©egenftanb  fei. 
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^oTtebe.  'MaUxti  unb  $oerte  bei  ben  SIten:  tl^nltc^Ifit  ber 
^ir!ung,  ^erf^teben^eit  in  ben  ©egenftänben  unb  in  ber  Srt 
ber  ülai^Q^mung  Don  ben  ^unftric^tent  erfannt.  Sei  ben 
teueren  fmb  bie  @rengen  ber  beiben  ^nflgattungen  oemifc^t : 
^^f^ilberungdfuc^t  in  ber  ^oefte,  Megoriflerei  in  ber  9J{aterei     23 

^'  ^Hncfclmonn«  Äennjeici^nuug  ber  grieci^ifci^en  SWeiflerwerfe  in 
ber  MaUxti  unb  Silb^auerfunfl :  ber  ^ndbrnc!  jeige  bei  aUen 
^fibcii[(^aften  eine  große  @eele;  ?oo!oon  fc^reie  nit^t,  wie  bei 
^/fßil,  fonbern  er  leibe  wie  be«  ©op^ofte«  ^ß^iloftet  Sie 
Reibet  biefer?  ©(freien  unb  Seinen  galten  nidjt  bei  ben  ®rie» 
^^  für  unmännlich,  wo^l  aber  bei  ben  norbifci^en  Sarbaren« 
^mi  ber  ?aofoon  ber  ©tatue  nitftt  Wreit,  fo  ^at  bie«  einen 
anbeten  @runb,  a(8  bag  ©(freien  nici^t  mit  einer  großen  @eeJe 
^^«ragiic^  ift 26 

^^'  2)icfer  @ruub  i|l  üietmebr  ber,  baß  ein  f(^reienbe«  Oepc^t 
nii^t  fc^öu  ijl.  Sei  ben  %iitn  toax  ^c^ön^eit  ba9  ^ö^fle  ®e< 
l'Ö  ber  bitbenben  Äünjle.  Serbot  ber  Äarifatur.  Seft^ränfung 
ber  ^orträtmaterei.  2)ie  3lUen  ^aben  nie  eine  gurie  gebifbet. 
^*  Schreien  be«  ?oofoon  in  ©euften  gemilbert    ...      31 

lU-  5i^^eitere  ©renken  ber  neueren  Äunfl :  SCBa^rl^elt  unb  91u«bru(!  " 
^4^  frßf9  &e\t^.    2)enno4  ifl  bem  ^ünftler  geboten,  Tla^  ju 
4<^Uen ;  er  fann  nur  einen  einzigen  ^[ugenbUdt  barfleUen,  biefer 
^^^m  nic^t  fruchtbar  genug  gewählt  werben  unb  barf  nidjt^ 
(^U9brücfen,  wad  ftc^  nic^t  anberd  al9  tranfttorif(i^  beuten  lögt     36 

^^'-  ^r  2)id)ter  ifl  nici^t  auf  törperlit^e  ©t^ön^eit  befd^ronft.  Sei 
bem  ^aotoon  Sirgild  fällt  ed  niemanb  ein,  baß  ;)um  ©(freien 
ein  meitgeöffneter  3Wuub  nötig  fei.  gerner  nötigt  ben  Xidjttx 
iii(4td.  fein  @emalbe  in  einen  einzigen  9[ugenbli(t  ju  fonjeu:» 
trieren.  !S)a0felbe  gilt  auc^  t)on  bem  bramatif^en  !S)i(^ter. 
8eijpiel  be«  ^^iloftet:  bie  3bee  bed  förperUc^en  @<^mer)e9 
tDunberbar  Derftarft  unb  erweitert,  mit  anbem  Übeln  üerbunben, 
fobaß  ber  $elb  feine  moralifc^e  @röße  babei  bewahrt  (bie  ^* 
fic^t  ber  tragifc^en  Sü^ne  ifl  überhaupt  ni^t  bie  ber  römifc^en 
Slrena)  ber  (Sinbrucf  be«  ©freien«  auf  bie  9?ebenperfonen  im 
2iü(t  äußert  fic^  nic^t  nur  in  SD'titleib,  fonbem  beftimmt  i^r 
Serf)aUen  bem  gelben  gegenüber.    3)?ißgriffe  bed  S^ateaubrun      39 

'tiefe  ^n^altiangobc  ifl  nic^t  boti  fiefftng. 
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V.  Über  bad  $er^ättni9  ber  @icuppt  gum  ^irgitif^en  Sfaoloon. 

2)i(  ^ilb^Quer  ftnb  nic^t  ber  älteren  Srabition  gefolgt,  foubem 
fleUen  bie  ®ru)}pe  iDa^rfd^eiuUc^  ber  ^irgilifc^en  <S(^tIberung 
entf)}re(^enb  bar,  i^re  ^übiDeid^ungen  bat)on  laffen  ft(^  avi9  fünft* 
terif(^en  ©rünben  erltären 50 

VI.  ®efet}t  ben  %aU,  ber  !S)i(^ter  ^abe  ben  ^ilb^auem  na^gea^mt, 
fo  ^ätte  er  ieben  S^^f  ht^tn  fid^  biefe  bebienten,  beibehalten 
lönnen.  !Dle9  ^at  er  ni(^t  getan  unb  feine  Abmeldungen 
möreu  auc^  fonfl  nod^  unerllärlid^ 58 

VII.  (Sd  gibt  gmeierUi  92a(^a^niung :  entmeber  ber  2)i(^ter  be« 
^anDelt  benfelben  ©egenflanb  mie  ber  bUbenbe  ^ünßter  unb  bleibt 
Original ;  ober  er  a^mt  beffen  %xt  unb  ^eife  na(i^  unb  i{l  ^optfl, 
^d  ooUfommener  Drigtnatität  lönnen  aber  2)i(^ter  unb  ^ünft« 
ter  in  ber  ^e^anblung  bedfetben  @egenflanbe9  me|r  ober  meniger 
übereinjlimmen  unb  ft(^  medjfelsmeife  erläutern,  @d  iß  jeboc^ 
ein  Segler,  o^ne  meitere«  anjune^men,  ein  !S)i4ter  i^aht  in 
feiner  (^(^Uberung  biefe  ©tatue  ober  jene«  ©emälbe  im  ^uge 
gehabt.    2)iefen  ^e^Ier  begebt  @pence  in  feinem  $ot))meti9  .      63 

VIII.  ^erfc^ieben^eiten  in  ber  ^e^anblung  beSfetben  ®egen{ianbe9 
bei  !3)i(i^tern  unb  ^ünfltern,  bie  bem  (Spence  unerüärli^  bleiben ; 
).  ^.  ^acc^ud  mit  Römern  unb  eine  erzürnte  $enu9  fommen 

bei  Did^tern  üor,  in  ^unflmerlen  aber  nic^t   ....      69 

IX.  2)er  Äünjiler  ifi  nic^t  immer  frei  öon  äußerlichem  3tt>on0^ 
@in  fotd^er  Bmang  mar  s.  3.  bie  S^eUgion.  (Sin  @tä(f  i{i  nur 
lann  ein  ^unfimer!  ju  nennen,  menn  ber  ^ünfller  ed  burc^aud 

frei  gepaltet  ^at.    @onflige  Srrtümer  be«  @pence         .       •      74 

X.  (^pence  munbert  fxdj  barüber,  bag  bie  alten  !S)ic^ter  bie  ST^ufen 
unb  perfouifijierte  S(bflra!ta  niemals  fo  befc^rieben  ^aben,  mie 
fic  auf  ben  Silbern  ber  Äünfiler  ju  fe^en  fmb.  3n  ber  Äunfl 
brandneu  moralifc^e  !9EBefen  @innbi(ber,  um  lenntUd^  ju  merben, 
in  ber  ^oefie  finb  fie  e«  burd^  i^ren  S^iamen  unb  i^re  ^anb* 
lungen.  !£)er  !£)id^ter  fott  ba^er  feine  S^guren  nid^t  mit  ben 
©innbitbern  audjieren,  bie  ber  ^unfl  ein  9^otbe^etf  fmb ;  hodi 
gibt  ed  aUerbingS  folc^e,  bie  er  gebrauchen  fann,  nämlidl)  fold^e, 

bie  aU  SBerfjeuge  ju  betrad^ten  finb 79 

XI.  Sie  @pence,  fo  fd^etnt  aud^  @raf  (lat^lud  ju  irren.  @r  empfiel^lt 
bem  ^ünjiler  bie  9^ad^a^mung  $omer9  unb  gibt  eine  9tei^e 
üon  ©emälben  au«  i\)m  an.  3Jorteil  be«  ÄünfWer«,  inbem  er 
folc^e  belannte  @egenfiänbe  be^anbelt 83 

XII.  %htv  $omer  bearbeitet  unricl}tbare  fomo^t  al«  fid^tbare  SBefen 
unb  ^anMungen,  in  ber  Ül^atcret  ifi  atled  ftc^tbar  unb  auf 
einerlei  ^rt  ftcf)tbar.    Um  Unfid^tbare«  anjubeuten,  bebient  ftc^ 
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bie  Tlalttti  einer  bünnen  ^olfe,  bie  au«  ^omer  felbfl  ent« 
le^nt  )u  fein  fc^eint.  $ei  bem  !3)t(^ter  aber  ifl  ba9  ^in^üQen 
in  9{a(^t  unb  ^J^ebel  totiUt  ntd^t«,  al«  eine  poetifd^e  Ütebend- 
ort  für  Unftd^tbarmad^en ;  eine  mirfdd^e  ^olfe  )u  biefem 
^mede  in  einem  ©emälbe  anbringen,  ^eigt  au9  ben  ©renken 
t>er  äRalerei  ^erandge^en 89 

nxx.  !S)ie  t)on  (Sal^lud  angegebenen  ©emälbe  mürben  teinen  3e« 
Ijriff  üon  Römers  malerifd^em  Xalente  geben.  9tei(^tum  bed 
^ic^ter«  ifi  Srmnt  bed  ©emälbed,  nnb  umgete^rt  ...      94 

XIAT.  2)ic  »ran(^bar!eit  für  beii  SWaler  ifl  fein  ^wbierfiein  für 
ben  !S)ic^ter.  SD^ilton«  Verlorene«  ^arabied  bleibt  bad  erfte 
(Spod  nac^  ^omer,  tro^bem  ed  arm  an  ^ortoürfen  jn  mate« 
rieHen  ©emälben  ifl;  unb  bie  i?eiben9gef(^id)te  (£^rifti  ifi  bed» 
tt)egen  noc^  fein  $oem,  meil  fte  eine  ST^enge  ber  grbgten  Prüften 
be{d)äftigt  ^at 97 

^V.  2)a«  ^omerift^e  ©emälbe  üom  ©d^uffe  be«  ^onbaru«  ifi  un« 
brauchbar  für  ben  SD^ater,  metl  t9  eine  fortfci)rf iteube  $anMung 

enthält 99 

^Vi.  2)ie  a«alerel  befaßt  fidj  mit  Körpern,  bie  ^^Joefie  mit  §anb* 
lungen ;  bie  iD^alerei  fanu  aud^  ^anblungen  nac^a^men,  aber 
nur  anbeutungdn)eife  burd^  Körper;  bie  $oefte  fann  aud^ 
Körper  fd^itbem,  aber  nur  anbeutung dn)eife  burd^  ^anblnngen. 
2)ie  iD^aleret  n)ä^(t  ben  prägnantefien  Stngenblidt,  and  toelc^em 
bad  $or^erge^enbe  unb  bad  ^olgenbe  am  begreiflid)fien  fmb ; 
bie  $oefie  nu^t  eine  ein;iige  (Sigenfc^aft  ber  ^brper  — ba^er 
bie  9?egel  üon  ber  ©in^eit  ber  malerifd^en  S3eitt)5rter.  $omer 
matt  nid^t9  al9  fortfc^reiteube  ^anbtungen,  für  ein  !3)ing  ^at 
er  gemö^nlid^  nur  einen  3"?  «  ^^  befdireibt,  inbem  er  ^an« 
beln  läßt,  (gjrempet :  3uno«  Söogen,  3(gomemnonö  ^efleibung 
nnb  @cepter,  ber  Sogen  be«  ^anbaru« 101 

XVII.  2)ie  3eid|en  ber  ^oefie  fmb  tt)iü!ürU(f|  nnb  fai)ig,  Äörper, 
toit  fie  im  Äaume  e;:iftieren,  auSgubrüdten,  inbem  bie  @(f|ilbe* 
rung  bie  XeiU  berfelben  aufeinanber  folgen  lägt.  !^aburd^ 
gelangt  man  aber  nic^t  )U  bem  Segriff  eined  fangen.  @;:em« 
pel  au«  ^aüerd  Stlpen.  $öd^fiend  ber  bibaftifc^e  SDid^ter  barf 
förperlid^e  ©egenflänbe  fd^itbern,  auf  bad  S^äufc^enbe  fommt 
eö  bei  i^m  nid^t  an.  Seifpiel  be«  SBirgil.  Über  bie  @d)ir* 
bemngdfud^t  in  ber  j^eitgenöfftfc^en  ^oefte 107 

XVIII.  2)ie  Seitfolge  ijt  ba«  ©ebiet  be«  Dichter«;  ber  SRaum, 
ba«  @ebict  be«  SWater«.  Xex  SWaler  fann  jmar  burdft  geeig« 
nete  Äunflgriffe  jwei  oerfd)ifbene  ^lugenblidfe  in  einen  einzigen 
gufammenbringen ;  ebeufo  t)ermag  ber  2)i(f)ter  jun^eilen  me^r 
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at«  flnc  Giöenf(l)aft  ciueö  Dinges  311  bcrül)rcn.  SBill  ©omer 
aber  ben  ©ci^ilb  be«  2ld|iUe«  bef(^veibcu,  jo  lägt  er  if)ii  oor 
unfereu  flugeu  entfielen.  S^irgit  weicht  üon  ber  $omerlf(i^en 
Seife  ob,  ba  er  ben  @(^i(b  be«  Jnea«  a(«  fertig  beft^reibt    .    1 

XIX.  SBenn  man  ben  ©ci^ilb  be«  Slc^iUe«  nac^  ©omer«  53e« 
fc^reibung  relonftruieren  miU,  mug  man  nid^t  auger  ad^t  laffen, 
bag  ^omer  nadj  feiner,  b.  1^.  nac^  btd^tertfc^er  ^rt  befd^reibt ; 
xva^  bei  i^m  ein  eingiged  $ilb  tfi,  mürbe  in  ber  SO^alerei  jmei 
bid  brei  befonbere  Silber  geben.  Überhaupt  ^at  ^omer  ni(^t 
me^r  ald  ge^n  üerfc^tebene  @emä(be  auf  bem  gangen  @(^übe 

XX.  §omer  lägt  fid^  auf  bic  umflänbU(^e  ©t^ilberung  fbrperUd)er 
©^ön^eiten  nirgenbd  ein.  ^nberd  ^onflanttnud  i^anaffed  unb 
^rioft.  !3)ed  le^teren  $ef(^reibung  fetner  ^(ctna,  t)on  Dolce 
bemunbert,  tft  ein  ^eifpiel  t)on  bem,  mad  einem  !3)i4ter  un« 
mbgtid^  gelingen  lann.  $irgi(  befd)reibt  nic^t  feine  Dibo, 
fonbern  i^ren  prächtigen  ^ufjug;  ^nafreon  gibt  ber  ©d^ilbe« 
rung  feine«  9J{äb(^end  eine  glücfUt^e  ^Beübung,  tnbem  er  einem 
Wlaiet  teiltoeife  üorfc^reibt,  mie  er  fte  malen  foll.  ^^nlic^ed 
bei  iOucian 

XXI.  ^omer  lägt  bie  @(^ön^eit  au«  i^ren  SBirfuugen  ertennen. 
(Sin  anberer  SBeg,  ber  ju  bemfelben  ^ieU  fiiljvt,  ift,  bie  ®d)ön» 
^eit  in  9leig  ju  t^ermanbeln.  ^ei^  ifl  @(f)ön^eit  in  Bewegung, 
^eifpiele  bei  ^rioft  unb  Slnafreon : 

XXII.  2)ie  ölten  Äünfller  würben  onber«,  ol«  e«  (Jo^luS  loiU, 
bur(^  ^omer  angeregt.  (£oQlud'  ^orfd^log  )u  einem  ©emölbe 
ber  ^eleno  üor  ben  Sllten  Sroio9.  ^ie  ^Iten  ahmten  bie 
9}atur  burd^  ben  ^omer  nod^,  ober  fte  fopierten  nic^t  bie  Silber 
be«  2)id^ter« : 

XXIII.  ^ud^  bod  $ägltd)e  mugte  ^omer  gu  ntxrotxitn,  um  bie 
oermifd^ten  (Smpftnbungen  bed  Säc^erlid^en  unb  bed  @d^redt« 
liefen  ^eroorgubringen  unb  ju  üerflärfen.  2^^erftte9.  Um 
läd)erli(^  gu  toirten.  mug  bie  $äglid|leit  unfd|äblid^  fein: 
^ontrofl  gmifc^en  bem  ^aflorb  im  ^önig  iOeor  unb  ^id^orb  III.     ] 

XXIV.  3)ie  a«olerei,  ol«  fc^öne  Äunfi,  toitt  bie  ©äglid^feit  nic^t 
ausbrüdten 1 

XXV.  2)0«  eielbofte,  ol«  böserer  ®rob  be«  ^ägUt^en,  fonn  in 
ber  ^ßoefie  bo9  iadjexüdit  üermebren  ober  35orflelluiigen  ber 
Sürbe,  be9  ^nftonbed,  burd^  ^ontrafit  läd^erlidb  mad)en.  9^o(^ 
inniger  fonn  fid^  ba«  ßfelbofte  mit  bem  @d)recflid)en  öer- 
mifd^en.    3n  ber  3^^alerei  ift  bo«  C^!elf)afte  unerträglich         •    1 


Porrebe* 

2)er  erfte,  lüeld^et  bie  ÜJlaletei  unb  5ßoefie  miteinanbet  bet« 
ßlic^,  toax  ein  SWann  bon  feinem  ©efüi^Ie,  bet  bon  beiben 
fünften  eine  äJ^nlid^e  SBirlung  auf  fid^  f>tx\pixxit,  Seibe, 
cmpfanb  er,  fteDlen  un«  abh)efen>je  J)in0e  als  öegenmättiö,  ben 
5  Schein  ol«  SBirllid^Ieit  bot;  beibe  täufd^en,  unb  beiber  ^äu^ 
\¥n  öefättt, 

Ein  gtoeiter  fud^te  in  ba«  ^""^^^  ik^t^  ©efallen«  einju* 
Wngen,  unb  entbedtte,  bafe  e«  bei  beiben  auS  einerlei  Duelle 
picfee.  3)ie  ©d^önl^eit,  beren  Segriff  mir  juerft  bon  lörj^er« 
w  %n  ©egenftänben  abjiel^en,  f)at  allgemeine  Siegeln,  bie  fid^ 
fluf  mel^rere  J)in0e  anmenben  laffen;  auf  ^anblungen,  auf 
®cbanlen  \o\t>o\)l  al«  auf  3^ormen. 

6in  britler,  meld^er  über  ben  SBert  unb  über  bie  SSerteilung 

Wcfer  oHgemeinen  Siegeln  nad^bad^te,  bemerlte,  bafe  einige 

'snic^r  in  ber  ÜJlalerei,  anbere  mel^r  in  ber  5ßoefie  l^errfd^ten; 

ka^  alfo  bei  biefen  bie  $oefie  ber  SWalerei,  bei  jenen  bie  ÜJla* 

'«ei  ber  ^JJoefie  mit  Erläuterungen  unb  33eif))ielen  augj^elfen 

fönne. 

Da«  erfte  h)ar  ber  Siebl^aber,  ba«  jmeite  ber  $l^ilofo))l^,  ba« 

» brüte  ber  Sunftrid^ter. 

Sene  beiben  tonnten  nid^t  leidet,  meber  bon  il^rem  ©efül^I, 
nod^  bon  il^ren  ©d^lüffen,  einen  unred^ten  ©ebraud^  mad^en. 
hingegen  bei  ben  Semerlungen  be«  Äunftrid^ter«  berul^t  ba« 
meifte  in  ber  Slidjitigfeit  ber  änmenbung  auf  ben  einzelnen 
»5  Sau,  unb  e«  n)äre  ein  SBunber,  ba  e§  gegen  einen  [d^arffinni* 
ßcn  Äunftrid^ter  fünfzig  mi^ige  gegeben  f}at,  menn  biefe  ^n^ 
toenbung  jeberjeit  mit  aller  ber  SSorfid&t  iüäre  gemad^t  morben, 
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meldte  bie  SBage  jh)ifd;en  beibcn  fünften  gleid^  erl^alten  mu^. 

^all«  äpelleg  unb  ^rotogeneö,  in  il^ren  berlotnen  6ci^riften 
bon  bet  SWalerei,  bie  Segeln  berfelben  burd^  bie  bereite  feft« 
gefegten  Siegeln  bet  $oefie  beftätigt  unb  eriäutert  l^aben,  fo 
barf  man  fidjieriici^  glauben,  bafe  e^  mit  ber  ?!Käfeigung  unb  ®t^  s 
nauigfeit  h)itb  gefd^el^en  fein,  mit  lüeld^et  tt)it  nod^  je^  ben 
Slriftotele«,  Gicero,  §ora^,  Duintilian,  in  il^ten  SBerfen,  bie 
©runbfä^e  unb  ©rfal^rungen  bet  ?!KaIetei  auf  bie  Serebfam« 
feit  unb  5)icl^tlunft  anmenbeu  feigen.  6«  ift  ba«  SBorred^t  ber 
3llten,  leinet  Sad^e  voebet  ju  biel,  nod^  ju  voenig  ju  tun.  ■ 

3lbet  mit  yjeuetn  l^aben  in  mel^tetn  Stüdten  geglaubt,  un« 
meit  übet  fte  toeg^ufe^en,  tt)enn  tt)it  il^te  Heinen  £uftn)ege  in 
Sanbfttafeen  bettoanbelten ;  follten  aud^  bie  lütjetn  unb  fid^tetn 
Sanbftta^en  batübet  ju  ^faben  eingel^en,  h)ie  fie  butd^  SBilb« 
niffe  fül{>ten,  :a 

J)ie  blenbenbe  äntitl^efe  beg  gtied^ifd^en  SSoItaite,  bafe  bie 
•Ulaletei  eine  ftumme  $oefie,  unb  bie  $oefie  eine  tebenbe 
5KaIetei  fei,  ftanb  mol^l  in  feinem  Sel^tbud^e.  6«  toax  ein 
©infall,  h)ie  Simonibe«  mel^tete  l^atte;  beffen  h)al^tet  2^eU  fo 
einleud^tenb  ift,  ba^  man  ba«  Unbeftimmte  unb  ^alfd^e,  h)eld^e«  « 
et  mit  fid^  fül^tt,  übetfel^en  su  muffen  glaubt 

©leid^mol^I  übetfal^en  e«  bie  3llten  nid^t.  6onbetn  inbem 
fie  ben  Slugfptud^  be«  Simonibe«  auf  bie  SBitfung  bet  beiben 
Äünfte  einfd^tänlten,  betga^en  fie  nid^t  einjufd^ätfen,  bafe, 
ungead^tet  bet  bolllommenen  Sil^nlid^Ieit  biefer  SBithing,  fie  aj 
bennod^,  fomol^I  in  ben  Oegenftänben  ate  in  bet  Slrt  il^ret 
5iad^al^mung  ("YXjy  koI  rpowoi^  /ufjLii<r€iiys),  betfd^ieben  n)äten. 

SSöIlig  abet,  ate  ob  fid^  gat  feine  fold^e  SSetfd^iebenl^eit 
fänbe,  l^aben  biele  bet  neueften  Äunfttid^tet  aug  jener  Über» 
einftimmung  bet  3Kaletei  unb  ^oefie  bie  ftubeften  5)inge  bon  ^ 
bet  SBelt  gefdjiloffen.    Salb  jtoingen  fie  bie  ^oefie  in  bie  en* 
getn  Sdbtanfen  bet  5RaIetei;  balb  laffen  fie  bie  ÜJlaletei  bie 
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Öönjc  h)cite  Spl^äte  bct  ?ßoefie  füllen.  SlHcg,  h)ag  bet  einen 
ircd^t  ift,  fott  and}  bet  anbetn  betgönnt  fein;  alle«,  wa^  in  bet 
einen  gefättt  obet  mißfällt,  foll  nottoenbig  and)  in  bet  anbetn 
gefallen  obet  mißfallen;  unb  boH  bon  biefet  ^bee,  f))ted^en 
5  fxe  in  bem  jubetfid^tlid^ften  2^one  bie  feid^teften  Utteile,  h)enn 
fie,  in  ben  SBetlen  be«  J)ici^tetg  unb  5KaIet3  übet  einetlei  SSot« 
Vüurf,  bie  batin  bemetften  aibmeid^ungen  bon  einanbet  ju 
^el^Ietn  mad^en,  bie  fie  bem  einen  obet  bem  anbetn,  nad^bem 
fte  entoebet  mel^t  ©efd^madt  an  bet  S)id^tlunft  obet  an  bet 
lo    ^aletei  l^aben,  jut  Saft  legen. 

3a  biefe  Slftetftitit  f)ai  jum  2:eil  bie  SSittuofen  felbft  bet* 

fül^tt.    6ie  f)at  in  bet  ^oefie  bie  Sd^ilbetunggfud^t,  unb  in 

bet  3RaIetei  bie  Sllleöotiftetei  etjeugt;  inbem  man  jene  ju 

einem  tebenben  ©emälbe  mad^en  moden,  ol^ne  eigentlid^i  su 

^5  Vüiffen,  \t)a^  fie  malen  fönne  unb  folle,  unb  biefe  ju  einem  ftum* 

men  ©ebid^te,  ol^ne  übetlegt  ju  l^aben,  in  iüeld^em  5Kafee  fie 

allgemeine  Segtiffe  au^btüdfen  fönne,  ol^ne  fid^  bon  il^tet  53es 

ftimmung  ju  entfetnen,  unb  ju  einet  iüillfütlid^en  Sd^tiftatt 

^u  metben. 

»     2)iefem  falfd^en  ©efd^made,  unb  jenen  ungegtünbeten  Ut* 

teilen  entgegenjuatbeiten,  ift  bie  botnel^mfte  Slbfid^t  folgenbet 

»uffä^. 

Sie  finb  sufälligetmeife  entftanben,  unb  mel^t  nad^  bet 
^olge  meinet  Seitüte,  aU  butd^  bie  metl^obifd^e  (gnttüidelung 
25  allgemeinet  ©tunbfä^e   angetüad^fen.    So  finb   alfo   rmf}x 
unotbentlid^e  Soüectanea  ju  einem  Sud^e,  aU  ein  33ud^. 

^06)  fdjimeid^Ie  \d)  mit,  bafe  fie  aud^  al§  fold^e  nid^t  ganj 
ju  betad^ten  fein  toetben.  2tn  ftjftematifd^en  Süd^etn  f}ahtn 
tt)it  S)eutfd^en  übetlS>au))t  feinen  ^Jlangel.  Stu«  ein  paar 
30  angenommenen  SBottetMätungen  in  bet  fdbönften  Dtbnung 
aUeg,  n)ag  Wix  nut  tüollen,  l^etjuleiten,  batauf  betftel^en  mit 
un«  tto^  einet  Station  in  bet  2BeIt. 
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Saumgarten  befannte,  einen  großen  2^eil  bet  Seifpiele 
in  feiner  ^iftl{>eti!,  ©eönerg  SBöttetbud^e  fd^ulbig  ju  fein.  SBenn 
mein  Släfonnement  nid^t  fo  bünbig  ift  aU  bag  Saumgartens 
fdjie,  fo  merben  bod^  meine  33eif))iele  mel^r  nad)  ber  Dueüe 
fd^mecfen.  5 

J)a  \ä)  i)on  bem  Saoloon  gleid^fam  au^fe^te,  unb  mel^rmal^ 
auf  i()n  jurücffomme,  fo  l^abe  \ä)  \f)m  auä)  einen  Stnteil  an  ber 
atuffd^rift  laffen  motlen.  Stnbere  Heine  Stugfd^tüeifungen  über 
berfd^iebene  fünfte  ber  alten  Äunftgefd^id^te  tragen  iDeniger 
3u  meiner  Stbftd^t  bei,  unb  fie  ftel^en  nur  ba,  toeil  id^  il^nen  nie^  ic 
mate  einen  beffern  $Ia^  ju  geben  l^offen  lann. 

3loä)  erinnere  id^,  bafe  id^  unter  bem  5Ramen  ber  3KaIerei 
bie  bilbenben  fünfte  überl^au})t  begreife;  fotüie  id^  nidjit  bafür 
ftel^e,  bafe  id^  nid^t  unter  bem  Flamen  b«r  ^oefie  aui}  auf  bie 
übrigen  fünfte,  beren  9lad5>al{>mung  fortfd^reitenb  ift,  einige  i: 
Slüdffid^t  nel^men  bürfte. 

I. 

S)a§  allgemeine  Dorgüglid^e  Äennjeid^en  ber  gried;ifdE)en 
^Keifterftüdfe  in  ber  ^Kalerei  unb  Silbl^auerfunft  fe^t  §err 
SBindfelmann  in  eine  eble  Sinfalt  unb  ftiüe  ®rö^e,  fotüol^I 
in  ber  Stellung  aU  im  2tu§brude.  ,,SotT)ie  bie  2^iefe  be«  20 
9Reereg/'  fagt  er/  „atlejeit  rul^ig  bleibt,  bie  Dberfläd^e  mag 
axxi)  nodji  fo  tüüten,  ebenfo  jeigt  ber  StuöbrudE  in  ben  Figuren 
ber  ©ried^en  bei  allen  Seibenfd^aften  eine  gro^e  unb  gefegte 
Seele." 

„S)iefe  Seele  fdjiilbert  fid^  in  bem  ©efid^te  beg  Saoloon,  unb  2« 
nid^t  in  bem  ©efid^te  allein,  bei  bem  l{>eftigften  Seiben.    I)er 
Sd^merj,  meldjier  fid^  in  allen  SWugfetn  unb  Seltnen  beg  Äör* 

*  55on  ber  S^ad^a^mung  ber  örierf)ift^cn  SBer!e  In  ber  SWolerel  unb 
SBilb^auerfunp,  ©•  21,  22.    [2)l»2)  20,  @.  24.] 
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Y3et§  entbecft,  unb  ben  man  ganj  allein,  ol^ne  bag  ©efid^t  unb 

anbete  2^eile  ju  betrad^ten,  an  beni  fd^mctjlid^  eingejogenen 

Xlnterleibe  beinal{>e  felbft  ju  empfinben  glaubt;  biefer  Sd^merj, 

Tage  id^,  äußert  jtdji  bennod^  mit  feiner  SBut  in  bem  ©efid^te 

i     vinb  in  bet  q^anitn  Stellung,    ßr  erl{>ebt  fein  fd^redtlidjie«  ®e= 

^d}xt\,  h)ie  aSirgü  i)on  feinem  Saof oon  fingt ;  bie  Öffnung  be« 

^unbe«  geftattet  eg  nid^t;  eg  ift  i)ielmel^r  ein  ängftlid^eg  unb 

teflemmte«   Seufzen.    S)er  Sd^metj  be§  Äörperö  unb  bie 

©röfee  ber  Seele  finb  burd^  ben  ganzen  S5au  ber  3^igur  mit 

icfc    ^eid^er  Stärfe  auggeteilt,  unb  gleid^fam  abgetüogen.    Sao« 

toon  leibet,  aber  er  leibet  mie  be§  Bop\)otk^  $l^iIoftet:  fein 

6lenb  gel^t  un«  big  an  bie  Seele;  aber  mir  münfd^ten,  h)ie 

biefer  grofee  ÜJlann  bag  (SIenb  ertragen  ju  lönnen." 

„J)er  äugbrudE  einer  fo  großen  Seele  gel{>t  h)eit  über  bie 

^5  SBilbung  ber  fd^önen  9iatur.    J)er  Äünftler  mufete  bie  Stärfe 

beg  ©eifteg  in  fid^  felbft  fül^Ien,  toeld^e  er  feinem  9Rarmor  ein« 

t)rägte.    ©ried^enlanb  l^atte  Äünftler  unb  SBelttueife  in  einer 

$erfon.    J)ie  2öeigl{>eit  reid^te  ber  ^unft  bie  §anb,  unb  blieö 

ben  giöwren  berfelben  mif}x  aU  gemeine  Seelen  ein"  u.  f.  iü. 

20     3)ie  95emer!ung,  meldte  i)ux  ^um  ©runbe  liegt,  ba^  ber 

Sd^merg  \\ä)  in  bem  ©efid^te  beg  Saofoon  mit  berjenigen  SfBut 

nidjit  ^eige,  h)eld^e  man  bei  ber  §eftigfeit  berfelben  Vermuten 

foüte,  ift  bolllommen  rid^tig.    3lud^  bag  ift  unftreitig,  ba^  ibtn 

l^ierin,  h)o  ein  §albfenner  ben  Äünftler  unter  ber  $Ratur  ge« 

25  blieben  ju  fein,  bag  iüal^re  $atl{>etifd^e  beg  Sd^merjeg  nid^t 

erreid^t  ju  l^aben,  urteilen  bürfte;  bafe,  fage  id^,  eben  1)\txxn 

bie  3Beigl{>eit  berfelben  ganj  befonberg  l^erborleud^tet. 

5Rur  in  bem  ©runbe,  iüeld^en  §err  SfBindEelmann  biefer 

SBeiöl^eit  gibt,  in  ber  3ingemeinl{>eit  ber  Siegel,  bie  er  aug  bie* 

30  fem  ©runbe  l^erleitet,  h)age  id^  eg,  anberer  ^IKeinung  ju  fein. 

^ä)  befenne,  bafe  ber  mi^bittigenbe  SeitenblidE,  h)eld^en  er 

auf  ben  SSirgil  toirft,  mid^  juerft  ftu^ig  gemad^t  l^at;  unb 
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näd^ftbem  bie  SSerglcid^unö  mit  bem  5ßl^iIoftet,  SSon  l^ier  toin 
xä)  auggel^en,  unb  meine  ©ebanfen  in  eben  ber  Dtbnung  nie* 
berfd^teiben,  in  tDeld^er  fie  \vi)  bei  mir  entmicfelt, 

,;8aoIoon  leibet  mie  be§  Sopj^ofle«  ^l^iloftet/'  SBie  leibet 
biefet?  ßg  ift  fonberbar,  bafe  fein  Seiben  fo  berfd^iebene  5 
(Sinbtücf e  bei  ung  jurücf gelaff en,  —  J)ie  Älagen,  ba«  ©efd^rei, 
bie  milben  S8em)ünfci^ungen,  mit  meldten  fein  Sd^merj  ba« 
Saget  erfüllte,  unb  alle  Dpfer,  alle  i^eiligen  ^anblungen  ftörte, 
erfd^ollen  nid^t  minber  fd^redlid^  burdji  ba«  öbe  ©ilanb,  unb 
fie  h)aren  e«,  bie  il{>n  bal^in  Verbannten.  Söeld^e  S^öne  be«  i- 
Unmutg,  be§  S^^^^^^/  "^^^  SSer^meiflung,  bon  hjeld^en  aud^ 
ber  S)id^ter  in  ber  SRad^aJ^mung  baö  2^l^eater  burdjil^allen  liefe! 

Sd^reien  ift  ber  natürlid^e  3lugbrudt  be^  lörperlidjien  ©d^mer* 
je«.  §omerg  bermunbete  Ärieger  fallen  nid^t  feiten  mit  ©e« 
fd^rei  ^u  Soben.  S)ie  geriete  SSenug  fd^reit  laut;^  nid^t  um  r. 
fie  burd^  biefeö  ©efd^rei  alg  bie  meid^lidjie  ©öttin  ber  SBoHuft 
px  fd^ilbem,  bielmel^r  um  ber  leibenben  9iatur  \i)x  ?lit6)t  ju 
geben.  3)enn  felbft  ber  eiserne  5Rarg,  alg  er  bie  Sanje  be^ 
3)iomebe§  ^üf)li,  fdjireit  fo  öräfelid^,  aU  fd^rieen  jel^ntaufenb 
h)ütenbe  Krieger  jugleid^,  bafe  beibe  §eere  fid^  entfe^en.*  » 

60  meit  aud^  §omer  fonft  feine  Reiben  über  bie  menfd^ 
lidjie  5Ratur  erl^ebt,  fo  treu  bleiben  fie  \f)X  bod^  ftet«,  h)enn  e« 
auf  baö  ©efü^l  ber  Sd^merjen  unb  Seleibigungen,  tt)enn  e^ 
auf  bie  Slufeerung  biefet  ©efül^l^  burd^  Sd^reien,  ober  burd^ 
2^ränen,  ober  burd^  ©d^eltmorte  anfommt.  3lad}  \f)xtn  %aim  as 
finb  eg  ©efd^öpfe  f)'61)txn  2trt;  nad^  il^ren  ©mj^finbungen 
tual^re  9Renfd^en. 

^d^  meife  eg,  h)ir  feinern  ßuro))äer  einer  Ilügem  3la6)\t>tlt 
tüiffen  über  unfern  3Kunb  unb  über  unfere  Stugen  beffer  )u 
l^errfd^en.    §öflid^feit  unb  Slnftanb  Verbieten  ©efd^rei  unb  3c 

*  Iliad.  Ef  343. 
'  Iliad.  £,  859. 
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2^tänen.  ^c  tätiöc  %ap^txtt\i  be«  erften  raul^en  Söeltaltetg 
^öt  fid^  bei  un3  in  eine  leibenbe  berttjanbelt.  ^oi)  felbft  un- 
faire Uteltem  tüaxm  in  biefet  größer,  ate  in  jener,  Stber  un* 
\^xt  Ureltem  h)aten  SSarbaren.  Wit  ©d^merjen  berbei^en, 
5  t>eni  Streid^e  be^  S^obe«  mit  unbermanbiem  Stuge  entgegen* 
fe^m,  unter  ben  ^en  bet  iRattem  lac^enb  fterben,  ttebet 
feilte  Sünbe  nod^  ben  SSetluft  feinet  liebsten  ^reunbe«  betoeinen, 
R^b  3üöe  be«  alten  norbifd^en  §elbenmutg.* 

9lid^t  fo  bet  ©ried^e !  6t  fül^Ite  unb  f ütd^tete  ftd^ ;  et  äufeette 

10  feine  Sd^etgen  unb  feinen  Äummet;  et  fd^ämte  fid^  feinet 

bet  menfd^Iid^en  ©d^toad^i^eiten;  feine  mu^te  il^n  abet  auf 

W  SBege  nad^  ßl^te,  unb  bon  etfüllung  feinet  ^ßflid^t  gu- 

tfidl^alten.    3Bag  bei  bem  Satbaten  au3  SBilbi^eit  unb  S5et:= 

i^dttung  entfptang,  bag  h)itften  bei  il^m  ©tunbfä^e.    Sei  il^m 

»5  toat  bet  §etoigmug  mie  bie  betbotgenen  3^unf en  im  Äiefel,  bie 

tul^ig  fd^Iafen,  folange  feine  äufeete  ©emalt  fie  tüedft,  unb  bem 

Steine  toebet  feine  Älatl^eit  nod^  feine  Äälte  nel^men.    Sei  bem 

Satbaten  tüax  bet  §etoigmug  eine  l^etle  fteffenbe  flamme,  bie 

immet  tobte,  unb  jebe  anbete  gute  ©genfd^aft  in  i^m  bctjel^tte, 

»  toenigften«  fd^mätjte.  —  2Benn  §omet  bie  S^tojanet  mit  WxU 

bem  ©efd^tei,  bie  ©tied^en  l^ingegen  in  entfd^Iofenet  Stille 

jut  ©d^ad^t  fül^tt,  fo  metfen  bie  Stuöleget  fel^t  h)ol^I  an,  bafe 

bet  SHd^tet  l^ietbutd^  jene  ate  Satbaten,  biefe  aU  gefittete 

SJöHet  fd^ilbetn  lootten.    9Rid^  tounbett,  bafe  fie  an  einet 

?5  anbetn  ©teile  eine  äl^nlid^e  d^ataftetiftifd^e  ©ntgegenfe^ung 

ni^   bemetft   l^aben.*    J)ie   feinblid^en   §eete   l^aben   einen 

SBaffenftinftanb  gettoffen;  fie  finb  mit  SSetbtennung  il^tet 

2^oten  befd^äftigt,  ibeld^e«  auf  beiben  2:eilen  nid^t  ol^ne  l^eifee 

2:tänen  abgel^t.    Slbet  $tiamu3  betbietet  feinen  STtojanetn 

*  Th.  Bartholinus  de  causis  contemptae  a  Danis  adhuc  gentilibus 
mortis,  cap.  L 
>  Iliad.  /ff  421. 
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ju  meinen.  6t  verbietet  il^nen  ju  deinen,  faßt  bie  S)actcr, 
meil  er  beforgt,  fie  möd^ten  \ii)  gu  fel^r  etmeid^en,  unb  morgen 
mit  iüemger  Mut  an  ben  Streit  gelten.  SBol^I ;  bod^  frage  id^ : 
marum  mufe  nur  ^riamu«  biefe«  beforgen?  2Sarum  erteilt 
nid^t  aud^  Stgamemnon  feinen  ©ried^en  bag  nämlid^e  SSerbot?  5 
Ser  Sinn  be8  Sidjiterg  gelfjt  tiefer,  ßr  miü  un«  leieren,  bafe 
nur  ber  gefittete  ®ried^e  jugleid^  meinen  unb  tapfer  fein  tonne; 
inbem  ber  ungefittete  2^rojaner,  um  e«  ju  fein,  alle  ÜRenfd^ 
lid^teit  i)orl^er  erftidfen  muffe.  Nc/xco-o-w/mt  yc  fiev  ovSkv  kX/uciv, 
läfet  er  an  einem  anbem  Drte®  ben  berftänbigen  Sol^n  be^  10 
meifen  9leftor  fagen. 

6g  ift  merlmürbig,  bafe  unter  ben  Wenigen  2^rauerfpielen, 
bie  aug  bem  ältertume  auf  un§  gelommen  ftnb,  fid^  gmei  Stürfe 
finben,  in  meldjien  ber  tdxptxl\d}t  Sd^merj  nid^t  ber  Meinfte 
3:eU  beg  UnglüdPg  ift,  ba^  ben  leibenben  Reiben  trifft,    äufeer  15 
bem  ^I^Uottet,  ber  fterbenbe  §erfuleg.    Unb  aud^  biefen  läfet 
Bopf)otk^  flagen,  minfein,  meinen  unb  fd^reien.  JDanl  fei . 
unfern  artigen  5Rad^barn,  biefen  5Jleiftem  be8  2lnftänbig.en^ 
bafe  nunmehr  ein  minfeinber  ^l^iloftet,  ein  fd^reienber  §ers 
luleg,   bie   läd^erlid^ften   unerträglid^ften  ?ßerfonen   auf  ber  20 
Sül^ne  fein  mürben,     ^wax   f)at  fid^  einer   i^rer  neueften 
Sid^ter^  an  bem  $l{>iIof tet  gemagt.    3lber  burfte  er  e«  magen, 
il^nen  ben  maleren  $l^iIoItet  ju  jeigen? 

Selbft  ein  Saofoon  finbet  fid^  unter  ben  i)erIomen  StüdEen 
beg  Sopj^olle«.  SBenn  ung  ba§  Sd^idffal  bod^  aud^  biefen  25 
Saofoon  gegönnt  f)ätU\  2tug  ben  leidsten  6rmäl^nungen,  bie 
feiner  einige  alte  ©rammatiter  tun,  lä^t  fid^  nid^t  fd^liefeen, 
mie  ber  3)id^ter  biefen  Stoff  bel^anbelt  f)aU,  So  biel  bin  id^ 
berfid^ert,  ba^  er  ben  Saofoon  nid^t  ftoifd^er  al§  ben  $l^iIo!tet 
unb  §er!uleg  mirb  gefd^ilbert  l^aben.  SlHeg  Stoifd^e  ift  un=  30 
tl^eatralifd^;  unb  unfer  SWitleiben  ift  allejeit  bem  Seiben  gleid^ 

*  Odyss.  8,  195.  ^  S^atcaubrun. 
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mäfeifl,  toeld^c«  ber  intctefjterenbe  ©eöenftanb  äußert,  Stellt 
man  il^n  fein  ßlenb  mit  grofeet  Seele  ertragen,  fo  h)irb  biefe 
ßrofee  6eele  jmar  unfere  SelDunberung  ertoecfen;  aber  bie  Se^ 
tüunberung  ift  ein  lalter  Slffeh,  beffen  untätigeg  Staunen  jebe 

5  anbete  lüärmere  Seibenfd^aft,  [omie  jebe  anbere  beutlid^e  SSor- 
[teDunfl,  augfd^Iiefet. 

Unb  nunmel^r  tomme  xd)  ju  meiner  ^^olgerung.  2Benn  e« 
tvaf^x  \%  ba^  ba«  Sd^reien  bei  em)c>finbunö  lörj^erlid^en 
©d^merje^,  befonberg  nad^  ber  alten  gried^ifd^en  S)en!un0^ 

lo  art,  gar  vool^I  mit  einer  großen  Seele  beftei^en  fann,  fo  lann 
ber  Slu^brudt  einer  fold^en  Seele  bie  Urfad^e  nid^t  fein,  h)arum 
bemungead^tet  ber  Äünftler  in  feinem  3Karmor  biefe«  Sd^reien 
nid^t  nad^al^men  moKen;  fonbern  e«  mufe  einen  anbern  ®runb 
^aben,  h)arum  er  l^ier  bon  feinem  9iebenbul^Ier,  bem  S)id^ter, 

15  abgel^t,  ber  biefe«  ©efdjirei  mit  beftem  SSorfa^e  auöbriidtt. 


II. 

©«  fei  3=abel  ober  (Sefd^id^tc,  bafe  bie  Siebe  bcn  erftcn  SSer* 
fuc^  in  ben  bilbenben  fünften  gemad^t  l)aU,  fo  biel  ift  gctoi^, 
bafe  fie  ben  großen  alten  5Keiftern  bie  §anb  ju  fül^ren  nid^t 
mübe  gevoorben.    J)enn  h)irb  je^t  bie  5RaIerei  überl^aupt  ate 

20  bie  Äunft,  toeld^e  Äör))er  auf  ^läd^en  nad^al^mt,  in  il^rcm 

ganjen  Umfange  betrieben,  fo  l^atte  ber  h)cifc  ©riedf)e  il^r  h)eit 

engere  ©renjen  gefe^,  unb  fie  blo^  auf  bie  ^Rad^al^mung 

fc^öner  Sörper  eingefd^ränlt.    Sein  Äünftler  fd^ilberte  nid^t« 

"  'oI«  ba«  Sd^öne;  felbft  ba«  gemeine  Sd^öne,  ba«  Sd^öne  niebrer 

25  @attungen,  mar  nur  fein  zufälliger  SSortüurf,  feine  Übung, 
feine  ©rl^olung.  J)ie  SSollfommenl^eit  be«  ©egenftanbe«  felbft 
mu^te  in  feinem  Söerfe  ent^üdfen;  er  njar  ju  grofi,  k»on  feinen 
Setrad^tern  ju  i)erlangen,  ba^  fie  fid^  mit  bem  bloßen  leiten 
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aSetflnüßen,  h)elc^e«  au«  bet  getroffenen  Sll^nlid^Ieit,  au3  bet 
ettoäöung  feinet  ©efd^icflid^Ieit  enifpringt,  begnügen  foHten; 
an  feinet  Äunft  fear  il^m  nidjitg  lieber,  bünite  il^m  nid^tö  ebler, 
afö  ber  enb^med  ber  Äunft. 

,,3Ber  mirb  bid^  malen  moßen,  ba  bid^  niemanb  feigen  toiH,''  5 
faßt  ein  alter  ßj^igrammatift^  über  einen  l^öd^ft  ungeftalten 
3Kenfd^en.  9Rand^er  neuere  Äünftler  toürbe  fagen:  ,,6ei  fo 
ungeftalt  tote  möglid^;  id^  toill  bid^  bod^  malen-  SRag  bid^ 
fd^on  niemanb  gern  feigen,  fo  foll  man  bod^  mein  ©emälbe 
gern  feigen;  ntd^t  infofem  e8  bid^  borftellt,  fonbem  infofem  e«  k 
ein  Setüeig  meiner  Äunft  ift,  bie  ein  foldjie«  Sd^eufal  fo  äl^n* 
l\d)  nad^jubilben  toeife." 

^xtiüä)  ift  ber  §ang  ju  biefer  üp))igen  ?ßral^Ierei  mit  leibigen 
®efd^idtlid^!eiten,  bie  burd^  ben  2Sert  il^rer  ©egenftänbe  nid^t 
geabelt  toerben,  ju  natürlid^,  alg  bafe  nid^t  aud^  bie  ©ried^en  i« 
il^ren  $aufon,  il^ren  5ßiräicu^  follten  gel^abt  l^aben.    6ie 
l^atten  fie;  aber  fie  liefen  il^nen  ftrenge  ®ered^tig!eit  toiber^ 
^af)xtn.    S)ie  Dbrigteit  felbft  l^ielt  eg  il^rer  2lufmerlfamleit 
nid^t  für  untoürbig,  ben  ilünftler  mit  ©etoalt  in  feiner  toal^ren 
&pf)äxt  iu  erl^alten»    S)ag  ©efe^  ber  2:i^ebaner,  toeld^eö  il^m  2c 
bie  5Rad^al^mung  ing  Sd^önere  befal^I,  unb  bie  5Rad^al^mung 
in«  §äfelid^ere  bei  Strafe  berbot,  ift  belannt,    63  h)ar  fein 
®efe^  toiber  ben  Stümper,  toofür  e«  gemeiniglid^,  unb  felbft 
bom  ^uniug,^  gel{>alten  toirb.    63  berbammte  bie  gried^ifd^en 
©i^es^i;  ben  untoürbigen  Äunftgriff,   bie  2il^nlid^feit  burd^  2« 
Übertreibung  ber  l^äfelid^em  3:eile  be3  Urbilbe«  ^u  erreid^en; 
mit  einem  Söorte,  bie  Äarifatur. 

2tu3  eben  bem  ©eifte  be3  Sd^önen  toar  aud^  ba3  ©efe^  ber 
§eIIanobifen  gefloffen.  ^t'otx  olt^mpifd^e  Sieger  erl^ielt  eine 
Statue;  aber  nur  bem  breimaligen  Sieger  toarb  eine  ifonifd^e  3( 

*  Slntiot^U«.     (Antholog.  Hb.  II,  cap.  4.) 

*  De  Pictura  Vet,  lib.  II,  cap.  IV,  §  i. 
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fiefe^.'  3!)et  mittelmäfetöcn  ^Porträtg  fodten  unter  ben  Äunft« 
tt)er!en  nid^t  ju  biel  lüetben.  S)enn  obfd^on  aud^  baö  Porträt 
ein  gbeol  julä^t,  fo  mufe  bod^  bie  Sl^nlid^Ieit  batübcr  l^ert* 
Wen;  c«  ift  baö  ^"otal  eine^  getüiffen  SWenfd^en,  nid^t  ba§  ^beal 
5  eine«  SKenfd^en  ixbtx1)a\ipt 

Sir  lad^en,  menn  h)tr  l^ören,  bafe  bei  ben  3llten  aud)  bie 
Äünfte  bürgerlid^en  Oefe^en  unterworfen  öetoefen.  aber  h)ir 
l^aben  nid^t  immer  red^t,  menn  h)ir  lad^en.  Unftreitig  muffen 
|ui^  bie  (Sefe^e  über  bie  SBiff enfd^aften  feine  ® emalt  anmaßen ; 
w  beim  ber  ©nbjmedf  ber  SBiffenfd^aften  ift  Söai^ri^eit.  Söal^r» 
W  ift  ber  ©eele  notmenbiß;  unb  e^  h)irb  S^t^rannei,  il^r  in 
SefriebigunQ  biefe«  toefentlid^en  Sebürfniffe^  ben  Qeringften 
3hHin0  anjutun,  35er  ©nbjmedE  ber  fünfte  l^ingegen  ift 
^önügen;  unb  ba«  SSergnügen  ift  entbeJ^rlid^.  Stlfo  barf 
>5  eg  ollerbinö«  ^on  bem  ©efe^geber  abj^angen,  meldte  Strt  Don 
8«önü0en,  unb  in  tt)eld^em  3Rafee  er  jebe  3lrt  beöfelben  ber* 
ftotten  h)ia. 

2)ie  bilbenben  fünfte  in^befonbere,  aufeer  bem  unfel^Ibaren 

®nflu|fe,  ben  fie  auf  ben  Gl^arafter  ber  Station  l^aben,  finb 

» einer  SBirfunß  fä^ig,  toeld^e  bie  naivere  Sluffid^t  be«  ©efe^e« 

Wfd^t    grjeuflten  fd^öne  gjlenfc^en   fdjiöne  »ilbfäulen,  fo 

toirtten  biefe  l^intt)ieberum  auf  jene  jurüdE,  unb  ber  Staat 

^aät  fd^önen  Silbfäulen  fd^öne  ^IKenfd^en  mit  ju  berbanfen. 

J)od^  id^  gerate  aug  meinem  SBege.    ^dS)  wollte  blofe  feft* 

^  fe^en,  bafe  bei  ben  3llten  bie  Sdjiönl^eit  bag  l^öd^fte  ®efe^  ber 

Wbenben  fünfte  gewefen  fei. 

Unb  biefe«  feftgefe^t,  folgt  notwenbig,  bafe  aße«  anbcre, 

toorauf  fid^  bie  bilbenben  Äünfte  jugleid^  mit  erftredfen  fönnen, 

toenn  e«  fid^  mit  ber  Qd)'6nf}t\i  nxijt  berträgt,  il^r  gänjlid^ 

30  toeid^en,  unb  Wenn  e«  fid^  mit  il^r  berträgt,  il^r  Wenigften«  un« 

tetgeorbnet  fein  muffen. 

»  PUnius,  lib.  XXXIV,  sect.  9,  Edit.  Hard. 
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^6)  h)ilt  bei  bem  3lu8brucfe  [teilen  bleiben.  68  gibt  Seiben* 
fd^aften  unb  ©rabe  bon  Seibenfdjiaften,  bie  [xd)  in  bem  ©e* 
fid^te  butdji  bie  i^äpd^ften  SSergerrungen  äußern,  unb  ben 
ganzen  Äörpet  in  fo  gemaltfame  Stellungen  fe^en,  bafe  alle 
bie  fdjiönen  Sinien,  bie  il^n  in  einem  rul^igem  Staube  um*  5 
[einreiben,  Verloren  gelten.  S)iefer  entl^ielten  ftd^  alfo  bie  alten 
Äünftler  entmeber  ganj  unb  gar,  ober  festen  fie  auf  geringere 
®rabe  l^erunter,  in  meldten  fie  eine«  9Rafeeg  bon  Sd^önl^eit 
fällig  finb. 

SBut  unb  aSergtüeiflung  fd^änbete  feine«  bon  il^ren  SBerfen.  i< 
^i)  barf  Uf}a\xpUn,  ba^  fie  nie  eine  3^urie  gebilbet  l^aben.* 

3orn  festen  fie  auf  ßrnft  l^erab.  Sei  bem  Sid^ter  toax  e8 
ber  jornige  Jupiter,  hjeld^er  ben  33li^  fd^Ieuberte;  bei  bem 
Äünftler  nur  bcr  ernfte. 

Jammer  marb   in   Setrübnig   gemilbert.    Unb  mo   biefe  i« 
^Kilberung  nid^t  ftattfinben  fonnte,  h)o  ber  Jammer  ebenfo 
berfleinernb .  alö  entftedenb   getüefen  märe,  —  h)ag  tat  ha 
3:imantl^eg?    Sein  ©emälbe  bon  ber  Opferung  ber  "^pf^x- 
genia,  in  iüeld^cm  er  allen  Umfte^cnben  ben  il^nen  eigentüm* 
lid^  5u!ommenben  ©rab  ber  3:raurig!eit  erteilte,  ba«  ©efid^t  a 
be^  SSaterg  aber,  meld^e^  ben  allerl^öd^ften  l^ätte  jeigen  foKen, 
beri^üllte,  ift  befannt,  unb  eg  finb  biel  artige  J)inge  barüber 
gcfagt  njorben.    Qx  l^atte  fid^,  fagt  biefer,^  in  ben  traurigen 
$l^t)fiognomien  fo  erfcf)ö))ft,  ba^  er  bem  SSater  eine  nod^  trau* 
rigcre  geben  ^u  !önnen  berjtüeifelte.    ßr  be!annte  baburd^,  ? 
fagt  jener,®  ba^  ber  Sd^merj  eineö  3Saterg  bei  bergleid^en  S?or* 

*  Tlan  ge^e  alle  bie  ^unfltt)er!e  burc^,  beren  ^^JUniuö  unb  ^aufauia« 
itnb  anbere  nebenfen  ;  man  überf(()(  bie  nod^  je^t  oor^anbenen  alten  (Sta- 
tuen, S3a«reUcf«,  ®eniä(öe ;  unb  man  ttjlvb  nirgenbö  eine  gurie  pnben. 
^d)  nef)me  bie  SDh'lngen  au«,  beren  Jignren  aber  nic^t  gnr  Ännfl,  fon* 
bem  ijnr  S3ilberf^)rad)e  gef)ören. 

5  Plinius,  IIb.  XXXV,  sect.  36. 

ö  Valerius  Maximus,  lib.  VIII,  cap.  11. 
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fallen  über  allen  Slu^btucf  fei.  3^  f^^  ^^^^  ^^^^  U^^  ^^^^ 
toeber  bie  Unbermögenl^eit  be§  Äünftlerg,  noi}  bie  Unber* 
mögenl^eit  ber  Äunft.  Wlxt  bem  ®rabe  beg  affeft«  berftärfen 
fid^  aud)  bie  il^m  entfpred^enben  3üöe  beg  ©efid^tg;  ber  j^öd^fte 
5  ®rab  f)at  bie  aüerentfci^iebenften  S^öe,  unb  nid^tg  ift  ber 
Runft  leidster,  ate  biefe  augjubrüdten.  Stber  %xmantf)t^  fannte 
bie  ©renken,  meldte  bie  ©rajien  feiner  Äunft  fe^en.  ®r 
toufete,  ba^  fid^  ber  Jammer,  meld^er  bem  Stgamemnon  ate 
Sater  jufam,  burd^  SSerjerrunöen  äußert,  bie  allezeit  l^ä^Iid^ 

10  ftnb.  Someit  fic^  Sd^önl^eit  unb  SBürbe  mit  bem  Slugbrudte 
berbinben  liefe,  fo  meit  trieb  er  il^n.  2)ag  §äfeHd^e  h)äre  er 
gern  übergangen,  l^ätte  er  gern  gelinbert;  aber  ba  il^m  feine 
fiomt)ofition  beibe§  nid^t  erlaubte,  mag  blieb  il^m  anberg  übrig, 
alg  e^  ju  toerJ^üflen?  —  3Ba«  er  nid^t  malen  burfte,  liefe  er  er« 
15  raten.  Äui^,  biefe  SSerJ^üüung  ift  ein  Dt)fer,  ba«  ber  Äünftler 
ber  Sd^önl^eit  brad^te.  Sie  ift  ein  33eifpiel,  nid^t  rt)ie  man 
ben  Slu^brudt  über  bie  6d^ranfen  ber  Äunft  treiben  fonbem, 
h)ie  man  il^n  bem  erften  ®efe^e  ber  Äunft,  bem  ®efe^e  ber 
6d&önl^eit,  untem)erfen  foW. 

»     Unb  biefe«  nun  auf  ben  Saofoon  angetüenbet,  fo  ift  bie  Ur« 
fac^e  Har,  bie  id^  fud^e.    S!)cr  3Keifter  arbeitete  auf  bie  l^öd^fte 
6d^önl^eit  unter  ben  angenommenen  Umftänben  be«  förjjcr- 
lid^en  Sd^merjc«.    2)iefer,  in  aller  feiner  entftcllenbcn  §eftigs  ' 
feit,  toar  mit  jener  nid^t  ^u  berbinben.    (gr  mufete  il^n  alfo 

25  J^erabfe^en;  er  mufete  Sd^rcien  in  Seufzen  milbern;  nid^t  h)cil 
ba«  6d^reien  eine  uneble  Seele  berrät,  fonbem,  mcil  e«  ba« 
Oefid^t  auf  eine  efell^afte  SBeife  bcrftcHt.  2)enn  man  reifee 
bem  Saofoon  in  ©ebanfcn  nur  ben  5Jlunb  auf,  unb  urteile. 
5Kan  Iaf[e  il^n  fd^reicn,  unb  fel^e.    @«  mar  eine  93ilbung,  bie 

p  5KitIeib  einflöfete,  h)cil  fie  Sd^önl^eit  unb  Sd^merj  ^uglcid^ 
geigte;  nun  ift  c«  eine  l^äfelid^e,  eine  abfd^culid^e  93Ubung  ge* 
h)orben,  bon  ber  man  gern  fein  ©efid^t  bertüenbet,  meil  ber 
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3lnblicf  bcö  Sd^mcrjcg  Unluft  crreßt,  ol^nc  ba^  bie  6ci^5n* 
l^cit  bcg  Icibcnbcn  ©cöcnftanbcö  bicfc  Unluft  in  ba«  füjse  ®u 
fül^I  be«  3KitIcibg  bcrmanbcln  fann. 

2)ie  blofee  mcite  Öffnung  bcö  3Kunbc$,  —  betfeite  gefegt, 
mie  Qcmaltfam  unb  efel  aui}  bie  übrigen  Steile  be^  ßJefid^t« 
baburd^  berjerrt  unb  berfd^obcn  merben,  —  ift  in  ber  Malerei 
ein  %kd  unb  in  ber  33ilbl^auerei  eine  SSertiefung,  voeld^e  bie 
mibriöfte  SBirfung  bon  ber  2BeIt  tut* 


III. 

Stbcr,  rt)ie  fd^on  gebadet,  bie  Äunft  i}at  in  ben  neuem  3^iten 
ungleid^  Weitere  ©renken  crl^altcn.  ^I^re  9lad^al^mung,  fagt  i< 
man,  crftretfe  fid^  auf  bie  ganje  fid^tbare  9latur,  bon  voeld^er 
bag  Sd^öne  nur  ein  Heiner  2:cil  ift.  SBal^rl^eit  unb  Slugbrud 
fei  il^r  erfteö  ®efe^;  unb  h)ie  bie  9latur  fclbft  bie  Sd^önl^eit 
l^öl^em  3lbfid^tcn  jcber^eit  aufopfere,  fo  muffe  fie  aud^  ber 
Sünfticr  feiner  allgemeinen  33eftimmung  unterorbnen  unb  15 
il^r  nid^t  Leiter  nad^gel^en,  ate  eö  SBai^rl^eit  unb  9(udbrud  er« 
tauben.  ®enug,  ba^  burd^  SBal^rl^eit  unb  2lugbrud  ba« 
§äfelid^fte  ber  Statur  in  ein  Sd^öne^  ber  Äunft  toertoanbelt 
merbe. 

©efe^t,  man  mollte  biefe  Segriffe  fürg  crfte  unbeftritten  in  ac 
il^rem  SBertc  ober  Unmerte  laffcn,  folltcn  nid^t  anbere  bon 
il^nen  unabl^ängige  Setrad^tungen  ju  mad^en  fein,  h)arum 
bemungead^tct  ber  Äünftler  in  bem  Sluöbrutfe  5Jla^  l^alten, 
unb  il^n  nie  au^  bem  l^öd^ften  fünfte  ber  §anblung  nel^men 
muffe?  25 

Sd^  glaube,  ber  einzige  Slugenblidt,  an  ben  bie  materiellen 
Sd^ran!en  ber  Äunft  alle  il^re  9lad^al^mungen  binben,  mirb 
auf  bergleid^en  Setrad^tungen  leiten. 
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Äarm  ber  Äünftler  bon  bct  immer  beränbcrlid^en  Statur  nie 

ntej^rolg  einen  einzigen  Slugenblicf,  unb  ber  ?!RaIer  inöbefonbere 

tiefen  einjigen  Slugenblicf  and)  nur  aug  einem  einzigen  ©e* 

W^punfte  braud^en;  finb  aber  il^re  2Ber!e  flemad^t,  nid^t 

5  blofe  erblidt,  fonbem  betrad^tet  ju  merben,  lange  unb  tüieber* 

Wtermafeen  betrad^tet  ju  merben,  fo  ift  eö  getüi^,  ba^  jener 

einjige  atuflenblidt  unb  einzige  ©efid^t^punft  biefe«  einzigen  Slu* 

'       öenblicte^  nid^t  frud^tbar  genug  getüäl^It  merben  fann.    2)a^ 

jenige  aber  nur  allein  ift  frud^tbar,  mag  ber  ßinbilbunggfraft 

w  freiet  Spiel  läfet.    ^e  mel^r  mir  feigen,  befto  mel^r  muffen  mir 

^injubenfen  fönnen.    ^e  mel^r  mir  bajubenfen,  befto  mel^r 

wüffcn  mir  ju  feigen  glauben,    ^n  bem  ganzen  SSerfoIge  eineö 

%ft«  ift  aber  fein  Slugenblitf,  ber  biefen  SSorteil  meniger 

H  olg  bie  l^öd^fte  Staffel  be^felben.    Über  il^ir  ift  meiter 

»5  nic^t«,  unb  bem  Sluge  ba«  Su^erfte  jeigen,  f)ti^t  ber  ^l^antafie 

We  glügel  binben,  unb  fie  nötigen,  ba  fie  über  ben  finnlid^en 

Sinbtud  nk^t  hinaus  fann,  ftd^  unter  i^m  mit  fd^tväc^em 

Silbern  ju  befd^äftigen,  über  bie  fie  bie  fid^tbare  g^ülle  be^ 

äugbrudf«  afe  il^re  (Srenje  fd^eut.    SBenn  Saofoon  alfo  feufjt, 

*  fo  fann  il^n  bie  6inbilbung§fraft  fd^reien  l^ören;  menn  er  aber 

fd^teit,  fo  fann  fie  bon  biefer  SSorfteKung  meber  eine  Stufe 

i^ö^er,  nod^  eine  Stufe  tiefer  fteigen,  ol^ne  il^n  in  einem  Ieib= 

Gd^em,  folglid^  unintereffantern  3wftanbe  ju  erblidfen.    Sie 

^ört  il^n  erft  äd^^en,  ober  fie  fielet  il^n  fd^on  tot. 

*5    gemer.    ©rl^ält  biefer  einzige  Stugenblitf  burd^  bie  ilunft 

eine  unberänberlid^e  2)auer,  fo  mu§  er  nid^t^  au^brüdfen,  mag 

f\d}  n\d)t  anberg  afö  tranfitorifd^  benfen  läfet.    Stile  Srfd^einun- 

gen,  ^u  beren  SBefen  mir  e^  nad^  unfern  Segriffen  red^nen,  ba^ 

fie  plö^id^  auöbred^en  unb  plö^lid^  berfd^minben,  ba^  fie  ba§, 

30  ma«  fie  finb,  nur  einen  Stugenblidf  fein  tonnen;  alle  fold^e  @r= 

fd^einungen,  fie  mögen  angenel^m  ober  fd^redflid^  fein,  erl^alten 

burd^  bie  SSerlängerung  ber  Äunft  ein  fo  mibernatürlid^eö 
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9lnfcl^en,  ba^  mit  jcber  miebcrl^olten  SrHidfung  bet  ©inbrud 
fd^töäd^er  mirb,  unb  un^  cnblid^  bor  bcm  ^anitn  ©egenftanbe 
cfelt  ober  graut.  Sa  3Kettrie,  bcr  \xd)  atö  einen  jtoeiten  Demo« 
frit  malen  unb  fted^en  laffen,  lad^t  nur  bie  erften  ?!RaIe,  bie  man 
\i}n  fielet.  33etraci^tet  \f)n  öfter,  unb  er  mirb  au«  einem  ^ßj^ilo«  - 
fopl^en  ein  ®ecf;  au^  feinem  Sad^en  mirb  ein  ©rinfen.  60 
aud^  mit  bem  Sd^reien.  2)er  l^eftige  Sd^merj,  voeld^er  ba3 
Sd^rcicn  au^prefet,  lä^t  entmeber  balb  nad^,  ober  jerftört  ba3 
leibenbe  Subjeft.  2Benn  alfo  aui)  ber  gebulbiöfte  ftanb* 
l^aftefte  5Jlann  fd^reit,  fo  fd^reit  er  bod^  nid^t  unabläfelid^*  Unb  -^ 
nur  bicfeö  fd^einbar  Unabläfelid^e  in  ber  materiellen  9lad^ 
ai^mung  ber  ilunft  ift  e«,  tüa«  fein  Sd^eien  ju  meibifd^em  Un* 
vermögen,  ju  finbifd^er  Unleiblid^feit  mad^en  h)ürbe.  Diefe3 
h)enigfteng  mu^te  ber  ^ünftler  be«  Saofoon  bermeiben,  l^ätte 
fd^on  bag  Sd^reien  ber  Sd^önl^eit  nid^t  gefd^abet,  märe  e«  aud^  15 
feiner  ^unft  fd^on  erlaubt  getüefen,  Seiben  ol^ne  Sd^önl^eit 
au^jubrüdfen. 

Unter  ben  alten  5JlaIem  fd^eint  2^imomad^ug  S5ortt)ürfe  be3 
äufeerften  Stffeftö  am  liebften  gemäl^It  ju  l^aben.    6ein  rafen* 
ber  Stjaj,  feine  ^inbermörberin  9Rebeä,  maren  berül^mte  ®e*  ac 
mälbe.    Stber  au«  ben  33efd^reibungen,  bie  mir  bon  il^nen 
l^aben,  erl^eKt,  bafe  er  jenen  ^unft,  in  mcld^em  ber  Setrad^ter 
ba«  3iu^erfte  nid^t  fomol^I  erblidft,  ate  l^in^ubenft,  jene  ©rfd^ei* 
nung,  mit  ber  mir  ben  33egriff  be«  2^ranfitorifd^en  nid^t  fo 
notmenbig  berbinben,  ba^  un§  bie  Verlängerung  berfelben  in  2* 
ber  ^unft  mißfallen  follte,  bortrefflid^  berftanben  unb  mit« 
einanber  ju  berbinben  gemußt  l^at.    2)ie  9Rebea  l^atte  er  nid^t 
in  bem  Stugcnblidfe  genommen,  in  meld^em  fie  il^re  ^inber 
mirüid^  ermorbet;  fonbern  einige  3lugenblidfe  5ubor,  ba  bie 
mütterlid^e  Siebe  nod^  mit  ber  ßiferfud^t  fämpft.    SBir  feigen  ^ 
ba«  @nbe  biefe«  Kampfe«  borauö.    9Bir  gittern  borau«,  nun 
balb  blo^  bie  graufame  3Jlebea  }u  erblidten,  unb  unfere  6in« 
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Bilbunggftaft  gel^t  toett  über  alki  l^intoeö/  ^^^  wn^  bcr  5WaIer 
in  biefim-  f (^tedii^w  äCuftcnblicfc  setßen  fönnte.  Slber  eben 
>>arum  beleibigt  ung  bie  in  ber  Äunft  fortbauembe  Unent^ 
fd^Ioffeni^eit  bet  5Webea  fo  mentg,  bafe  mir  bielmel^r  münfd^en, 
e«  rt)äre  in  ber  9latur  felbft  babei  geblieben,  ber  Streit  ber 
Seibenfd^aften  l^ätte  fid^  nie  entfd^ieben,  ober  l^ätte  meniöfteng 
fo  lange  angel^alten,  big  ^ixt  unb  Überlegung  bie  2But  mU 
haften  unb  ben  mütterlid^en  ßmpfinbungen  ben  Sieg  ber« 
fidlem  tonnen.  Sluci^  l^at  bem  2^imomaci^ug  biefe  feine  SBei^ 
l^eit  grojse  unb  l^äufige  Sofcfprüd^e  juge^ogen,  unb  il^m  meit 
über  einen  anbem  unbcfannten  5WaIer  erl^oben,  ber  unber* 
ftänbig  genug  getoefcn  mar,  bie  5Kebea  in  il^rer  l^öd^ften  Sftaferei 
}u  jeigen,  unb  fo  biefem  flüd^tig  überl^ingel^enben  ©rabe  ber 
äu^erften  SHaferei  eine  2)auer  ju  geben,  bie  alle  9latur  empört. 

>5  aSon  bem  rafenben  Sljaj  be«  2^imomaci^ug  läfet  fid^  au^  ber 
Slad^rid^t  be«  5ßl^iIoftrat  urteilen.^  Stjas  erfd^ien  nid^t,  mie 
er  unter  ben  §crben  \DixM,  unb  9linber  unb  93ödfe  für  5Jlenfd^en 
feffelt  unb  morbet.  Sonbern  ber  9Reifter  geigte  il^n,  mie  er 
nad^  biefen  mal^nmi^igen  §elbentaten  ermattet  bafi^t,  unb 

»  ben  Slnfd^Iag  fa^t,  fid^  felbft  umzubringen.  Unb  bag  ift 
toirflid^  ber  rafenbe  Stjajc;  nid^t  mcil  er  eben  je^t  raft,  fonbern 
toeil  man  fielet,  ba^  er  geraft  l^at;  meil  man  bie  ©röfee  feiner 
SRaferei  am  lebl^afteften  au^  ber  berjmeiflunggbollen  Sd^am 
abnimmt,  bie  er  nun  felbft  barüber  empfinbet.    5Jlan  fielet  ben 

25  Sturm  in  ben  2:rümmern  unb  Seid^en,  bie  er  an  ba^  £anb  ge= 
toorfen. 

IV. 

^6)  überfeine  bie  angefül^rten  Urfad^en,  marum  ber  5Jleifter 
be«  Saofoon  in  bem  Stuöbrudfe  be^  förperlid^en  Sdbmer^e^ 
9Rafe  l^alten  muffen,  unb  finbe,  bafe  fie  allefamt  bon  ber  eigenen 

*  Vita  Apoll.,  Hb.  II,  cap.  22. 
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Sefd^affenl^eit  ber  Äunft,  unb  bon  berfelben  notlDenbigen 
Sd^ranfen  unb  Scbürfniffcn  bcrgenommen  finb.  Sd^Voerlici^ 
bürfte  fid^  alfo  mol^I  irgcnb  eine  berfelben  auf  bte  ^oefie  axu 
menben  laffen. 

DJ)neJiter  ^u  unterfud^cn,  mie  meit  e^  bem  ^id&ter.QefmQfns 
fann,  !örj3ertic^e  Sd^önl^eit  ju  fd^ilbern:  fo  ift  fo  Diel  unßtdtia, 
ba§,  ba  baö  ganje  unerme^id^e  Sleid^  ber  3SoUfommen|eit 
feiner  ^Jad^al^mung  offen  fielet,  biefe  fid^tbare  ^üUe^aintiaf 
h)eld;er  aSottfommen^cit  ju  Sd^önl^eit  mirb,  nur  eineg  ^PöJjin 
öeringften  ^Kitteln  fein  fann,  burd^  bie  er  un«  für  {eine  5ßets  lo 
fönen  ju  intercffieren  mei^.  Dft  bemad^Iäffigt  er  biefe« 
3Rittel  Qänjlid^ ;  berfid^ert,  bafe  h)enn  fein  §elb  einmal  unf ere 
@en)ogenl^eit  0en)onnen,  un§  bcffcn  eblere  (Sigenfd^aften  ent« 
mebcr  fo  befd^äftigcn,  bafe  mir  an  bie  förj^erlid^e  ©eftalt  gar 
nid^t  ben!en,  ober,  hjenn  mir  baran  benfen,  un«  fo  befted^en,  15 
ba^  mir  il^m  bon  felbft  mo  nid^t  eine  fd^öne,  bod^  eine  gleid^ 
flültige  erteilen.  3tm  menigften  mirb  er  bei  jebem  einzelnen 
3u9e,  ber  nid^t  au^brüdflid^  für  ba«  ©efid^t  beftimmt  ift,  feine 
Slüdffid^t  bennod^  auf  biefcn  Sinn  nel^men  bürfen.  3Benn 
SSirflil«  Sao!oon  fd^reit,  mem  fällt  e«  babei  ein,  ba§  ein  flrojse«  30 
3KauI  jum  Sd^reien  nötig  ift,  unb  ba^  biefe«  grofee  5WauI  f)ä^ 
lid^  lä^t?  ©enuö,  ba^  clamores  horrendos  ad  sidera  tollit 
ein  erl^abner  3^9  für  ba«  ©el^ör  ift,  mag  er  bod^  für  ba« 
©efid^t  fein,  ma«  er  mill.  SBer  l^ier  ein  fd^öne«  33ilb  berlanöt, 
auf  ben  l^at  ber  2)id^ter  feinen  ganjen  Sinbrudf  berfel^lt.  ^5 

9Jid^t«  nötigt  l^iernäd^ft  ben  2)id^ter,  fein  @entälbc  in  einen 
einzigen  Stugenblidf  ju  fonjentrieren.  @r  nimmt  jebe  feiner 
^anblungen,  menn  er  mill,  bei  il^rem  Urfprunge  auf,  unb 
fül^rt  fie  burd^  alle  möglidtjen  3tbänberungen  bi«  ju  il^rer  (gnb* 
fd^aft.  ^ebe  biefer  ätbänberungen,  bie  bem  Sünftler  ein  30 
ganje«  befonbere«  Stüdf  foften  mürbe,  !oftet  il^m  einen  ein* 
jigen  3^9;  unb  mürbe  biefer  3ug,  für  fid&  betrad^tet,  bie  ©im 
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bUbuitfl  be3  S^f)öxtt^  beicibigen,  fo  tt)ar  er  enttüeber  burd^ 
ba«  aSotl^etöe^enbe  fo.  vorbereitet,  ober  mirb  burd^  bag  ^oU 
öcnbe  fo  gemübert  unb  beröütet,  ba^  er  feinen  einzelnen  Sim 
brucf  verliert,  unb  in  ber  aSerbinbung  bie  trefflid^fte  SBirfung 

5  toon  ber  SBelt  tut.  SBäre  e^  alfo  anä)  mirflid^  einem  3Kanne 
unanftanbiö  in  ber  §cftigfeit  beg  Sd^merjc^  ju  fd^reien,  tt>a^ 
!ann  biefe  Heine  überl^inöel^enbe  Unanftänbigfeit  bemjenigen 
bei  un«  für  Stadtteil  bringen,  bef[en  anbere  2:uöcnben  un^ 
fc^on  für  il^n  einöenommen  l^aben?    SSirgite  Saofoon  fd^reit, 

lo  aber  biefer  fd^reienbe  Saofoon  ift  thm  berjenige,  ben  mir  be* 
reit«  ald  ben  toorftd^tigften  ^Patrioten,  ate  ben  märmften  SSater 
fennen  unb  lieben.  SBir  be^iel^en  fein  Sd^reien  nid^t  auf  feinen 
6l^ara!ter,  fonbem  lebiglid^  auf  fein  unerträglid^e«  Seiben. 
SDiefe«  allein  l^ören  mir  in  feinem  Sd^rcien;  unb  ber  2)id^ter 

15  lonnte  e«  ung  burd^  biefe«  Sd^reien  allein  finnlid^  mad^en. 
aSer  tabelt  il^n  alfo  nod^?    3Ber  mu^  nid^t  biclmel^r  be* 
lennen:  vomn  ber  Äünftler  tt>ol}l  tat,  ba^  er  ben  Saotoon 
nid^t  fd^rcien  liefe,  fo  tat  ber  2)id^ter  ebenfo  mol^I,  bafe  er  il^n 
fd^reien  liefe? 

90  aber  SSirgU  ift  l^ier  blofe  ein  erjäl^Ienber  2)id^tcr.  SBirb  in 
feiner  SRed^tfertigung  aud^  ber  bramatifd^e  2)id^ter  mit  begriffen 
fein?  Sinen  anbem  ©nbrudf  mad^t  bie  ©rjäl^Iung  bon  je^ 
manb«  ©efd^rei;  einen  anbem  biefe«  ©efd^rei  fclbft.  2)a« 
3)rama,  meldte«  für  bie  lebenbige  5JlaIcrei  be«  Sd^aufpieler« 

7$  beftimmt  ift,  bürfte  toielleid^t  ^btn  be^megen  fid^  an  bie  ©efe^e 
ber  materiellen  3KaIerci  ftrengcr  l^alten  muffen,  ^n  il^m 
glauben  mir  nid^t  blofe  einen  fd^reienben  ^l^iloftet  ju  feigen 
unb  ju  l^ören;  mir  l^ören  unb  feigen  mirflid^  fd^reien.  3^  naiver 
ber  Sd^aufpieler  ber  9latur  fommt,  befto  empfinblid^er  muffen 
30  unfere  Slugen  unb  Dl^ren  beleibigt  mcrbcn;  bcnn  c«  ift  unmi* 
berfpred^Iid^,  bafe  fie  e«  in  ber  9latur  merben,  menn  mir  fo 
laute  unb  l^eftige  3(ufeerungen  be«  ©d^merje«  berne^men. 
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3ubem  ift  bet  löxptxlx^t  Sd^merj  übetl^am)t  be«  SKilleibeng 
nid^t  fäl^iö,  meldte«  anbete  Übel  emecfen.  Unfete  ©nbilbuttfl 
fann  ju  menig  in  il^m  unterfd^eiben,  aU  bafe  bie  blojse  ©rblifc 
fung  begfelben  ettüa«  bon  einem  öleid^mä^igen  ©efül^I  in  un3 
j^etbot^ubringen  toermbd^te.  6opl^ofIe«  fbnnte  ballet  leidet  5 
nid^t  einen  blofe  tDilltürlid^en,  fonbetn  in  bem  SBefen  unferer 
6mt)finbun0en  felbft  geötünbeten  2tnftanb  übertreten  l^aben, 
h)enn  er  ben  ^l^iloftet  unb  §crfule«  fo  minfein  unb  meinen, 
fo  fd^reien  unb  brüüen  läfet.  2)ie  Umftel^enben  fönnen  un* 
möglid^  fo  biel  Slnteil  an  i^rem  Seiben  nel^men,  ate  biefc  un*  10 
gemäfeiöten  2lu3brüd^e  su  erforbem  fd^einen.  6ie  merben 
un«  3wf^öw^^  toergleid^ung^meife  falt  borfommen,  unb  ben* 
nod^  fönnen  mir  il^r  5Ritleiben  nid^t  mol^I  anberg,  afe  mie  ba3 
?IJla6  be«  unfrigen  betrad^ten.  §ier^u  füge  man,  bafe  ber 
Sd^aufpieler  bie  SSorftellung  be«  förperlid^en  Sd^mei^eö  fd^Vöer^  15 
lid^  ober  gar  nid^t  bi«  jur  ^Hufion  treiben  fann ;  unb  tt)er  rt>ei^, 
ob  bie  neuem  bramatifd^en  2)id^ter  nid^t  el^er  ju  loben,  ate  )u 
tabeln  pnb,  bafe  fie  biefe  Klippe  entmcber  ganj  unb  gar  ber* 
mieben,  ober  bod^  nur  mit  einem  leidsten  Äal^ne  umfal^ren 
l^aben.  « 

2Bie  mand^e«  mürbe  in  ber  2:i^eorie  unmiberfpred^Iid^  fd^ei* 
neu,  menn  eö  bem  ©enie  nid^t  gelungen  märe,  ba«  SBiberfpiel 
burd^  bie  2:at  ju  ermeifen.  Stile  biefe  93etrad^tungen  finb  nid^t 
ungegrünbet,  unb  bod^  bleibt  5|il^iIottet  eine«  bon  ben  ?!Jleifter* 
ftüdten  ber  33ül^ne.  5)enn  ein  2:eil  berfelben  trifft  ben  60«  «5 
pl^ofle«  nid^t  eigentlid^,  unb  nur  inbem  er  fid^  über  ben  anbem 
2:eil  l^inmegfe^t,  l^at  er  Sd^önl^eitcn  erreid^t,  bon  meldten  bem 
furd^tfamcn  Äunftrid^ter,  ol^ne  biefeg  33eifpiel,  nie  träumen 
mürbe.    3=oIgenbe  Slnmcrfungen  mcrben  e«  naiver  jeigen. 

1.  SBie  munberbar  l^at  ber  5)id^tcr  bie  3bee  be§  förper*  30 
lid^en  Sd^mersc«  ju  berftärfen  unb  ju  crmeitem  gemußt!    ©r 
mahlte  eine  2Bunbe  —  benn  aud^  bie  Umftänbe  ber  ©efd^id^te 
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taxm  man  beitad^ten,  ate  ob  fie  bon  feiner  SBal^I  abgel^anöen 

l^ätten,  infofem  er  nämltd^  bie  gan^e  ©efd^id^te,  eben  biefer 

il^m  borteill^aften  Umftänbe  tüegen,  mäl^Ite  —  er  mäl^Ite,  fage 

ü),  eine  3Bunbe  unb  nid^t  eine  innerlid^e  Äranfl^eit;  meil  fid^ 

5  toon  jener  eine  lebl^aftere  SSorftettunö  mad^en  lä^t,  afö  bon 

biefer,  menn  fie  aud^  nod^  fo  fd^mcrjlid^  ift.    Unb  biefe  SBunbe 

mar  ein  ööttlid^eö  Strafgerid^t.    (gin  mcl^r  aU  natürlid^e^ 

©ift  tobte  unaufl^örlid^  barin,  unb  nur  ein  ftärfcrcr  Slnfall 

•  t)on  Sd^mei^en  l^atte  feine  gefegte  S^it,  nad)  meld^em  jebeö* 

lo  mal  ber  Unfllüdttid^e  in  einen  bctäubcnben  Sd^Iaf  berfiel,  in 

weld^em  fid^  feine  erfd^öpfte  Statur  erl^olcn  mu^te,  ben  närtu 

lxd)tn  3Be0  be^  £eiben3  mieber  antreten  ju  fönnen.    Q^a^ 

Uaxxbxun  läfet  il^n  blofe  bon  bem  bergiftctcn  Pfeile  einc3  2:ros 

janerg  bermunbet  fein*    SBa^  fann  man  fid^  bon  einem  fo 

15  öetüöl^nlid^en  anfalle   Slu^erorbentlid^e«  berfprcd^en?    ^f^m 

toax  in  ben  alten  Kriegen  ein  jeber  auggefe^t;  mie  fam  e«, 

bafe  er  nur  bei  bem  ^l^iloftct  fo  fd^redflid^e  O^olgcn  l^atte? 

gin  natürlid^e«  ©ift,  ba«  nmn  ganje  ^af)xt  mxlt,  ol^ne  ju 

töten,  ift  nod^  ba^u  meit  unmal^rfd^cinlid^er,  ate  aKe  bag  fabet 

20  l^afte  3Bunberbare,  momit  cö  ber  ©ried^e  au^gerüftet  l^at. 

2.  So  gro§  unb  fd^retfüd^  er  aber  aud^  bie  förjjerlid^etj 

Sd^merjen  feinet  Reiben  mad^te,  fo  fül^Ite  er  e«  bod^  fel^r  n)ol^I, 

bafe  fie  allein  nid^t  l^inreid^enb  mären,  einen  merfUd^en  ©rab 

beS  9RitIeib«  ju  erregen,    (gr  bcrbanb  fie  bal^er  mit  anbem 

?5  Übeln,  bie  gleid^fall^  für  fid^  betrad^tet  nid^t  befonberg  rül^ren 

tonnten,  bie  aber  burd^  biefe  SSerbinbung  einen  ebenfo  melan* 

d^olifd^en  Slnftrid^  erl^iclten,  atö  fie  ben  förjjerlidfjen  6d^merjen 

^nmieberum  mitteilten.    J)iefe  Übel  marcn  böllige  Beraubung 

ber  menfd^Kd^en  ©cfellfd^aft,  junger  unb  alle   Unbequem^ 

3D  Kd^feiten  be«  Sebeng,  meldten  man  unter  einem  raul^en  ^im^ 

mel  in  jener  Beraubung  auögefe^t  ift.    9Ran  benfe  fidf)  einen 

5Dlenfd^en  in  biefen  Umftänben,  man  gebe  il^m  aber  ©efunb« 
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I^eit  unb  Kräfte  unb  S^buftric,  unb  e§  tft  ein  JRobmfon  Stufo«, 
ber  auf  unfer  5RttIeib  menig  StnfjJtud^  maä)t,  ob  ung  gleid^ 
fein  Sd^idfal  fonft  gar  nid^t  glcid^gültiö  ift.  2)enn  h)ir  finb 
feiten  mit  bet  ntcnfdfjlid^en  ©efeHfci^aft  fo  jufrieben,  bafe  urtJ 
bie  Stulpe,  bie  mir  aujser  betfelben  genießen,  nid^t  fel^r  reigenb  s 
bünfcn  follte,  bcfonbcrg  unter  ber  SSorfteHung,  n)elci^e  jebem 
Snbibibuum  fd^meid^elt,  bafe  eg  fremben  Seiftanbe«  nad^  unb 
nad^  fann  entbel^ren  lernen.  2tuf  ber  anbern  Seite  gebe  man 
einem  9Renfd^en  bie  fd^merjlid^fte  unl^eilbarfte  Äranfl^eit,  aber 
man  benfe  il^n  ^ugleid^  bon  gefäßigen  3=reunben  umgeben,  bie  » 
il^n  an  nidfjtg  5WangeI  leiben  laffen,  bie  fein  Übel,  fobiel  in  il^ren 
Kräften  ftel^t,  erleid^tem,  gegen  bie  er  unberl^ol^Ien  Hagen 
unb  jammern  barf:  unftreitig  h)erben  h)ir  5KitIeib  mit  xf)m 
f)dbtn,  aber  biefe^  ?!Ritleib  bauert  nid^t  in  bie  Sänge,  enblid^ 
Juden  mir  bie  2tdf)fel  unb  bermeifen  il^n  jur  ©ebulb.  5Rur  xs 
menn  beibe  Stalle  jufammenfommen,  toenn  ber  ©infame  aud^ 
feinet  Körper«  nid^t  mädfjtig  ift,  menn  bem  Kranfen  ebenfiv 
menig  jemanb  anberö  l^ilft,  afö  er  ftd^  felbft  l^elfen  fann,  unb 
feine  Klagen  in  ber  oben  Suft  verfliegen:  afebann  feigen  ioir 
alle«  SIenb,  mag  bie  menfd^Iidfje  9Jatur  treffen  fann,  über  ben  » 
Unglüdflid^en  jufammenfd^Iagen,  unb  jeber  flüd^tige  (Sebanfe, 
mit  bem  mir  un«  an  feiner  Stelle  benfen,  erregt  Sd^aubem 
unb  Sntfe^en.  Söir  erblidfen  nid^t«  ate  bie  SSerjmeiflung  in 
i^rer  fd^redflid^ften  ©eftalt  bor  ung,  unb  fein  5WitIeib  ift  ftärfet, 
feinet  jerfdfjmeljt  mel^r  bie  gange  Seele^  atö  ba«,  meld^ed  ftc^  9$ 
mit  SSorftellungen  ber  SSerjmeiflung  mifd^t.  S5on  biefer  Slrt 
ift  bag  5RitIeib,  meldte«  mir  für  ben  ^l^iloftet  emjjfinben,  unb 
in  bem  Slugenblidfe  am  ftärfften  emj^finben,  menn  mir  il^n 
and)  feinet  95ogeng  beraubt  feigen,  beg  ginjigen,  mag  il^m  fein 
fümmerlidfjeg  Seben  erl^alten  mufete.  —  D  beö  3=ranjofen,  ber  30 
feinen  SSerftanb,  biefe^  ju  überlegen,  fein  §erj,  biefe«  ju  füllten, 
gel^abt  l^at!    Dber  menn  er  eö  gel^abt  l^at,  ber  flein  genug 
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noat,  kern  armfeliöen  ©efd^madc  feiner  Station  alle«  biefe« 
auftiu)})fem!  ßl^ateaubtun  gibt  bem  ^i^ilof tet  ©cfeUfd^aft. 
6t  läfet  eine  ^tinjcffin  %oi)ttx  ^u  il^m  in  bic  müfte  ^nfel  tortu 
men.    Unb  aui)  biefe  ift  nid^t  allein,  fonbern  f)at  xl}xt  ^of« 

5  meifterin  bei  fid^;  ein  Ding,  bon  bem  ii}  nid^t  mei^,  ob  e«  bie 
^rinjefftn  ober  ber  Did^ter  nötiger  gebrandet  l^at.  J)ag  ganje 
bortrefflid^e  Sjjiel  mit  bem  Sogen  l^at  er  meggelaffen.  Da* 
für  läfet  er  fd^öne  Slugen  fpielen.  g^reilid^  mürben  ^feil  unb 
Sogen  ber  franj5fifd^en  §elbenjugenb  fel^r  luftig  toorgefont* 
lo  men  fein.  9lid^t«  l^ingegen  ift  ernftl^after  ate  ber  3orn  fd^öner 
Slugen.  Der  ©ried^e  martert  xxn^  mit  ber  greulid^en  Se* 
forgung,  ber  arme  ^^iloftet  merbe  ol^ne  feinen  33ogen  auf 
ber  toüften  "^n^d  bleiben  unb  elenbiglid^  umfommen  muffen. 
Der  fjranjofe  h)ei^  einen  gemifferen  SBeg  ju  unfern  §erjen: 
»5  er  läfet  un«  fürd^ten,  ber  Sol^n  beg  Sld^ille«  merbe  ol^ne  feine 
^rinjeffin  abjiel^en  muffen.  Diefeö  l^iefeen  benn  aud)  bie  ^a* 
rifer  Äunftrid^ter  über  bie  Stiten  triumjjj^ieren,  unb  einer  fd^Iug 
bor,  ba«  ßl^atcaubrunfd^e  Stüd  la  difficult^  vaincue  ju  be« 
nennen.* 

ao  3.  3tacl)  ber  SBirfung  be«  ©anjen  betrad^te  man  bie  ein* 
jelnen  6cenen,  in  meldten  ^^iloftet  nid^t  mel^r  ber  berlaffene 
Äranf e  ift ;  mo  er  Hoffnung  l^at,  nun  balb  bie  troftlof e  (ginöbe 
ju  berlaffen  unb  mieber  in  fein  9leid^  in  gelangen ;  too  fid^  alf o 
fein  ganjeg  Unglüdt  auf  bie  fd^merjlid^e  SBunbe  einfd^ränft. 

25  6r  mimmert,  er  fd^reit,  er  be!ommt  bie  gräfelidfjften  3udfungen. 
§ierh)iber  gel^t  eigcntlid^  ber  (gintüurf  beg  beleibigten  Stn^ 
flanbeö.  S«  ift  ein  ©nglänber,  meld^er  bief en  Sintüurf  mad^t ; 
ein  ^ann  alfo,  bei  h)eld^em  man  nid^t  leidet  eine  falfd^e  Defe 
fateffe  argmöl^nen  barf.    SBie  fd^on  berül^rt,  fo  gibt  er  il^m 

jö  aud^  einen  fcl^r  guten  ©runb.  2We  (gmpfinbungen  unb 
Seibenfd^aften,  fagt  er,  mit  meldten  anbere  nur  fel5>^  menig 

*  Mercare  de  France,  Avril  1755,  p.  177. 
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ftjnnjatl^tfieten  fönnen,  mcrben  anftöfeig,  menn  man  pe  ju 
^cftiQ  au^brücft.*— Siid^t«  ift  httxü%lxd)tx  ate  aßflemeine  ©e* 
[e^e  für  unfere  Smj^finbungcn.  ^f}x  ®eh)cbe  ift  fo  fein  unb 
bcrmictelt,  bafe  e^  aui)  bcr  bcl^utfamftcn  Spetulation  taum 
möglid^  ift,  einen  einzelnen  ^^i^^n  ^^^^  auf^ufaffen  unb  burd^  5 
ade  fireu^fäben  5u  verfolgen,  ©elingt  e«  il^r  aber  aud^  fd^on, 
mag  für  9lu^en  l^at  eö?  S^  gibt  in  ber  5Ratur  teine  einzelne 
reine  Smjjfinbung;  mit  einer  jeben  entftel^en  taufenb  anbere 
juflleid^,  beren  geringfte  bie  ©runbemjjfinbung  flänjüd^  ber* 
änbert,  fo  bafe  2tugnal^men  über  3luönal^men  em)ad^fen,  bie  lo 
bag  bermeintUd^  allgemeine  ®efc^  enblid^  fclbft  auf  eine  Wo^e 
©rfal^rung  in  mcnig  einjelnen  '^äüm  einfd^ränfen.  —  SBir 
berad^ten  benjcnigen,  fagt  ber  (gnglänber,  ben  mir  unter  för* 
Jjerlid^cn  Sd^merjen  l^eftig  fd^reien  l^ören.  Stber  nid^t  immer: 
nid^t  jum  erften  9RaIe;  nid^t,  tütrin  mir  feigen,  bafe  ber  Seibenbe  15 
aßeö  mögliel^e  anmenbet,  feinen  Sd^mcrj  in  berbei^en;  nid^t, 
mnn  mir  il^n  fonft  ate  einen  ?!Rann  toon  Stanb^aftigfeit  tem 
nen;  nod^  meniger,  menn  mir  il^n  felbft  unter  bem  Seiben 
groben  bon  feiner  ©tanbl^aftigfcit  ablegen  feigen,  menn  mir 
feigen,  ba^  il^n  ber  Sd^merj  jmar  ^um  Sd^reien,  aber  aud^  ju  x 
meiter  nid^tö  jmingen  fann,  bafe  er  fid^  lieber  ber  langem  gorts 
bauer  bicfeg  Sd^mer^e^  untermirft,  ate  bag  ©eringfte  in  feiner 
2)enfunggart,  in  feinen  (gntfd^Iüffen  änbert,  ob  er  fd^on  in 
biefer  SSeränberung  bie  gänjlid^e  Snbfd^aft  feinet  Sd^mei^eg 
l^offen  barf.  2)ag  alle^  finbet  fid^  bei  bem  ^pi^iloftet.  S)ie  2« 
moralifd^e  ®rö^e  beftanb  bei  ben  alten  ©ried^en  in  einer  ebem 
fo  unberänberlid^en  Siebe  gegen  feine  g^reunbe,  aU  unmanbet 
barem  §affe  gegen  feine  g^einbe.  2)iefe  ©röfee  bel^ält  ^l^iloftct 
bei  allen  feinen  9Rartem.  ©ein  6d^merj  l^at  feine  2tugen 
nid^t  fo  bertrotfnet,  ba^  fie  i^m  feine  2^ränen  über  ba«  6d^itfs  y 

*  The  Theory  of  Moral  Sentiments,  by  Adam  Smith.     Part  I, 
äect.  2,  chap.  i,  p.  41. 
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fol  feinet  alten  fjteunbe  gemäl^ren  fönnten*  Sein  6ci^merj 
f^at  il^n  fo  mürbe  nid^t  öemad^t,  bafe  er,  um  il^n  log  ju  toerben, 
feinen  ^einben  bergeben,  unb  fid^  gern  ju  allen  il^ren  eigen* 
ttü^igen  Slbfici^ten  braud^en  laffen  möd^te.    Unb  biefen  fJeU 

5  fen  bon  einem  SKanne  l^ättcn  bie  2ttl^cnienfer  toerad^ten  foHen, 
toeil  bie  SBeßen,  bie  il^n  nid^t  erfd^üttem  fönnen,  il^n  h)eni0ften« 
ertönen  mad^en?— ^d^  befennc,  ba§  id^  an  ber  ^i^ilofopl^ie 
beg  ßicero  überl^am)t  menig  ©efd^matf  finbc;  am  aücmtni^ 
ften  aber  an  ber,  bie  er  in  bem  jmeiten  Sud^e  feiner  2^ugfulanis 

10  fd^en  S^agen  über  bie  ©rbulbung  beg  törjjerlid^en  Sd^merje« 
augframt.  SKpin  foßte  glauben,  er  motte  einen  ©labiator 
abrid^ten,  fo  fel^r  eifert  er  toiber  ben  äufeerlid^en  Slu^brudf 
be«  6d^mer5e§.  ^n  biefem  fd^eint  er  attein  bie  Ungebulb  ^u 
finben,  ol^ne  ju  überlegen,  ba^  er  oft  nid^fö  meniger  afö  frei« 

15  toittig  ift,  bie  toal^re  2^apferfeit  aber  fid^  nur  in  freimittigen 
§anblungen  jcigen  fann.  (gr  l^ört  bei  bem  6ot)l^oHe«  ben 
$l^iIo!tet  nur  flagen  unb  fd^rcien,  unb  überfielet  fein  übrige« 
ftanbl^afteg  Setragen  gänjlid^.  2Bo  i^ätte  er  and)  fonft  bie 
©elegenl^eit  ju  feinem  rj^etorifd^en  3lugfattc  miber  bie  2)ideter 

ao  l^ergenommen?  ,,6ie  fotten  uni  toeid^Iid^  mad^cn,  meil  fic 
bie  tapferften  5Wänner  flagcnb  einfüi^rcn/'  Sie  muffen  fie 
Hagen  laffen;  benn  ein  S^l^catcr  ift  feine  Strcna.  2)em  Der? 
bammten  ober  feilen  fjed^ter  !am  e^  ju,  alk^  mit  Slnftanb  ju 
tun  unb  ju  leiben.    SSon  il^m  mufete  !ein  !läglidf)er  Saut  ge« 

25  l^ört,  feine  fd^mer^idfje  S^^^ng  crblidft  'tocrben.  J)cnn  ba 
feine  3Bunben,  fein  2^ob,  bie  3^f^<^^^i^  ergoßen  follten,  fo 
mufete  bie  Äunft  atte«  ©efül^I  verbergen  leieren.  2)ie  geringfte 
Äußerung  begfelben  l^ättc  5Ritleiben  crtücdft,  unb  öfter«  er* 
regte«  9RitIeiben  mürbe  biefen  froftig  graufamen  Sd^aufjjiclen 

p  balb  ein  @nbe  gemad^t  i^aben.  2Ba«  aber  l^icr  nid^t  erregt 
»Derben  foHte,  ift  bie  einzige  Stbfid^t  ber  tragifd^en  Sül^ne,  unb 
forbert  bal^er  ein  gerabe  entgegengefe^te«  33etragen*    ^f)xt 
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gelben  muffen  ©efül^I  seigcn,  muffen  il^re  Sd^merjen  äu&em, 
unb  bie  blo^e  Siatur  in  fid^  mirfen  (äffen.  SSerraten  fie  Slb« 
rid^tung  unb  3^<^"Ö/  f*^  laffen  fie  unfer  §erj  falt,  unb  Stopf* 
fed^ter  im  Äotl^ume  fönnen  l^öd^fteng  nur  betounbert  voerben. 
2)iefe  Benennung  berbienen  aik  ^erfonen  ber  fogenannten 
Senecafd^en  2^ragöbien,  unb  id^  bin  ber  fcften  SKeinung,  ba^ 
bie  ®Iabiatorifdf)en  6j3iele  bie  bornel^mfte  Urfad^e  gemefen, 
marum  bie  Slömer  in  bem  2^ragifd^en  nod^  fo  meit  unter  bem 
5JlitteImäfeigert  geblieben  finb.  2)ie  3ufd^auer  lernten  in  bem 
blutigen  Stmpl^itl^eater  alle  5Ratur  berfennen,  h)o  aßenfaü^  i< 
ein  iltefilauö  feine  Äunft  ftubieren  fonnte,  aber  nimmermel^r 
ein  Bopl}otU^.  5)a^  tragifd^fte  ©enie,  an  biefe  fünftlid^en 
2^obegfcenen  gemöl^nt,  mufete  auf  95ombaft  unb  SHobomom 
taben  herfallen.  3tber  fo  menig  al§  fold^e  Slobomontaben 
maleren  §elbenmut  einflößen  fönnen,  ebenfo  menig  fönnen  15 
^^iloftetifd^e  klagen  meid^lid^  mad^en.  2)ie  Klagen  finb 
eineg  5Renfd^en,  aber  bie  §anblungen  eineg  Reiben.  33eibe 
mad^en  ben  menfd^Iid^en  Reiben,  ber  meber  toeid^Iid^  nod^  öer« 
l^ärtet  ift,  fonbern  balb  biefeö  balb  jeneö  fd^eint,  fo  mie  il^n 
je^t  9Jatur,  je^t  ©runbfä^e  unb  ^flid^t  Verlangen.  6r  ift  21 
ba^  §öd^fte,  mag  bie  SBei^l^eit  l^erborbringen,  unb  bie  Äunft 
nad^al^men  fann. 

4.  3l'\d}t  genug,  bafe  Sojjj^ofle^  feinen  emjjfinblid^en  ^f)u 
toftet  bor  ber  aSerad^tung  gefid^ert  l^at;  er  l^at  aud^  allem 
anbern  toei^Iid^  borgebaut,  toag  man  fonft  aug  ber  Slnmers  2, 
fung  beö  Snglänber^  toiber  il^n  erinnern  fönnte.  Denn  ber* 
ad^ten  mir  fdf)on  ben  jenigen  nid^t  immer,  ber  bei  förperlid^en 
Sd^merjen  fdfjreit,  fo  ift  bod^  biefe^  unmiberfpred^Iid^,  ba'fe  h)ir 
nid^t  fo  biel  5RitIeiben  für  i^n  emj^finben,  aU  biefeg  ©efd^rei 
ju  erforbern  fdfjeint.  SBie  follen  fid^  alfo  biejenigen  berl^alten,  3» 
bie  mit  bem  fd^reienben  ^l^iloftet  ju  tun  l^aben?  Sollen  fie 
fid^  in  einem  l^ol^en  ©rabe  gerül^rt  fteUen?    ®g  ift  toiber  bie 
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9?atur.  Soßen  ftc  fid^  fo  falt  unb  bcrieöen  bejciQen,  afö  man 
totrHid^  bei  bergleici^en  fällen  5u  fein  Jjflegt?  2)a«  mürbe  bie 
h)ibtiöfte  2)iffonan^  für  ben  3ufci^auer  j^erborbringen.  3lber, 
toie  gefaßt,  aud^  biefcm  f)at  So})l^ofIeg  borgebaut.  2)aburd^ 
>  nämlid^,  bafe  bie  Siebenperfonen  il^r  eigene^  ^ntereffe  l^aben; 
bafe  ber  ©inbrud,  meldten  ba«  Sd^reien  beg  ^l^iloftet  auf  fie 
mad^t,  nid^t  bag  einjige  ift,  ma«  fie  befd^äftigt,  unb  ber  3"= 
fc^auer  bal^er  nid^t  fomol^I  auf  bie  2)igproj3ortion  il^re^  5Jlit= 
leibö  mit  btcfcm  ©efdfjrei,  ate  bielmel^r  auf  bie  SSeränberung 
^o  aä)t  gibt,  bie  in  il^ren  eigenen  ©efinnungen  unb  Stnfd^Iägen 
burd^  ba«  SKitleib,  eg  fei  fo  fd^mad^  ober  fo  ftarf  e^  tüxü,  mU 
fielet,  ober  entftel^en  follte.  9ieoj3toIem  unb  ber  Gl^or  l^aben 
bcn  unglüdlid^en  $l^iIo!tet  l^intergangen;  fie  erfennen,  in 
töeld^e  Sßerjtüeiflung  il^n  il^r  Setrug  ftürjen  toerbe;  nun  be* 

15  bmmt  er  feinen  fd^redflid^en  S^fall  bor  il^ren  Stugen;  fann 
biefer  Su^aU  feine  merflid^e  ft^mpatl^etifd^e  (gmjjfinbung  in 
i^nen  erregen,  fo  fann  er  fie  bod^  antreiben,  in  fid^  ^u  gelten, 
öcgen  fo  biel  6Ienb  3ld^tung  ju  l^aben,  unb  eg  burd^  SSerräterei 
nid^t  l^äufen  ju  moHen.    2)iefeg  erwartet  ber  3wfd^auer,  unb 

» leine  6m)artung  finbet  fid^  bon  bem  ebelmütigen  5Reoj3toIem 
nid^t  getäufd^t.  ^I^iloftet,  feiner  Sd^mer^en  9Reifter,  toürbi^ 
ben  9leo})toIem  bei  feiner  SSerftellung  erhalten  l^aben.  $l^i= 
loftet,  ben  fein  ©d^mei^  aller  SSerftettung  unfäl^ig  mad}t,  fo 
^öd^ft  nötig  fie  il^m  aud^  fd^eint,  bamit  feinen  fünftigen  3leife= 

25  öefäl^rten  ba^  SSerfpred^en,  il^n  mit  fid^  ju  nel^men,  nid^t  ju 
balb  gereue;  ^l^iloftet,  ber  ganj  Statur  ift,  bringt  aud^  ben 
3leo})toIem  ju  feiner  9Jatur  toieber  jurütf.  2)iefe  Umfel^r  ift 
bortrefflid^,  unb  um  fo  biel  rül^renber,  ba  fte  bon  ber  bloßen 
5Menfd^Iid^feit  betoirft  toirb.    Sei  bem  5^<^"Jöf^"  l^aben  mie^ 

30  berum  bie  fd^önen  Slugen  il^ren  2:eil  baran.'  2)od^  id^  toilt 
an  biefe  ^arobie  nid^t  mel^r  benfen. 

'  Act  II,  Sc.  III.     De  mes  deguisements  que  penserait  Sophie? 
{agt  ber  @o^n  bee  ^(^tHe^. 
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Db  ber  6d^aufpieler  ba«  ©efd^rei  unb  bic  aScrjudungen 
be^  Sd^merje«  big  gut  ^Hufion  brinflen  lönne,  tvxü  \d)  toebcr 
ju  bemeinen  nod)  ju  bcjal^cn  toagen.  SBenn  id^  fänbc,  ba^ 
eg  unfere  Sd^aufpicler  nid^t  fönnten,  fo  müfete  id^  erft  toiffen, 
ob  eg  aud^  ein  (Sarridf  nid^t  bcrmöflenb  toäre:  unb  tocnn  cS  &► 
aud^  biefem  nid^t  flelänße,  fo  toürbe  id^  mir  nod^  immer  bie 
Sfeuopöe  unb  Deflamation  ber  Sllten  in  einer  aSoßfommem 
l^eit  benfen  bürfen,  bon  ber  mir  j^eutjutage  flar  feinen  Segriff 
l^aben. 

V. 

@g  gibt  Äcnncr  beg  3lltcrtumg,  meldte  bie  ®mppt  Saoloon  lo 
jtoar  für  ein  9Ber!  gried^ifd^er  3Rcifter,  aber  au«  ber  Qtxt  ber 
Äaifer  l^alten,  toeil  fic  glauben,  ba^  ber  SSirgilifd^e  Saoloon 
babei  ^um  SSorbilbc  gebient  l^abe.    ^d^  toill  toon  ben  altem 
(Selel^rten,  bie  biefer  9!Kcinung  gemefcn  finb,  nur  ben  Sar* 
tJ^olomäug  9!Karliani/  unb  toon  ben  neuem  ben  9iKontfaucon^  15 
nennen.     Sic  fanbcn  ol^nc  3^^if^'  ^tüifd^en  bem  Äunfttoerfc 
unb  ber  Sefd^rcibung  bc^  2>id^terg  eine  fo  befonbere  Überein^ 
ftimmung,  ba^  e«  il^nen  unmöglid^  bünfte,  ba^  beibe  bon  uru 
gefäl^r  auf  einerlei  Umftänbe  folltcn  gefallen  fein,  bie  fid; 
nid^tg  weniger  alg  toon  felbft  barbieten.    Dabei  festen  fie  ac 
tooraug,  ba^  toenn  e«  auf  bie  6l^re  ber  ßrftnbung  unb  be« 

'  Topographiae  Urbis  Roniae,  lib.  IV,  cap.  14.  Et  quanquam 
hi  (Agesander  et  Polydorus  et  Athenodorus  Rhodii)  ex  Virgilii  des- 
criptione  statuam  hanc  formavisse  videntur,  non  tarnen  illam  in  Om- 
nibus sunt  imitati,  quod  viderent  multa  auribus,  non  item  oculis 
convenire  et  placere. 

*  Suppl.  aux   Ant.  Expliq.,  T.    I.,  p.  242.     II  semble  qu'Age- 
sandre,  Polydore  et  Athenodore,  qui  en  furent  les  ouvriers,  aient    . 
travaille  comme  k  l'envie,  pour  laisser  un  monument,  qui  repondait  k 
rincomparable  description  qu'a  fait  Virgile  de  Laocoon,  etc. 
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ttften  ©ebanfen«  anfomme,  bie  SBaJ^rfd^einlid^feit  für  ben 
S^ic^ter  unßleid^  größer  fei  ate  für  ben  Äünftler. 

9lur  fd^einen  fie  toerflefjen  ju  l^aben,  ba^  ein  britter  ^aü 

^^\6)  fei.    3)enn  toieHeid^t  f)at  bcr  3)ici^ter  ebenfotoeniß  ben 

5  fiünftler,  afö  ber  Äünftler  ben  3)ici^ter  r\ai)^taf)mt,  fonbcrn 

Wbe  l^aben  au«  einerlei  älteren  duelle  flefd^öpft.    9lad^  bem 

SSacrobiug  toürbe  ^ifanber  biefe  ältere  Cuelle  fein  fönnen.' 

^^nr\  ate  bie  SBerfe  biefe«  gried^ifd^en  2)id^terg  nod^  toorl^anben 

^<^tcn,  mar  e«  fd^uHunbifl,  pueris  decantatum,  ba^  ber  dtö- 

w  mct  ^)ie  ganje  ©roberunfl  unb  3^'^törun9  ^Uumg,  fein  Qan^t^ 

PtiU^  ^u6),  aug  il^m  nid^t  fotool^I  nad)^ta\)mt,  al^  treulid^ 

^^etfe^t  l^abe.    SBäre  nun  alfo  pfanber  aud^  in  ber  ®e= 

i^xd^te  be«  Saofoon  SSirgite  aSorgänger  getoefen,  fo  brandeten 

^^^  gried^ifd^en  Äünftler  il^re  änleitung  nid^t  au«  einem  latei* 

'^  Md^en  Did^ter  ju  Idolen,  unb  bie  ^Kutma^ung  toon  il^rem  ^txU 

^ter  grünbet  fid^  auf  nid^tg. 

3nbeg  toenn  id^  nottüenbig  bie  3Reinung  beg  3Karliani  unb 

ÜÄontfaucon  btl^aupUn  mü^te,  fo  mürbe  id^  il^nen  folgenbe 

Sfugflud^t  teilten.    Sßifanber«  (Sebid^te  finb  toerloren;  mie  bie 

^   ©efd^id^te  be^  Saotoon  bon  il^m  erjäl^lt  morben,  läfet  fid^  mit 

'  Satumal.  Hb.  V,  cap.  2.  Quae  Virgilius  traxit  a  Graecis,  dictu- 
nimne  me  putatis  quae  vulgo  nota  sunt?  quod  Theocritum  sibi 
fecerit  pastoralis  operis  autorem,  ruralis  Hesiodum  ?  et  quod  in  ipsis 
Georgicis,  tempestatis  serenitatisque  signa  de  Arati  Phaenomenis 
traxerit?  vel  quod  eversionem  Trojae,  cum  Sinone  suo,  et  equo 
ligneo,  caeterisque  omnibus,  quae  librum  secundum  faciunt,  a  Pisan- 
dro  pene  ad  verbum  transcripserit  ?  qui  inter  Graecos  poetas  eminet 
opere,  quod  a  nuptiis  Jovis  et  Junonis  incipiens  universas  historias, 
quae  mediis  omnibus  seculis  usque  ad  aetatem  ipsius  Pisandri  conti- 
gerunt,  in  unum  seriem  coactas  redegerit,  et  unum  ex  diversis 
hiatibus  temporam  corpus  effecerit  ?  in  quo  opere  inter  historias  cae- 
teras  interitus  quoque  Trojae  in  hunc  modum  relatus  est.  Quae 
fideliter  Maro  interpretando,  fabricatus  est  sibi  Iliacae  urbis  ruinam. 
Sed  et  haec  et  talia  ut  pueris  decantata  praetereo. 
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®ett)t^l^eit  n\i}i  faflen;  e^  ift  aber  maJ^rfd^einUci^,  bafe  eg  mit 
tbtn  ben  Umftänben  gefd^el^en  fei,  bon  toeld^en  mir  nod^  je^t 
bei  öried^ifd^en  Sd^riftftettern  S))uren  finben.  9lun  fommen 
aber  biefe  mit  ber  grjäi^lung  be^  SSirgil  im  öerinßften  nid^t 
überein,  fonbern  ber  romifd^e  Did^ter  mu^  bie  ßtied^ifd^e  S^ra*  5 
bition  böttiö  nad^  feinem  @utbün!en  umoefd^moljen  l^aben. 
SBie  er  ba«  Unolüd  be^  Saofoon  erjäl^lt,  fo  ift  e^  feine  eigene 
grfinbung;  folölid^,  tütnn  bie  Äünftler  in  il^rer  aSorfteßung 
mit  il^m  l^armonieren,  fo  fönnen  fie  nid^t  tool^l  anberg  al^ 
nad)  feiner  3eit  gelebt,  unb  nad^  feinem  SSorbilbe  gearbeitet  w 
l^aben. 

SSirgil  ift  ber  erftc  unb  einzige,  toeld^er  fomol^I  SSater  ate 
^inber  toon  ben  6d^Iangen  umbringen  lä^t;  bie  35ilbl^auer 
tun  biefcg  gleid^fallg,  ba  fie  eg  bod^  ate  ©ried^en  nid^t  l^ätten 
tun  follen:  alfo  ift  e^  toal^rfd^cinlid^,  ba^  fie  e«  auf  SSeran«  11 
laffung  be^  SSirgil  getan  l^aben. 

^ä)  emj)finbe  fel^r  tool^I,  mietoiel  biefer  SBal^rfd^einlid^feit 
5ur  l^iftorifd^en  ©etoi^l^cit  mangelt.  Slber  ba  id^  aud^  nid^t« 
§iftorifd^eg  meitcr  barau«  fd^Iie^cn  toiU,  fo  glaube  id^  toenig* 
ften^,  ba^  man  fie  afe  eine  §t}j)otl^efe  fann  gelten  laffen,  nad^  a 
meld^cr  ber  Äritüu^  feine  Setrad^tungen  anftcKcn  barf.  33e* 
tüicfcn  ober  nid^t  beriefen,  ba^  bie  Silbl^auer  bem  SSirgil  nad^ 
gearbeitet  l^aben:  id^  miU  e^  blo^  annel^men,  um  gu  feigen, 
toie  fie  il^m  fobann  nad^gearbcitct  l^ätten.  Über  ba«  ©efd^rei 
l^abc  id^  mid^  fd^on  erflärt,  SSieUcid^t,  bafe  mid^  bie  toeitere  2« 
aSerglcid^ung  auf  nid^t  Weniger  unterrid^tenbe  Semerfungen 
leitet, 

Der  ©infaW,  ben  SSater  mit  feinen  beiben  Seltnen  burd^  bie 
mörbrifd^en  Sd^Iangen  in  einen  Änoten  ju  fd^ürjen,  ift  uru 
ftrcitig  ein  fcl^r  glüdlid^cr  ginfall,  ber  toon  einer  ungemein  y 
malerifd^en^l^antafie  jcugt.    3Bem  gel^ort  er?    Dem  Did^ter, 
ober  ben  Äünftlern?    5Dlontfaucon  toiU  il^n  bei  bem  35id^ter 
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ntd^t  finben.*    3lber  xi)  meine,  9iKontfaucon  l^at  ben  Did^ter 
nid^t  aufmerffam  ßenug  gelefen. 

Uli  agmine  certo 

Laocoonta  petunt,  et  primum  parva  duorum 
5                  Corpora  natorum  serpens  amplexus  uterque 
Implicat  et  miseros  morsu  depascitur  artus. 
Post  ipsum,  auxilio  subeuntem  et  tela  ferentem 
Corripiunt,  spirisque  ligant  ingentibus 

I)er  Did^ter  l^at  bie  Sd^Ianöen  bon  einer  munberbaren  Sänge 

10  gefd^ilbert.    Sie  l^aben  bie  Änaben  umftridt,  unb  ba  ber  SSater 

i^nen  gu  §Ufe  fommt,  ergreifen  fie  aui)  \l}n  (corripiunt). 

'Ulai)  \f)Xix  ©röfee  fonnten  fie  fid^  nid^t  auf  einmal  toon  ben 

Änaben  lo^toinben;  e^  mu^te  alfo  einen  Slugenblidf  geben, 

ba  fie  ben  SSater  mit  il^ren  köpfen  unb  SSorberteilen  fd^on  an* 

15  gefallen  l^atten,  unb  mit  il^ren  §interteilen  bie  Änaben  nod^ 

berfd^Iungen  l^ielten.    Diefer  SlugenblidE  ift  in  ber  g^ortfd^reis 

tung  be«  poetifd^en  ©emälbe^  notmenbig;  ber  Did^ter  lä^t 

il^n  fattfam  emj)finben;  nur  il^n  au^jumalen,  baju  toar  je^t 

bie  ^txi  nid^t.    Da^  il^n  bie  alten  3tug(eger  aud^  mirHid^  em- 

»  j)funben  l^aben,  fd^eint  eine  Stelle  beg  Donatu«^  ju  bezeugen. 

3Bie  biel  weniger  mirb  er  ben  Äünftlern  enttoifd^t  fein,  in  beren 

berftänbigeg  3luge  alle«,  mag  il^nen  toorteUl^aft  Serben  fann, 

fo  fd^neß  unb  beutlid^  einleud^tet? 

3n  ben  SBinbungen  felbft,  mit  meldten  ber  2)id;ter  bie 

*  Suppl.  aux  Antiq.  Expl.,  T.  I,  p.  243.  II  y  a  quelque  petita 
di£f6rence  entre  ce  que  dit  Virgile,  et  ce  que  le  marbre  represente. 
II  semble,  selon  ce  que  dit  le  poete,  que  les  serpents  quitt^rent  les 
deux  enfants  pour  venir  entortiller  le  p^re,  au  lieu  que  dans  ce 
marbre  ils  lient  en  m6ine  temps  les  enfants  et  leur  p^re. 

'  Donatus,  ad  v.  227,  lib.  II,  Aeneid.  Quos  supra  et  longos  et 
validos  dixit,  et  multiplici  ambitu  circumdedisse  Laocoontis  corpus 
ac  liberorum,  et  fuisse  superfluam  partem. 
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Sd^Iattöen  um  ben  Saoloon  fül^rt,  toermeibct  er  fefir  fotßfältiö 
bie  Slrme,  um  ben  §änben  alle  il^re  SBirffamfeit  ju  laffen. 

Ille  simul  manibus  tendit  divellere  nodos. 

§ierin  mußten  il^m  bie  Äünftlcr  nottüenbiö  folßen.  3lxd)t^ 
gibt  mel^r  Slu^bruc!  unb  Scben  ate  bie  Setoegurtö  ber  §änbe;  5 
im  3lffe!te  bcfonberg  ift  bag  fj)rcci^enbfte  ©efid^t  ol^ne  fie  nxu 
bebeutcnb.  Slrme,  burd^  bie  Slinge  ber  Sd^lanöen  feft  an 
ben  Äörj)er  gefd^loffen,  mürben  3=roft  unb  S^ob  über  bie  ^anit 
®ruj)J)e  verbreitet  l^aben.  Sllfo  feigen  mir  fie,  an  ber  ^axxpU 
figur  fomol^l  afe  an  ben  9Jcbenfiguren,  in  böHigcr  2;ätigleit,  10 
unb  ba  am  meiften  bcfd^äftigt,  mo  gegenmärtiö  ber  l^eftigfte 
Sd^mer^ift. 

SBeiter  aber  aud^  nid^t«,  ate  biefe  ^Jreil^eit  ber  Slrme,  fanben 
bie  Äünftler  juträglid^,  in  3lnfcl^unö  ber  SSerftridfung  ber 
Sd^Iangcn,  bon  bem  Did^tcr  ju  entlel^nen.  SSirgil  läfet  bie  is 
Sd^langen  boj)j)clt  um  ben  Seib,  unb  boppelt  um  ben  §ate 
be^  Saofoon  fid^  minben,  unb  l^od^  mit  il^rcn  Äöj)fen  über  il^n 
j^erau^ragcn. 

Bis  medium  amplexi,  bis  collo  squamea  circum 

Terga  dati,  superant  capite  et  cervicibus  altis.  20 

Dicfe«  33ilb  füllt  unfere  ßinbilbunggfraft  bortrefflid^;  bie  ebet 
ften  2^cile  finb  big  jum  ©rftidfen  gcj)rc^t  unb  ba^  ©ift  gel^t 
gerabe  nad^  bem  ©efid^tc.  3)emungcad^tct  mar  e^  lein  35ilb 
für  Äünftler,  meldte  bie  SBirfungcn  bc«  ©ifte«  unb  be«  Sd^mer* 
jeg  in  bem  Äörper  jcigcn  moHten.  ^tnn  um  biefe  bemerfen  25 
5u  lönnen,  mußten  bie  §auj)ttcile  fo  frei  fein  als  möglid^,  unb 
burd^aug  mu^te  fein  äußrer  3)rudE  auf  fie  mirfcn,  meld^er  ba« 
Sj)iel  ber  Icibenben  sterben  unb  arbeitcnbcn  9!Kug!cIn  »er* 
änbern  unb  fd^mäd^cn  fönnte.  Die  boj)j)eltcn  SBinbungen 
ber  Sd^Iangcn  mürben  ben  ganzen  Seib  toerbcdft  l^abcn,  unb  30 
jene  fd^merjlid^e  ©njiel^ung  be^  Unterleiber,  meldte  fo  fel^r 
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augbrüdfcnb  ift,  toürbe  unfid^tbar  geblieben  fein.  2Bag  man 
über,  ober  unter,  ober  jtoifd^en  ben  SBinbungen  bon  bem  Seibe 
nod^  erblirft  l^ätte,  toürbe  unter  ^reffungen  unb  Sluffd^toeHuns 
gen  erfd^ienen  fein,  bie  nid^t  toon  bem  innern  Sd^merje,  fonbem 

5  bon  ber  äußern  Saft  getoirft  toorben.  Der  ebenfo  oft  um« 
fd^Iungene  §afe  toürbe  bie  ptjramibalifd^e  ä^fr^fe^ng  ber 
@ruj)j)e,  toeld^e  bem  Sluge  fo  angenel^m  ift,  gänglidj)  toerborben 
l^aben;  unb  bie  au^  biefer  SBulft  ing  g^reie  l^inau^ragenben 
fpi^en  Sd^IangenföJ)fe  l^ätten  einen  fo  J)lö^lid^en  SlbfaK  bon 

10  5Dlenfur  gemad^t,  bafe  bie  3^orm  be«  ®an^tn  äufeerft  an* 
ft5^ig  geworben  märe.  6«  gibt  ^ixi}mx,  toeld^e  unberftänbig 
genug  geloefen  finb,  fid^  bemungead^tet  an  ben  Did^ter  gu 
binben.  SBa«  benn  aber  aud^  baraug  geworben,  läfet  fid^ 
unter  anbem  au«  einem  Slatte  be«  Strang  Gletjn®  mit  Slbfd^eu 

15  ctfennen.  3)ie  alten  Silbl^auer  überfallen  e^  mit  einem 
Slidfe,  bafe  il^re  Äunft  l^ier  eine  gän^lid^e  Slbänberung  erforbere. 
6ie  »erlegten  alle  SBinbungen  toon  bem  Seibe  unb  §alfe  um 
bie  Sd^enfel  unb  S^ü^e.  §ier  fonnten  biefe  SBinbungen,  bem 
Stugbrudfe  unbefd^abet,  fo  biel  bedfen  unb  J)reffen,  ate  nötig 

»  h)ar.  §ier  erregten  fie  ^ugleid^  bie  ^bee  ber  gel^emmten  ^lud^t 
unb  einer  Slrt  bon  Unbetoeglid^feit,  bie  ber  fünftlid^en  i^oxU 
bauer  be^  nämlid^en  3uftanbeg  fel^r  borteill^aft  ift. 

3d^  h)eife  nid^t,  toie  e«  gefommen,  ba^  bie  Äunftrid^ter  biefe 
8erfd^iebenl^eit,  meldte  fid^  in  ben  SBinbungen  ber  Sd^lafigen 

25  jmifd^en  bem  Äunfttoerfe  unb  ber  Sefd^reibung  beg  5)id^terg 
fo  beutlid^  jeigt,  gänjlid^  mit  Stillfd^toeigen  übergangen  l^aben. 

'  3n  ber  prächtigen  S(u«gabc  öon  2)r^bcn«  cnglifc^cm  SSirgil  (Bonbon 
1697  in  groß  golio).  Unb  boc^  ^at  auc^  biefer  bie  SBinbungcn  ber 
@4langfn  um  ben  2tib  nur  einfad^  uiib  um  ben  $al9  fafl  gar  nic^t 
geführt.  SBenn  ein  fo  mittclniägiger  Äünftlcr  auber«  eine  entfd^ulbi» 
gung  Derbient,  fo  tonnte  i^m  nur  bie  ju  ftatten  !ommeu,  bag  Tupfer  gu 
einem  5Buc^e  a\9  bloße  ßrläuterungen,  nid^t  aber  als  für  fic^  befte^enbc 
^nflmerle  gu  betrachten  fmb. 
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Sie  crl^ebt  bie  ffietel^ctt  ber  Äünftlcr  ebenfo  fcl^t  ate  bic  anbete, 
auf  bie  fie  alle  fallen,  bie  fie  aber  nid^t  fotool^I  an5m)reifcn 
maßen,  ate  bielmel^r  nur  gu  entfd^ulbiöen  fud^en.  ^d)  meine 
bie  SSerfd^iebenl^eit  in  ber  SeHeibung.  SSirgite  Saoloon  ift 
in  feinem  J)riefterlici^en  Ornate,  unb  in  ber  ©ruppe  erfd^eint  5 
er  mit  beiben  feinen  6öl^nen  bölliö  nadenb.  3Kan  fagt,  e« 
gebe  Seute,  meldte  eine  gro^e  Ungereimtl^eit  barin  fänben, 
bafe  ein  Äönig^foi^n,  ein  ^riefter,  bei  einem  Dpfer  nadfenb 
toorgeftellt  toerbe.  Unb  biefen  Seuten  antworten  Äenner  ber 
Äunft  in  allem  grnfte,  ba^  e«  allerbingg  ein  g^el^ler  toiber  ba«  10 
Üblid^e  fei,  bafe  aber  bie  Äünftler  baju  gejmungen  toorben, 
toeil  fie  il^ren  S^iguren  feine  anftänbige  Äleibung  geben  Ibnnen. 
3)ie  Silbl^auerei,  fagen  fie,  fönne  feine  Stoffe  nad^al^mem; 
bide  galten  mad^ten  eine  üble  SBirfung;  aug  gtoei  Unbequem* 
lid^feiten  l^abe  man  alfo  bie  geringfte  tt)äf)Un,  unb  lieber  gegen  15 
bie  SBal^rJ^eit  felbft  toerfto^en,  ate  in  ben  ©etoänbem  tabet 
l^aft  merben  muffen.  9Benn  bie  alten  Slrtiften  bei  bem  ein* 
tourfe  lad^en  würben,  fo  mei^  id^  nid^t,  toag  fie  ju  ber  Seant^ 
toortung  fagen  bürften.  3Kan  fann  bie  Äunft  nid^t  tiefer 
l^erabfe|en,  aU  e^  baburd^  gefd^iel^t.  Denn  gefegt,  bie  Sfulp*  ac 
tur  fönnte  bie  toerfd^iebnen  Stoffe  ebenfo  gut  nad^al^men,  ate 
bie  9!Kalerei,  mürbe  fobann  Saofoon  nottüenbig  befleibet  fein 
muffen?  SBürben  mir  unter  biefer  Sefleibung  nid^t«  Verlieren? 
§af  ein  ©emanb,  ba«  SBerf  fflatoifd^er  §änbe,  ebenfo  biet 
Sd^önl^eit  ate  ba«  ffierf  ber  emigen  SBei^l^eit,  ein  organifierter  25 
Körper?  ©rforbert  e^  einerlei  g^äl^igfeiten,  ift  e^  einerlei 
SSerbienft,  bringt  eg  einerlei  gj^re,  jene«  ober  biefen  nad^^us 
al^men?  SBollen  unfere  3tugen  nur  getäufd^t  fein,  unb  ift 
eg  il^nen  gleid^biel,  momit  fie  getäufd^t  merben? 

Sei  bem  Did^ter  ift  ein  (Semanb  fein  ®emanb,  eg  berbedft  y 
nid^t^,  unfere  ginbilbunggfraft  fielet  überall  l^inburd^.    Sao« 
foon  l^abe  e^  bei  bem  SSirgil,  ober  l^abe  e^  nid^t,  fein  Seiben 
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ift  il^r  an  jebcm  3:eile  feine«  Äör))erg  einmal  fo  ftd^tbar,  h)ie 
ba«  anbete.  Die  Stime  ift  mit  ber  ))rieftcrlici^en  Sinbe  für 
fie  umbunben,  aber  nid^t  uml^üllt.  ^a,  fie  l^inbcrt  nid^t  attein 
nid^t,  biefe  Sinbe;  fie  toerftärft  aud^  nod^  ben  Segtiff,  ben 
5  iüir  un«  bon  bem  UnßlüdEe  be«  Seibenben  mad^en. 

Perfusus  sanie  vittas  atroque  veneno. 

Sid^tö  l^Uft  il^m  feine  ))riefterlid^e  SSürbe;  felbft  ba«  3^^^^^ 
berfelben,  ba«  il;m  überaß  Slnfel^en  unb  SSerel^runö  tjerfd^afft, 
h)irb  bon  bem  fliftigen  ©eifer  burd^ne^t  unb  entl^eiliöt. 

10  aber  biefen  9lebenb  egriff  mufete  ber  Strtift  aufgeben,  h)enn 
bag  §auptrt)erf  nid^t  leiben  follte.  §ätte  er  bem  Saofoon 
aud^  nur  biefe  Sinbe  gclaffen,  fo  h)ürbe  er  ben  Stu^brud  um 
ein  grofee«  gefd^tüäd^t  l^aben.  Die  Stime  h:äre  gum  3  eil 
berbedft  rt)orben,  unb  bie  Stime  ift  ber  Si^  be«  Stuöbmdc«. 

»5  SBie  er  alfo  bort,  bei  bem  Sd^reien,  ben  Stuöbmd  ber  Sd^ön- 
^eit  aufopferte,  fo  o))ferte  er  l^ier  ba«  tlblid^e  bem  Slu^bmdfe 
auf.  Uberl^aupt  toar  ba«  llblid^e  bei  ben  Sitten  eine  fel^r  ge* 
ringfd^ä|ige  Sad^e.  Sie  fül^lten,  ba^  bie  l^öd^fte  Seftim* 
mung  il^rer  Äunft  fie  auf  bie  bolligc  ^ntbcl^rung  be^fclben 

»  fül^rte.  Sd^önl^cit  ift  biefe  l^öd^fte  SBeftimmung;  9?ot  crfanb 
bie  Äleiber,  unb  toa«  l^at  bie  Äunft  mit  ber  5Wot  ^u  tun  ?  3^ 
gebe  e«  ju,  bafe  e«  aud^  eine  Sd^önl^cit  ber  Sefieibung  gibt; 
aber  ma«  ift  fie,  gegen  bie  Sd^önl^eit  ber  menfd^lid^en  Jform? 
Unb  h)irb  ber,  ber  ba«  ©rötere  errcid^en  !ann,  fid^  mit  bem 

25  fileinem  begnügen?  ^d^  fürd^te  fel^r,  ber  bollfommenfte 
9Reifter  in  ©etoänbern,  ^eigt  burd^  biefe  ©efd;idlid^feit  felbft, 
tooran  e«  il^m  fel^lt. 
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VI. 

TOeine  SSorau^fe^ung,  ba^  bic  Äünftler  bem  2)id^tct  nad^ 
öca^mt  l^aben,  ßereid^t  il^nen  nid^t  jur  SSerfleinerung.  3^^^^ 
5Bei^l^eit  erfd^eint  bielmel^r  burd^  biefe  9tad^al^mung  in  bem 
fd^önftcn  Sid^te.  Sie  folgten  bem  3)id^ter,  ol^ne  jid^  in  ber 
öeringften  Äleinißfeit  toon  il^m  t)erfül^ren  ^u  laffen.  Sie  5 
l^atten  ein  SSotbilb,  aber  ba  fie  biefe«  SSorbilb  au«  einet  Äunft 
in  bie  anbete  J^inübetttagen  mußten,  fo  fanben  fie  genug 
©clcgenl^eit  felbft  ^u  ben!en.  Unb  biefe  il^te  eigenen  ©eban* 
fen,  meldte  fid^  in  ben  Stbtoeid^ungen  toon  il^tem  SSorbilbe 
geigen,  bereifen,  ba^  fie  in  il^tet  Äunft  ebenfo  gto^  gehjefen  k 
finb,  ate  et  in  bct  feinigen. 

9?un  tüitt  id^  bie  SSotaugfe^ung  umfel^ten:  bet  3)id^ter  foß 
ben  Äünftletn  nad^geal^mt  l^aben.  6^  gibt  ©elel^tte,  bie  biefe 
S5otaugfe|ung  aU  eine  SBal^tl^cit  bif)au)(>Un}  Da^  fie  l^ifto« 
tifd^e  (Stünbe  bagu  l^aben  fönnten,  toü^te  id^  nid^t.  3lbet  ba  i« 
fie  bag  Äunftmet!  fo  übetfd^toänglid^  fd^ön  fanben,  fo  fonnten 
fie  fid^  nid^t  beteben,  ba^  eS  aug  fo  \päUx  3eit  fein  foKte.  6^ 
mufete  aug  bet  3^it  fein,  ba  bie  Äunft  in  il^tet  t)oIHommenften 
93Iüte  h)at,  toeil  c^  bataug  ju  fein  t)etbiente. 

6g  l^at  fid^  gezeigt,  bafe,  fo  bottefflid^  ba^  ©emälbe  be«  « 
SSitgil  ift,  bie  Äünftlet  bennod^  toetfd^iebene  ß^ge  be^felben 
nid^t  btaud^en  fönnen.  Det  Sa^  leibet  alfo  feine  ©infri^tän« 
fung,  ba^  eine  gute  ))oetifd^e  Sd^ilbetung  aui)  ein  gute^  toitfs 
lid^eg  (Semälbe  geben  muffe,  unb  ba^  bct  2)id^tet  nur  info* 
meit  gut  gefd^ilbett  l^abe,  aU  x^m  bct  3tttift  in  allen  3^*9^*^  «; 
folgen  fönne.  3Kan  ift  geneigt,  biefe  6infd^rän!ung  ^u  bet* 
muten,  nod^  el^e  man  fie  butd^  Seifpiele  etl^ättet  fielet;  blofe 

*  SD^iaffei,  9?ici^arbfon,  unb  no(^  ncucrU(^  ber  $crr  öon  ^ogeborn 
(©ctvaci^tungcn  über  bic  SWalcrcl,  @.  37 ;  Richardson,  Trait^  de  la 
Peinture,  Tome  III,  p.  513). 
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ani  ©tmäöung  bct  toeitetn  Bp\)än  bet  ^ßoefie,  an^  bem  nru 
enblid^en  ^elbe  unfcrcr  ©inbilbunö^ftaft,  au«  ber  ©ciftiöfeit 
il^rcr  Silber,  bte  in  größter  SKertöc  unb  3KanniöfaItiflfcit 
nebcncinanber  [teilen  fönnen,  ol^ne  ba^  eine^  ba^  anbete  becft 

5  ober  fd^änbet,  mie  e^  tool^l  bie  S)in9e  felbft,  ober  bie  natürlid^en 
Seid^en  berfelben  in  ben  engen  Sd^ranfen  be^  SWaume^  ober 
ber  3eit  tun  toürben. 

^tnn  aber  ba«  kleinere  ba^  ©rötere  nid^t  faffen  fann, 
fo  fann  ba«  kleinere  in  bem  (Srö^ern  entl^alten  fein,    ^d) 

10  lüitt  fagen:  \ümn  nid^t  jeber  3^0/  ben  ber  malenbe  Did^ter 
brandet,  eben  bie  gute  SBirfung  auf  ber  ^'öd^^  «^^^^  i«  i>^wt 
5Dlarmor  l^aben  lann,  fo  möd^te  toieUeid^t  jeber  ^uq,  beffen 
fid^  ber  Slrtift  bebient,  in  bem  SBerfe  beg  Did^ter«  t)on  ebenfo 
guter  SBirfung  fein  lönnen?    Unftreitig;  benn  h)ag  h)ir  in 

»5  einem  Äunftn)erf e  fd^ön  finben,  ba«  finbet  nid^t  unf er  Sluge, 
fonbem   unfere   ©inbilbunggfraft,  burd^   ba«  Sluge,  fd^ön. 
35ag  nämlid^e  Silb  mag  alfo  in  unferer  ßinbilbung^fraft ' 
burd^  midfürlid^e  ober  natürlid^e  S^\i}tn  mieber  erregt  merben, 
fo  mu^  aud^  jeberjeit  ba«  nämlid^e  SBoJ^Igefallen,  obfd^on 

»  nid^t  in  bem  nämlid^en  (Srabe,  lieber  entftel^en. 

Diefeg  aber  eingeftanben,  mu^  id^  befennen,  ba^  mir  bie 
Soraugfe^ung,  SSirgil  l^abe  bie  Äünftler  nad^geal^mt,  meit 
unbegreiflid^er  toirb,  ate  mir  ba«  2Biberfj)iel  berfelben  geh)ors 
ben  ift.    SBenn  bie  Äünftler  bem  Did^ter  gefolgt  finb,  fo  !ann 

25  id^  mir  toon  atten  il^ren  Slbtoeid^ungen  9febe  unb  Slnttoort 
geben.  Sie  mußten  abmeid^en,  toeil  bie  nämlid^en  ßüge  be^ 
©id^ter^  in  il^rem  SBerfe  Unbequemlid^feiten  tjerurfad^t  l^aben 
toürben,  bie  fid^  bei  il^m  nid^t  äußern.  3lber  marum  mu^te 
ber  J)id^ter  abtoeid^en?    ffienn  er  ber  @ru))j)e  in  allen  unb 

30  jeben  6tüdfen  treulid^  nad^gegangen  märe,  mürbe  er  un«  nid^t 
immer  nod^  ein  bortrefflid^e^  ©emälbe  geliefert  l^aben?  ^d^ 
begreife  h)ol^l,  h)ie  feine  für  fic^  felbft-  arbeitenbe  ^l^antafie 
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\l}n  auf  bicfcn  unb  jenen  3^0  brinflen  fotmen;  aber  bic  Ur* 
fad^en,  toarum  feine  Seurteilunggfraft  fd^öne  3^fle,  bie  er 
öor  aiugen  öel^abt,  in  biefe  anbeten  ^ixQt  bemanbeln  gu 
muffen  glaubte,  biefe  moUen  mir  nirflenbö  einleud^ten. 

yR\i}  bünft  fcgar,  mnn  SSirgil  bie  ®ruj)pe  ju  feinem  SSor^  5 
bilbe  oel^abt  l^ätte,  ba^  er  fid^  fd^njerlid^  h)ürbe  l^aben  mäßigen 
fönnen,  bie  SerftridunG  aller  brei  Röxptx  in  einen  Änoten, 
gleid^fam  nur  erraten  ju  laffen.    Sie  mürbe  fein  3luge  ju  leb« 
l^aft  gerül^rt  l^aben,  er  njürbe  eine  ju  trefflid^e  SBirfung  öon 
i(;r  emj)funben  l^aben,  aU  bafe  fie  nid^t  aud^  in  feiner  Sefd^rev^  10 
buno  mel^r  öorfted^en  follte.    S^  i^^be  flefagt,  e§  h)ar  je^t  bie 
3eit  nid^t,  biefe  Serftridung  au^jumalen.    Stein;  aber  ein 
ein^igeö  9Bort  mel^r  mürbe  il^r  in  bem  ©d^atten,  morin  fie  ber 
J)id^ter  laffen  mu^te,  einen  fel^r  entfd^eibenben  Drud  toieHeid^t 
Qt<^tbtn  l^aben.    9Bag  ber  2lrtift,  ol^ne  biefeö  SBort  entbedfen  15 
fonnte,  mürbe  ber  Did^ter,  menn  er  eö  bei  bem  2lrtiften  gefeiten 
l^ätte,  nid^t  ol^ne  ba^felbe  gelaffen  l^aben. 

3)er  3trtift  l^atte  bie  bringenbften  Urfad^en,  ba^  Seiben  beg 
Saofoon  nid^t  in  ©efd^rei  auöbred^en  ju  laffen.    SBenn  aber 
ber  J)id^ter  bie  fo  rül^renbe  Serbinbung  öon  6d^merj  unb  ao 
©d^önl^eit  in  bem  Äunftmerfe  i)or  fid^  gel^abt  l^ätte,  mag  l^ätte 
il^n  ebenfo  unbermeiblid^  nötigen  fönnen,  bie  ^bee  bon  mann« 
lid^em  3lnftanbe  unb  großmütiger  ©ebulb,  meldte  aug  biefer 
aSerbinbung  be^  ©d^merjeö  unb  ber  ©d^önl^eit  entfj)ringt,  fo 
tJoHig  unangebeutet  ju  laffen,  unb  unö  auf  einmal  mit  bem  as 
gräfelid^en  ©efd^rei  feinet  Saofoon  ju  fd^reden?    SWid^arbs 
fon  fagt:  Sirgite  Saofoon  muß  fd^reien,  meil  ber  Did^ter  nid^t 
fomoi^l  ^Kitleib  für  il^n,  alö  ©d^reden  unb  entfe|en  bei  ben 
2^rojanern,  erregen  mill.   ^d^  mi((  e^  gugeben,  obgleid^  SWid^arb* 
fon  nid;t  ermogen  ju  l^aben  fd^eint,  baß  ber  Did^ter  bie  Se^  30 
fd^reibung  nid;t  in  feiner  eignen  $erfon  mai}i,  fonbern  fie  ben 
Üima^  mad^en  läßt,  unb  gegen  bie  S)ibo  madj^en  läßt,  beren 
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3RitIcib  Sincag  nid^t  flenug  bcftürmen  !onntc.  SlKcin  mid^ 
befrembct  nid^t  ba^  (Sefd^rei,  fonbem  bcr  SRangel  aller  ©raba* 
tion  bxi  gu  biefem  ©efd^rei,  auf  meldte  ba^  Äunfttoer!  ben 
Did^tet  natürlid^ertüeife  l^ätte  bringen  muffen,  tiotnn  er  eg, 
5  tote  h)ir  boraugfe^en,  ju  feinem  SSorbilbe  gel^abt  l^ätte.  9lid^:: 
arbfon  fügt  l^inju:^  bie  ©efd^id^te  be^  Saofoon  folle  Mo^  gu 
bcr  ))atl^etifd^en  Sefd^reibung  ber  enblidj^en  3^^ftörun0  leiten; 
bcr  35id^ter  l^abe  fie  alfo  nid^t  intereffanter  madj^en  bürfen, 
um  unfere  2lufmer!famfeit,  n)eld;e  biefe  Ie|te  fd^redflid^e  5Rad^t 

lo  ganj  forbere,  burd^  ba§  Unglüdf  eine^  einzelnen  Sürger^  nid^t 
gu  jerftreuen.  SlHein  ba^  l^ei^t  bie  Sad^e  auö  einem  maleri« 
fd^en  Slugenpunfte  betrad^ten  njoUen,  au^  toeld^em  fie  gar 
triebt  betrad^tet  toerben  fann.  Dag  UnglüdE  beg  Saofoon  unb 
bie  S^'^törung  finb  bei  bem  Did^ter  feine  ©emälbe  nebenein« 

15  anber;  fie  mad^en  beibe  !ein  ©anje^  aug,  ba«  unfer  Sluge  auf 
einmal  überfeinen  fönnte  ober  fottte;  unb  nur  in  biefem  ^alk 
tüäre  e^  gu  beforgen,  ba^  unfere  S3Iide  mel^r  auf  ben  £ao!oon 
aU  auf  bie  brennenbe  Stabt  fallen  bürften.  S3eibcr  Se^ 
fd^reibungen  folgen  aufeinanber,  unb  id^  fel^e  nid^t,  ireldfjen 

20  ^iad^teil  e«  ber  folgenben  bringen  fönnte,  hjenn  unö  bie  bDr= 
^crgel^enbe  aud^  nod^  fo  fel^r  gerül^rt  ^ätte,  ©ö  fei  benn,  bafe 
bie  folgenbe  an  fid^  felbft  nidf)t  rü^renb  genug  toäre. 

SRod^  weniger  Urfad^e  toürbe  ber  Sid^ter  gel^abt  l^aben,  bie 
SBinbungen  ber  Sd^Iangen  ju  beränbern,    Sie  befrf)äftigen 

25  in  bem  Äunfttoerfe  bie  §änbe,  unb  berftridten  bie  i^ü^t*  So 
fel^r  bem  Sluge  biefe  SSerteitung  gefäüt,  fo  lebhaft  ift  baö  Silb, 

*  Dela  Pein ture,  Tome  III,  p.  516.  C'est  l'horreur  que  les  Troiens 
ont  con9ue  contre  Laocoon,  qui  etait  necessaire  k  Virgile  pour  la  con- 
duite  de  son  po^me ;  et  cela  le  mene  k  cette  description  pathetique 
de  la  destruction  de  la  patrie  de  son  heros.  Aussi  Virgile  n'avait 
garde  de  diviser  l'attention  sur  la  derniere  nuit,  pour  une  grande 
ville  enti^re,  par  la  peinture  d'un  petit  malheur  d'un  particulier. 
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\odd)t^  in  ber  ßinbilbunfl  batoon  gurüdfbletbt.  ©^  ift  fo  beut* 
Ixd)  unb  rein,  ba^  e^  [xä)  inxd)  SBorte  nid^t  biel  fd^toäd^er  bar« 
ftellen  lä^t  afö  burd^  natürlid^e  3^^^^^^* 

micat  alter,  et  ipsum 

Laocoonta  petit,  totumque  infraque  supraque  5 

Implicat  et  rabido  tandem  ferit  ilia  morsu 


At  serpens  lapsu  crebro  redeunte  subintrat 
Lubricus,  intortoque  ligat  genua  infima  nodo. 

DaiS  finb  3^^^"  i>^^  Sabolet,  bie  toon  bem  SSirgil  ol^ne  S^^^^^i 
nod^  malerifd^et  flefommen  toären,  h)enn  ein  fid^tbare«  aSor«  10 
bilb  feine  ^pi^antafie  befeuert  l^ätte,  unb  bie  atebann  getDig 
beffer  getoefen  toären,  aU  toa^  er  ung  je^t  bafür  gibt: 

Bis  medium  amplexi,  bis  collo  squamea  circum 
Terga  dati,  superant  capite  et  cervicibus  altis. 

35iefe  3^*0^  f^K^n  unfere  ginbilbung^fraft  allerbinflg;  abtx  15 
fie  mu^  nid^t  babci  bcrmeilen,  fie  mu^  fie  nid^t  auf«  reine  ju 
bringen  fud^cn,  fie  mu^  je^t  nur  bie  Sd^langen,  je^t  nur  ben 
Saotoon  feigen,  fie  mu^  fid^  nid^t  t)orfte(Ien  h)oHen,  hjeld^e 
g^igur  beibe  jufammen  mad^en.  Sobalb  fie  l^ierauf  verfällt, 
fängt. il^r  ba«  SSirgilifd^e  S3Ub  an  ju  mißfallen,  unb  fie  finbet  20 
e^  l^öd^ft  unmalerifd^. 

SBären  aber  ani)  fd^on  bie  Seränberungen,  toeld^e  SSirgil 
mit  bem  il^m  gcliel^enen  SSorbilbe  gemad^t  l^ätte,  nid^t  um 
glüdfüd^,  fo  mären  fie  bod^  blo^  njilHürlid^.  3Ran  al^mt  nad^, 
um  äl^nlid^  gu  toerben;  !ann  man  aber  äl^nlid^  toerben,  menn  25 
man  über  bie  3loi  beränbert?  3SieImel^r,  njenn  man  biefe« 
tut,  ift  ber  aSorfal  !lar,  bafe  man  nid^t  äl^nlid^  Serben  tooKen, 
ba^  man  alfo  nid^t  nad^geal^mt  l^abe. 

$Rid^t  bag  ©anje,  fönnte  man  cintüenben,  aber  tool^I  biefen 
unb  jenen  2^ciL    0ut;  bod^  meld^eg  finb  benn  biefe  einzelnen  30 
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2:cile,  bic  in  bct  SBcfd^reibunQ  unb  in  bem  Äunfthjertc  fo  genau 
übcrcinftimmen,  bafe  fie  ber  Did^ter  au«  biefem  entlel^nt  gu 
f)abm  fd^einen  lönnte  ?  Den  SSater,  bie  Äinber,  bie  ©d^Iangen, 
ba8  alle«  gab  bem  Did^ter  fotool^l  ate  bem  Slttiften  bie  ®e* 
5  fd^id^te.  2lu^et  bem  §iftorifd^en  fommen  fie  in  nid^t«  überein, 
afe  barin,  bafe  fte  Äinber  unb  SSater  in  einen  einzigen  6d^lan* 
genfnoten  toerftridfen.  SlHein  ber  ©infatt  l^ierju  entfjjrang 
au^  bem  beränbetten  l^iftorifd^en  Umftanbe,  bafe  ben  a?atet 
tbtn  bagfelbe  Unglüdf  betroffen  l^abe,  afe  bie  Äinber.    Diefe 

lo  SScränberung  aber,  toie  oben  ermäl^nt  morben,  fd^eint  aSirgil 
Qcmad^t  gu  l^aben;  benn  bie  gried^ifd^e  2^rabition  fagt  ganj 
etwa«  anber«.  i^olgjlixd),  hjenn  in  Slnfel^ung  jener  gemein* 
fd^aftlid^en  SSerftridfung  auf  einer  ober  ber  anbent  Seite  9?ad^ 
a^mung  fein  foK,  fo  ift  fie  mal^rfd^einlid^er  auf  ber  6eite  ber 

15  Äünftler  al«  be«  Did^ter«  gu  Vermuten,  ^n  allem  übrigen 
lüeic^t  einer  bon  bem  anbern  ab,  nur  mit  bem  Unterfd^iebe, 
bafe  h)enn  e«  ber  Äünftler  ift,  ber  bie  Slbmeid^ungen  gemad^t 
f^at,  ber  SSorfa^  ben  Did^ter  nad^^ual^men  nod^  babei  beftel^en 
fann,  inbem  il^n  bie  Seftimmung  unb  bic  £df)ran!en  feiner 

20  Äunft  baju  nötigten ;  ift  e«  l^ingegen  ber  Did^ter,  toeld^er  ben 
Äünftler  nad^geal^mt  l^aben  foU,  fo  finb  alle  bic  berül^rten 
SÄbtoeid^ungen  ein  Setoei«  miber  biefe  bermeintlid^c  9tad^ 
al^mung,  unb  biejenigen,  meldte  fie  bcmungcad^tet  bel^auptcn, 
fönnen  toeiter  nid^t«  bamit  motten,  ate  ba^  ba«  Äunfttoer! 

25  älter  fei,  al«  bie  poetifd^e  Sefd^reibung. 

VII. 

2Benn  man  fagt,  ber  Äünftler  al^me  bem  !l)id^ter,  ober  ber 
Did^ter  al^me  bem  Äünftler  nad^,  fo  fann  biefe«  jtüeierlci  be« 
beuten.  @ntn)eber  ber  eine  mad^t  ba«  9Bcrf  be«  anbern  ju 
bem  mirÜid^en  ©egenftanbe  feiner  9Jad;abmung,  ober  fie  b^ben 
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betbe  einerlei  (Seflenftänbe  ber  SJad^al^mung,  unb  bcr  eine  ent* 
lel^nt  toon  bem  anbern  bie  Sltt  unb  SBcife  e«  nad^gual^men. 

SBenn  SSirQU  ben  Sd^ilb  be«  Slnea«  befd^reibt,  fo  af)mi  et 
bem  Äünftler,  meldtet  biefen  Sd^ilb  gemad^t  f)at,  in  ber  erften 
Sebeutunfl  nad^.  3)ag  Äunfttoer!,  nid^t  ba^,  toa«  auf  bem  5 
Äunfttoerfe  tooröefteßt  Sorben,  ift  ber  (Segenftanb  feiner  3lad)^ 
al^munö;  unb  toenn  er  aud^  fd^on  ba^  mit  befd^reibt,  mag  man 
barauf  toorgefteWt  fielet,  fo  befdfjreibt  er  e^  bod^  nur  ate  ein 
2;eil  beg  Sd^ilbe^,  unb  nid^t  alg  bie  Sad^e  felbft.  SBenn 
SSirgil  J^inoegen  bie  ®ru))))e  Saofoon  nad^geal^mt  l^ätte,  fo  10 
mürbe  biefe^  eine  9Jad^al^munö  i)on  ber  jmeiten  ©attung  fein. 
Denn  er  mürbe  n\ä)t  biefe  ®rup))c,  fonbem  ba^,  mag  biefe 
®rupj)c  toorftellt,  nad^öeal^mt,  unb  nur  bie  3üöe  feiner  3tad)^ 
al^mung  t)on  il^r  entlel^nt  l^aben. 

Sei  ber  erften  9?ad^al^muno  ift  ber  Did^ter  Original,  bei  ber  15 
anbern  ift  er  Äoj)ift.  ^ene  ift  ein  S^cil  ber  allgemeinen  9iad^ 
al^mung,  meldte  bag  SBefcn  feiner  Äunft  augmad^t,  unb  er 
arbeitet  afö  ©enie,  fein  SSormurf  mag  ein  9Berf  anbrer  fünfte, 
ober  ber  $Ratur  fein.  Dicfe  l^ingcgen  fc^t  il^n  gän^id^  bon 
feiner  SBürbe  l^erab;  anftatt  bcr  Dinge  felbft  al^mt  er  il^re  20 
9tad^al^mungen  nad^,  unb  gibt  ung  falte  Erinnerungen  bon 
3ügen  eine«  fremben  ®enieg,  für  urf))rünglid^e  3*^0^  feine« 
eigenen. 

3Benn  inbe«  Did^ter  unb  Äünftler  biejenigen  ®egenftänbe, 
bie  fie  miteinanber  gemein  l^aben,  nid^t  feiten  au«  bem  näm=  25 
lid^cn  ®efid^tgj)un!te  betrad^ten  muffen,  fo  !ann  e«  nid^t  fcl^lcn, 
ba^  il^rc  $Rad^al^mungen  nid^t  in  fielen  StüdEen  übereinftim* 
mcn  follten,  ol^ne  ba^  jmifd^en  il^nen  felbft  bie  gcringfte  3lad)' 
al^mung  ober  Seeiferung  gcmefen.  Diefc  llbcreinftimmungcn 
fönncn  bei  jeitöermanbten  Äünftlem  unb  Did^tcrn,  über  Dinge,  30 
meldte  nid^t  mel^r  borl^anben  finb,  ^u  med^fcl^meifen  grläute* 
rungen  fül^ren;  allein  berglcid^en  (Erläuterungen  baburd^  auf« 
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iuftu^en  fud^en,  bafe  man  aus  bem  3wfatte  SSorfa^  mad^t, 
unb  befonber«  bem  ^oeten  bei  jeber  Äleinigfeit  ein  Stugen* 
mer!  auf  biefe  Statue,  ober  auf  jenes  ©emälbe  anbid^tet, 
l^eifet  il^m  einen  fel^r  jmeibeutigen  2)ien[t  ermeifen.  Unb  nid^t 
5  aßein  il^m,  fonbem  aud^  bem  Sefer,  bem  man  bie  fd^önfte 
Stelle  baburd^,  toenn  ©ott  miß,  fel^r  beutlid^,  aber  aud^  treff* 
Ixd)  froftiö  mad^t. 

DiefeS  ift  bie  Stbfld^t  unb  ber  ^^el^ler  eine«  berül^mten  eng^ 
Kf d^en  SBerfS.    Sjjence  fd^rieb  feinen  ^oli^metis^  mit  bieler 

lo  Haffifd^en  ®elel^rfam!eit  unb  in  einer  fel^r  Vertrauten  Sefannt* 
fd^aft  mit  ben  übergebliebenen  3Ber!en  ber  alten  Äunft.  6eincn 
aSorfal,  aus  biefen  bie  römifd^en  2)id^ter  ^u  erflären,  unb  auS 
bcn  Did^tem  l^intoieberum  2luffd^Iüffe  für  nod^  unerHärte 
alte  Äunfttoerfe  l^erjul^olen,  l^at  er  öfters  glüdlid^  erreid^t. 

15  Slber  bemungead^tet  bei^aujjte  id^,  ba^  fein  33ud^  für  jeben 
Sefer  t>on  ©efd^madf  ein  gan^  unerträglid^eS  33ud^  fein  mu^. 

6S  ift  natürlid^,  ba^  toenn  SSaleriuS  ^laccuS  ben  geflügelten 
S3li^  auf  ben  römifd^en  Sd^ilben  befd^reibt, 

(Nee  primus  radios,  miles  Romane,  corusci 
20  Fulminis  et  rutilas  scutis  diffuderis  alas) 

mir  biefe  SSefd^reibung  hjeit  beutlid^er  h)irb,  hjenn  id^  bie  SÄb« 
bilbung  eineS  fold^en  £d^ilbeS  auf  einem  alten  J)en!male  er* 
blidte.^  3d^  gebe  eS  ju,  ba^,  hjenn  ^ubenal  einen  bornel^men 
2^augenid^tS  mit  einer  ^ermeSfäule  bergleid^t,man  baS  Sll^nlid^e 

*  2)tc  crj!c  3(u«gabc  ift  üon  1747 ;  btc  gtücitc  üon  1755  unb  fü^rt 
ben  2^itet:  Polymetis,  or  an  Enquiry  concerning  the  Agreement 
between  the  Works  of  the  Roman  Poets,  and  the  Remains  of  the 
ancient  Artists,  being  an  Attempt  to  illustrate  them  mutually  from 
one  another.  In  ten  Books,  by  the  Revd.  Mr.  Spence.  London, 
printed  for  Dodsley.  fol.  %n&}  ein  3lu«5ng,  njeld)cn  9^.  Xinbot  quo 
biefem  SBerfc  gemotzt  l^ot,  ifl  bereit«  me^r  a(ö  einmal  gebrucf t  ujorben. 

*  Val.  Flaccus,  Hb.  VI,  v.  55,  56;  Polymetis,  Dial.  VI,  p.  50. 
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in  biefer  SSergleid^unö  fd^irerlid;  finben  biirfte,  ol^ne  eine  fold^e 
6äule  in  feigen,  ol^ne  ju  toiffen,  ba^  eö  ein  [d^Iid^ter  Pfeiler  ift, 
ber  blo^  ba^  ^civLpt,  j^öd^fteng  mit  bem  JRumjjfe,  be«  ®olte« 
trägt,  unb  toeil  iüir  meber  §änbe  nod^  3=ü^e  baran  erblicfen, 
ben  33e0riff  ber  Untätigfeit  ervoedtt.'  —  ßriäuterunöen  bon 
biefer  2lrt  ftnb  nid^t  ju  berad^ten,  hjenn  fie  aud^  fd^on  toeber 
allejeit  nottoenbig,  nod^  aUejeit  j^inlänglid^  fein  foHten.  S)eT 
J)id^ter  l^atte  ba^  Äunftmer!  ate  ein  für  fid^  beftel^enbe«  S)inö, 
unb  nid^t  al«  ^Rad^aJ^mung,  bor  Stugen;  ober  Äünftler  unb 

*  luvcnalis  Sat.  VIII,  v.  52-55. 

At  tu 

Nil  nisi  Cecropides ;  truncoque  simillimus  Hermae : 
Nullo  quippe  alio  vincis  discrimine,  quam  quod 
Uli  marmoreum  caput  est,  tua  vivit  imago. 

SBenn  ©pencc  btc  gricd)ifd)cn  ©d^riftjlellcr  mit  In  feinen  ^(an  gfjogen 
gehabt  ^ätte,  fo  trürbe  il^m  üieUeid^t,  t^ieQeid^t  ober  andi  nic^t,  eine 
otte  äfopifc^e  gäbet  beigefatten  {ein,  bie  au9  ber  ^itbung  einer  toteren 
$ernie«fäu(e  ein  noc^  weit  fd^önre«,  unb  gu  il^rcm  3>erpänbniffe  weit 
unentbe^rtic^ere«  ?it^t  er^tt,  a(«  biefe  @teKe  be«  ^uüenol.  „SKer* 
für,"  ergäl^U  Sfopue,  „woUte  gern  erfahren,  in  »eitlem  Sinteren  er 
bei  ben  SDRenfc^en  flünbe.  @r  »erborg  {eine  ©ott^cit  unb  tarn  gu 
einem  Silb^ouer.  ^ier  erblicfte  er  bie  (Stotuc  be«  Jupiter,  unb 
fragte  ben  ÄünfWer,  UJie  teuer  er  fie  ^olte  ?  ©ine  !J)rQt^me,  war  bie 
5lnttt)ort.  aWerfur  lächelte :  unb  bie(e  3uno  ?  fragte  er  ttjeiter.  Unge« 
fä^r  ebenfo  öicL  3nbem  warb  er  fein  eigene«  Sitb  gewahr,  unb  badete 
bei  fn^  felbfl:  i6)  bin  ber  SBote  ber  ©ötter;  üon  mir  fommt  aller 
©eujinn ;  mid^  muffen  bie  SKenfd)en  notwenbig  lueit  l^öl^er  f(^ö^en. 
Slber^ier  biefer  ®ott?  (^r  wie«  auf  fein  SBitb.)  2öie  teuer  möd^te 
\vo\j\  ber  fein?  !J)iefer?  antwortete  ber  ÄünfKer.  O,  Wenn  i^r  mir 
jene  beiben  abfauft,  fo  foüt  i^r  biefen  obcnbrein  ^aben."  SD^erfur  war 
abgeführt.  3lüein  ber  SBilb^aucr  fanute  i^n  nic^t  unb  fonute  a(fo  auc^ 
nid)t  bie  ^Ibfic^t  l&aben,  feine  Eigenliebe  gu  tränfen,  fonbern  e«  mußte 
in  ber  Sefc^affen^eit  ber  Statuen  feil  ft  gegrünbet  fein,  warum  er  bie 
(entere  fo  geringfd^ö^ig  ^iett,  bog  er  fie  gur  Bwflobe  boftimmte.  2)ie 
geringere  SBürbe  beö  ®otte«,  welchen  fie  öorpeüte,  fonute  babei  nic^t« 
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S^id^tcr  l^attcn  einerlei  angenommene  Segriffc,  bem^ufolge  ftd^ 
and)  Ubereinftimmung  in  il^ren  SSorftellunöen  s^igen  mu^te, 
au«  lüeld^et  [x6)  auf  bie  2lll9emeinl^eit  jener  Segriffe  jurüdE* 
fd^Kefeen  läfet. 

5  2lllein  toenn  ^^ibuH  bie  ©eftalt  be«  2lt)oHo  malt,  hjie  er  il^m 
im  2^raum  erfd^ienen:  — JJer  fd^önfte  S^inöling,  bie  Sd^Iäfe 
mit  bem  feufd^en  Sorbeer  umtounben;  ft^rifc^e  ©erüd^e  buften 
au^  bem  golbenen  §aare,  ba«  um  ben  langen  3la(tm  fc^hjimmt; 
ölänjenbe«  3Bei^  unb  ^urjjurröte  mifd^en  ftd^  auf  bem  ganzen 

lo  Äörper,  mie  auf  ber  jarten  SBange  ber  S3raut,  bie  je^t  il^rem 
Geliebten  jugefül^rt  mirb:  —  toarum  muffen  biefe  3^6^  ^^^ 

ti:n,  bcnn  ber  Äünpler  fd^ä^jt  feine  SBerfe  mäi  ber  ©ejt^icfilt^feit, 
bem  gteißc  mib  ber  Slrbeit,  ttjetd^e  fie  erforbern,  unb  nid^t  nac^  bem 
9lange  unb  bem  ^erte  ber  ^efen,  meldte  fte  audbrüden.  !Dte  (ä>tatue 
ht9  SWertur  mußte  weniger  ©efd^itflid^felt,  meniger  gteig  unb  Slrbeit 
»erlangen,  wenn  fte  n)enlger  foj!en  foUte,  al«  eine  @tatue  be«  3npltf r 
ober  ber  3uno.  Unb  fo  wax  e«  l^ler  wlrflit^.  2)le  ©tatuen  be«  3upi* 
ter  unb  ber  3uno  jelgten  bie  üblllge  ^-Perfon  blefer  ®5tter ;  bie  @tatne 
be«  iWerfur  hingegen  war  ein  fc^Ud^ter  üleretflgcr  ^-Pfeiler,  mit  bem 
blogen  ©ruftbUbe  be«jelben.  2öo«  Sönnber  a(fo,  baß  fie  obenbretn- 
ge^n  tonnte?  Merfur  überfa^  blejen  timftanb,  totxi  er  fein  üermelut* 
Ilc^e«  übermtegenbi'«  3^erbienft  nur  aüein  üor  5(ugen  l^otte,  unb  fo  Wor 
feine  3)emütlgung  ebenfo  natürUd),  alö  üerblent.  9Jian  wirb  ftt^  üer^ 
gebend  bei  ben  3lu«(egern  unb  Überfefeern  unb  S^ad^ol^mem  ber  gabeln 
be«  %\opu9  nat^  ber  gerlngften  @pur  üon  blefer  örKörung  umfel^en ; 
wo^l  aber  fönnte  Ic^  l^rer  eine  ganje  SRel^e  anfül^ren,  Wenn  e«  fic^  ber 
'3Rü\ie  lohnte,  bie  bad  Tläxäitn  gerabegu  oerflanben,  ha^  Ifl,  ganj  unb 
gar  nlc^t  oerftanben  ^oben.  <Bit  ^aben  bie  Ungereimtheit,  we(rf)e  barin 
liegt,  menn  man  bie  @tatnen  oüe  für  SBerfe  oon  einerfei  5(u«fü^rung 
annimmt,  entmeber  nld^t  gefil^U,  ober  ttjo^l  norf)  gar  übertrieben, 
a^«  fonft  In  blefer  %aM  anftöfilg  fein  tonnte,  wäre  olettelc^t  ber  ^rel«, 
welchen  ber  ÄünfMer  feinem  3uplter  fc^t.  gür  eine  2)ro(i^me  tann  ja 
au(^  wo^(  teln  Xöp\tx  eine  $uppe  machen.  (Sine  !S)ra(i^me  muß  alfa 
^ler  überl&aupt  für  etwa«  fe^r  ©erInge«  j!e^en.  (Fab.  Aesop.,  90, 
£dit.  Haupt.,  p.  70.) 
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alten  berül^mten  ©emälben  etbotöt  fein?*  Dber  Vüenn  ein 
anberer  S)ici^ter  ben  SSuHan  ermübet,  unb  fein  bor  ber  @ffe 
eri^i^te^  ©efid^t  rot,  brennenb  nennt,  mu^te  er  e^  erft  au«  bem 
3Ber!e  eine«  5Raler§  lernen,  bafe  2lrbeit  ermattet  unb  §i$e 
rötet  ?^  Dber  SSirgite  pontem  indignatus  Araxes,  biefe«  bor«  5 
trefflid^e  Jjoetifd^e  33ilb  eine«  über  feine  Ufer  fid^  ergiefeenben 
3^luffeg,  toie  er  bie  über  il^n  öefd^lagene  33rüde  ^erreifet,  berliert 
eS  nid^t  feine  gan^e  Sd^önl^eit,  n^enn  ber  J)ici^ter  auf  ein  Äunft* 
njer!  bamit  angefjjielt  l^at,  in  meld^em  biefer  ^lu^gott  ate 
toirHid^  eine  SSrüdte  jerbred^enb  borgeftellt  hjirb?® — 9Ba«  foöen  u 
h)ir  mit  bergleid^en  ©riäuterungen,  bie  au«  ber  ttärften  ©teöe 
ben  ^xd}ttx  berbrängen,  um  ben  ©infall  eine«  Äünftler«  burd^ 
fd^immern  ju  laffen? 

3d^  bebaure,  ba^  ein  fo  nü^Iid^e«  Suc^,  ate  ^olt^meti« 
fonft  fein  fönnte,  burd^  biefe  gefd^madttofe  ©rille,  ben  alten  i 
2)id^tern  ftatt  eigentümlid^er  ^l^antafie,  33e!anntfd^aft  mit 
frember  untergufd^ieben,  fo  efel,  unb  ben  flafftfd^en  Sd^rift« 
ftellern  hjeit  nad^teiliger  genjorben  ift,  al«  il^nen  bie  toäferigen 
Stuölegungen  ber  fd^alften  3Bortforfd^er  nimmermel^r  fein 
fönnen.  3lod^  mel^r  bebauere  id^,  bafe  6j)encen  felbft  äbbi«  2 
fon  l^ierin  borgegangen,  ber  au«  löblid^er  Segierbe,  bie  Äennt* 
ni«  ber  alten  Äunfthjerfe  ^u  einem  2lu«legung«mittel  ju  er* 
lieben,  bie  g^älle  ebenfotoenig  unterfd^ieben  l^at,  in  meldten  bie 
Slad^al^mung  be«  ^ünftler«  bem  2)id^ter  anftänbig,  in  toeld^en 
fie  il^m  berfleinerlid^  iftJ  2: 

^  Tibullus,  Eleg.  4,  lib.  III ;  Polymetis,  Dial.  VIII,  p.  84. 
5  Statins,  lib.  I,  Sylv.  5,  v.  8 ;   Polymetis,  Dial.  VIII,  p.  81. 
*  Aeneid.  Lib.  VIII,  v.  728 ;  Polymetis,  Dial.  XIV,  p.  230. 
^  3n  ücrjd^icbcncn  etcUcn  Jciner  9?cifcn  unb  feinem  ®ef))räd^e  über 
blc  alten  iWilngen. 
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VIII. 

Son  ber  Sl^nfid^Ieit,  hjeld^e  bie  ^JJocfte  unb  SKalerei  mit 
einanber  f^abtrx,  mad^t  fid^  Bptnct  bie  aßcrfeltfampcn  S5c= 
griffe.    6r  glaubt,  ba^  beibe  fünfte  bei  ben  2llten  fo  genau 

.  berbunben  getoefen,  ba^  fxe  beftänbig  §anb  in  §anb  öegangen, 

5  unb  ber  Did^ter  nie  ben  SKaler,  ber  5Raler  nie  ben  2)id^ter  an^ 
ben  Stuöen  berloren  l^abe.  S)a^  bie  ^oefie  bie  meitere  Äunft 
ift,  bafe  il^r  6d^önl^eiten  ju  Öebote  [teilen,  meldte  bie  ?!Ralerei 
nid^t  ya  erreid^en  bermag;  ba^  fie  öfter«  Urfad^en  l^aben  lann, 
bie  unmalertfd^en  Sd^önl^eiten  ben  malerifd^en  bor^u^iel^en; 

w  baran  fd^eint  er  gar  nid^t  gebadet  ya  l^aben,  unb  i[t  bal^er  bei 

bem  öerinöpen  Unterfd^iebe,  ben  er  unter  ben  alten  2)id^tern 

unb  äfrtiften  bemerft,  in  einer  aSerlegenl^eit,  bie  il^n  auf  bie 

tounberlid^ften  Slu^flüd^te  bon  ber  SBelt  bringt. 

I)ie  alten  2)id^ter  geben  bem  Sacd^u«  meiftenteite  §ömer. 

«5  6ö  ift  alfo  bod^  munberbar,  fagt  6t)ence,  ba^  man  biefe 
§ömer  an  feinen  Statuen  fo  feiten  erblidtt.^  6r  fällt  auf 
biefe,  er  faßt  auf  eine  anbere  Urfad^e;  auf  bie  Unhjiffenl^eit 
ber  äfntiquare,  auf  bie  Äleinl^eit  ber  §örner  felbft,  bie  fid^ 
unter  ben  2^rauben  unb  ßfeublättern,  bem  beftänbigen  Äojjfs 
ao  })u|e  be«  ®otte«,  möchten  berfrod^en  l^aben.  @r  tüinbet  fid^ 
um  bie  malere  Urfad^e  l^erum,  ol^ne  fte  ju  argmöl^nen.  2)ie 
§ömer  be«  SSacd^u«  toaren  feine  natürlid^en  §ömer,  tüie  fie 
eö  an  ben  3^aunen  unb  ©at^rn  hjaren.  Sie  hjaren  ein 
Stimfd^mudf,  ben  er  auffegen  unb  ablegen  lonnte. 

25  -  Tibi,  cum  sine  cornibus  adstas 

Virgineum  caput  est : 

l^eifet  eS  in  ber  feierlidften  3tnrufung  be^  SSacdbug  beim  Dbib.^ 
6r  fonnte  fid^  alfo  aud^  ol^ne  §örner  jeigen;  unb  geigte  fid^ 

'  Polymetis,  Dial.  IX,  p.  129.      *  Metamorph,  lib.  IV,  v.  19,  20, 
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ol^ne  §örner,  toenn  er  in  feiner  jungfräuKd^en  6cl^önl^eit  er* 
fd^einen  hJoKte.  3"  Wefer  toollten  il^n  nun  aui)  bie  Äünftler 
barpellen,  unb  mußten  bal^er  alle  3wf^l^  ^^^  ^»'Ejler  aBirfung 
an  \f)m  bermeiben.  @m  fold^er  ß^f^^l  toären  bie  §ömer  öe* 
mefen,  bie  an  bem  SDiabem  befeftigt  toaren,  hjie  man  an  einem  5 
Äot)fe  in  bem  ÄönigL  Kabinett  ju  SSerlin  feigen  fann.'  ©n 
fold^er  S^\ai^  toax  ba«  Diabem  felbft,  meld^e^  bie  fd^öne  Stime 
berbedte,  unb  bal^er  an  ben  Statuen  be^  SBacd^u«  ebenfo  feiten 
borfommt,  ate  bie  §örner,  ob  e^  il^m  fd^on,  afö  feinem  ©r« 
finber,  \>on  ben  SDid^tern  ebenfo  oft  beigelegt  h)irb.  35em  i 
Did^ter  gaben  bie  §örner  unb  ba«  SDiabem  feine  3tnft)ielungen 
auf  bie  2^aten  unb  ben  Gl^arafter  be«  (Sottet:  bem  Äünftler 
l^ingegen  tourben  fie  §inberungen,  größere  Sd^önl^eiten  ju 
feigen;  unb  totnn  SSacd^u«,  toie  id^  glaube,  tbtn  barum  ben 
Seinamen  Biformis,  ^Ciijop4>o^y  l^atte,  hJeil  er  fid^  fotool^I  i. 
fd^ön,  ate  fd^redtlid^  S^igen  fonnte,  fo  toar  e«  tool^l  natüriid^, 
ba^  ber  Äünftler  biejenige  bon  feiner  (Seftalt  am  liebften 
toä^tte,  bie  ber  Seftimmung  feiner  Äunft  am  meiften  ent* 
ft)rad^. 

3Kineri)a  unb  S^no  fd^leubem  bei  ben  römifd^en  2)id^tem  a 
öfter«  ben  S5li|.  2lber  marum  nid^t  aud^  in  il^ren  Slbbilbun« 
gen?  fragt  Sjjence.*  6r  antwortet:  e«  toar  ein  befonbere« 
SSorred^t  biefer  jtüei  ©öttinnen,  toobon  man  ben  ®runb  biet 
leidet  erft  in  ben  Samotl^raüfd^en  ©el^eimniffen  erful^r;  toeil 
aber  bie  Strtiften  bei  ben  alten  ^Römern  ate  gemeine  Seute  be«  2« 
trad^tet,  unb  ba^er  ya  biefen  ©ei^eimniffen  feiten  jugelaffen 
tüurben,  fo  mußten  fte  ol^ne  S^^^f^'  nxifi^  babon,  unb  toa« 
fie  nid^t  mußten,  fonnten  fie  nid^t  borftellen.  ^^  möd^te 
6t)ence  bagegen  fragen:  arbeiteten  biefe  gemeinen  Seute  für 
il^ren  Äojjf  ober  auf  Sefel^I  SSomel^merer,  bie  bon  ben  ®e*  ac 

^  Begeri  Thes.  Brandenb.,  Vol.  III,  p.  240. 
*  Polymetis,  Dial.  VI,  p.  63. 
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i^eimniffen  unterrid^tet  fein  lonntcn?  Stauben  bie  äfttiften 
oud^  bei  ben  ©ried^en  in  biefer  aSerad^tung?  9Baren  bie 
tömifd^n  Stttiften  nid^t  mel^renteitö  geborene  ©ried^en?  Unb 
fo  meiter. 

6tatiug  unb  SSaleriu«  3=laccu«  fd^ilbem  eine  erzürnte  SSenu^, 
unb  mit  fo  fd^redlid^en  3^0^"/  ^<^fe  ^^^  f^^  ^"  biefem  Stuöen* 
fclidfe  el^er  für  eine  ??urie,  atö  für  bie  ©öttin  ber  Siebe  l^alten 
füllte.  Bptnct  fielet  fxd^  in  ben  alten  Äuuftmerfen  bergebeng 
nad^  einer  f old^en  SSenu^  um.  3BaS  fd^Iie^t  er  barau^  ?  ^a% 
bem  ^id&ter  mebr  erlaubt  ift  afe  bem  33itbl^auer  unb  ?!Raler? 
'^^gg-fiflSÜer:  baraug  fd^tiefeen  folllen;  aber  er  l^at  e«  einmal 
für  allemal  afö  einen  ®runbfa|  angenommen,  ba|  in  einer 
J)oefifd5«!r^ef$reiBung~T^^^  gut  fei,  mag  unfd^idElid^  fein 
toürbe,  toenn  man  eS  in  einem  ©emätbe  ober  an  einer  Statue 

«5  borftettte.*  ^«>ilöK^  muffen  bie  Did^ter  gefel^tt  l^aben.  „Sta* 
tiürimF  Saleriug  flnb  au«  einer  ^txt,  ba  bie  römifd^e  ^oefie 
fc^on  in  il^rem  Verfalle  toar.  Sie  jeigen  aud^  l^ierin  il^ren 
berberbten  ©efd^madf,  unb  il^re  fd^led^te  Seurteilungöfraft. 
Sei  ben  SDid^tem  au^  einer  beffem  3^^*  ^i^^  ^(^^  bergleid^en 

» SJerftofeungen  miber  ben  malerifd^en  äu^brudf  nid^t  finben."® 
So  tiXüa^  5u  fagen,  bxaui^i  e^  toal^rlid^  menig  Unterfd^ei^ 
bunggfraft.    3^  ^^^  i"^^^  ^^^  toeber  beg  Statin«  nod^  be« 
8aleriu«  in  biefem  ^Jalle  annel^men,  fonbem  nur  eine  allge- 
meine Slnmerlung  mad^en.    2)ie  ©ötter  unb  geiftigen  3Befen, 

25  toie  fie  ber  Äünftler  borftellt,  finb  nid^t  böKig  ebenbiefelben, 
toeld^e  ber  Did^ter  brandet.  Sei  bem  Äünftler  finb  fie  Jjerfonis 
fixierte  2lbftra!ta,  bie  beftänbig  bie  nämlid^e  ßj^arafterifie^ 
rung  bel^alten  muffen,  toenn  fte  erfenntlid^  fein  follen.    Sei 

'  Polymetis,  Dial.  XX,  p.  311.  Scarce  anything  can  be  good  in 
a  poetical  description,  which  would  appear  absurd  if  represented  in 
a  Statue  or  picture. 

'  Polymetis,  Dial.  VII,  p.  74, 
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bem  SDid^ter  j^mgeöen  finb  fte  mirlHd^e  l^anbelnbe  SBefcn,  bie 
übet  il^ren  allgemeinen  ßl^arafter  nod^  anbere  ©igenfd^aften 
unb  Slffefte  l^aben,  meldte  r\a6)  ©elegenl^eit  ber  Umftänbe 
bor  jenen  borfted^en  fönnen.  SSenu^  i[t  bem  Säilbl^auer  md^tg 
ate  bie  Siebe;  er  mu^  il^r  aI[o  alle  bie  ftttfame,  berfd^ämte  5 
Sd^önl^eit,  alle  bie  l^olben  Steige  geben,  bie  un^  an  geliebten 
©egenftänben  entjüdfen,  unb  bie  hjir  bal^er  mit  in  ben  ab^ 
gefonberten  Segriff  ber  Siebe  bringen.  3)ie  geringfte  2lfe: 
toeid^ung  bon  biefem  ^beal  lä^t  ung  fein  35ilb  berlennen. 
Sd^önl^eit,  aber  mit  mel^r  3Kajeftät  alg  6d^am,  ift  fd^on  feine  ic 
SSenug,  fonbern  eine  S^^o.  Sieije,  aber  mel^r  gebieterifd^e, 
männlid^e  afe  l^olbe  Steige,  geben  eine  ^Kinerba  ftatt  einer 
SSenug.  SSoIIenbg  eine  gürnenbe  SSenuS,  eine  SSenug  bon 
diaii)t  unb  9But  getrieben,  ift  bem  Silbl^auer  ein  toal^rer 
SBiberf )}rud^ ;  benn  bie  Siebe,  alg  Siebe,  gürnt  nie,  täd^t  fid^  ic 
nie.  Sei  bem  Did^ter  l^ingegen  ift  SSenu^  jhjar  axid)  bie  Siebe, 
aber  bie  ©öttin  ber  Siebe,  bie  au^er  biefem  ßj^arafter,  il^re 
eigene  S^i^i^^^w^Ktät  l^at,  unb  folglid^  ber  triebe  be^  Stbs 
fd^eug  ebenfo  fällig  fein  mu^,  afe  ber  S^^^iöw^Ö-  Sßag 
SEBunber  alfo,  ba^  fie  bei  il^m  in  3orn  unb  SBut  entbrennt,  be*  « 
fonberg  hjenn  e^  bie  beleibigte  Siebe  felbft  ift,  bie  fie  barein 
berf  e^t  ? 

6«  ift  poax  \oal)x,  bafe  aud^  ber  Äünftler  in  ^ufammenge* 
festen  Sßerfen,  bie  Senu^  ober  jebe  anbere  ©otti^eit,  au^er  i^rem 
ßl^arafter,  ate  ein  hjirflid^  l^anbelnbe«  2Befen,  fo  gut  mie  ber  25 
SDid^ter,  einfül^ren  !ann.  Slber  atebann  muffen  hjenigften^ 
il^re  §anWungen  il^rem  ßl^arafter  nid^t  h3iberf)}red^ea  trenn 
fie  fd^on  feine  unmittelbaren  folgen  be^felben  finb.  SSenug 
übergibt  il^rem  6ol^ne  bie  göttüd^en  SBaffen:  biefe  §anblung 
fann  ber  Äünftler,  fotüol^I  alg  ber  2)id;ter,  borftellen.  §ier  30 
l^inbert  il^n  nid^tö,  ber  $enu§  alle  bie  Slnmut  unb  ©d^önbeit 
ju  geben,  bie  il^r  ate  ©öttin  ber  Siebe  jufommen;  bielmel^r 
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toirb  fie  eben  baburd^  in  feinem  SBerte  um  fobiel  lenntlid^er. 
äWein  tomn  \\d)  SSenug  an  il^ren  SSeräd^tern,  ben  5Kännern 
}u  Semnog  rächen  miU,  in  bergrö^erter  milber  ©eftalt,  mit 
flecKgen  SBangen,  in  bermirrtem  §aare,  bie  ^ed^fadtel  eröteift, 

5  ein  \6)\üaxit^  ©etüanb  um  fid^  toirft,  unb  auf  einer  finftem 
SBoHe  ftürmifd^  l^erabfäl^rt:  fo  ift  ba«  fein  Stugenblid  für  ben 
Äünftler,  mett  er  fie  burd^  nid^t«  in  biefem  2lu0enblide  lennt* 
Kd^  mad^en  fann.  6«  ift  nur  ein  aiugenblidf  für  ben  Did^ter, 
toeil  biefer  ba«  SSorred^t  f)ai,  einen  anbern,  in  hjeld^em  bie 

10  ©öttin  öönj  SSenu^  ift,  fo  nal^e,  fo  genau  bamit  ju  berbinben, 
ba|  tü'xx  bie  SSenu«  aud^  in  ber  ^Jurie  nid^t  au«  ben  Slugen 
Verlieren.    Dief e«  tut  ^laccug : 

Neque  enim  alma  videri 

lam  turnet ;  aut  tereti  crinem  subnectitur  auro, 
*5  Sidereos  diffusa  sinus.     Eadem  effera  et  ingens 

Et  maculis  suffecta  genas ;  pinumque  sonantem 
Virginibus  Stygiis,  nigramque  simillima  pallam.7 

Sbenbiefe«  tut  Statin«: 

lila  Paphon  veterem  centumque  altaria  linquens, 
*  Nee  vultu  nee  crine  prior,  solvisse  jugalem 

Ceston,  et  Idalias  procul  ablegasse  volucres 
Fertur.     Erant  eerte,  media  qui  noctis  in  umbra 
Divam,  alios  ignes  majoraque  tela  gereutem, 
Tartarias  inter  thalamis  volitasse  sorores 
^  Vulgarent :  utque  implicitis  arcana  domorum 

Anguibus,  et  saeve  formidine  cuncta  replerit 
Limina.8  — 

Ober  man  lann  fagen,  ber  2)id^ter  allein  befi^t  ba«  Äunft« 

ftüdf,  mit  negatiben  3^0^"  S"  fd^Hbern,  unb  burd^  SSermifd^ung 

30  biefer  negatiben   mit   jjofitiben  ß^^en,  jhjei  6rf d^einungen 

^  Argonaut.  Lib.  II,  v.  102-106. 
•  Thebaid.  Lib.  V,  v.  61-69. 
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in  eine  ju  bringen.  Stielet  mel^r  bie  l^olbe  SSenuö,  nid^t  mel^r 
ba^  §aar  mit  golbenen  S^jangen  öel^eftet,  bon  feinem  ajumen 
©etüanbe  umflattert,  ol^ne  il^ren  ©ürtel;  mit  anbern  ^lanu 
men,  mit  großem  Pfeilen  betüaffnet;  in  ©efeUfd^aft  il^r  äl^n* 
lid^er  ^Jurien.  Slber  meil  ber  Slrtift  biefe«  Äun[tftücfeg  ent«  5 
beirren  mu§,  foK  fid^  feiner  barum  aud^  ber  Did^ter  entl^alten? 
SBenn  bie  5Kalerei  bie  Sd^mefter  ber  Did^tlunft  fein  mill,  fo 
fei  fie  toenigfteng  feine  eiferfüd^tige  Sd^toefter;  unb  bie  jünöere 
unterfage  ber  älteren  nid^t  alle  ben  ^u^,  ber  fie  felbft  nid^t 
tleibet.  » 

IX. 

SBenn  man  in  einzelnen  Ställen  ben  5Kaler  unb  Did^ter  mit 
einanber  bergleid^en  toxü,  fo  mu^  man  bor  allen  2)inöen  tDol^l 
^ufel^en,  ob  fie  beibe  il^re  böllige  g^reil^eit  gel^abt  l^aben,  ob  fie 
ol^ne  allen  äu^erlid^en  3^<^"0  <^^f  ^^^  ^öd^fte  SBirtung  il^rer 
Äunft  l^aben  arbeiten  lönnen.  i 

6in  fold^er  äu^erlid^er  3^<^"Ö  ^^^  '^^^  ^^^^^  Äünftler 
Öfterg  bie  ^Religion.  Sein  SBer!  jur  SSerel^runö  unb  äfnbetunö 
beftimmt,  lonnte  nid^t  allezeit  fo  bolHommen  fein,  ol^  toenn 
er  einzig  ba«  SSergnügen  beg  SSetrad^terg  babei  ^ur  Slbfid^t 
gel^abt  l^ätte.  Der  Slberglaube  überlub  bie  ©ötter  mit  Sinn*  2 
bilbern,  unb  bie  fd^önften  bon  il^nen  tourben  nid^t  überall  atö 
bie  fd^önften  berel^rt. 

Sacd^u^  ftanb  in  feinem  2^emt)el  ^u  Semnog,  au^  hjeld^em 
bie  fromme  §t)t)fi))t}le  il^ren  SSater  unter  ber  ©eftalt  be^ 
(Sottet  rettete,^  mit  Römern,  unb  fo  erfd^ien  er  ol^ne  3^^ifrf  ^ 

*  Valerius  Flaccus,  Lib.  II,  Argonaut,  v.  265-273. 

Serta  patri,  juvenisque  comam  vestesque  Lyaei 
Indult,  et  medium  curru  locat ;  aeraque  circum 
Tympanaque  et  plenas  tacita  formidine  cistas. 
Ipsa  siiius  hederisque  ligat  f amularibus  artus : 
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in  aßen  feinen  "Xtmptlrx,  benn  bie  ipömer  hjaren  ein  Binru 
6ilb,  toeld^e^  fein  SBefen  mit  bejeici^nete.  3lm  ber  freie  Äünft- 
ler,  ber  feinen  Sacd^u^  für  feinen  %tmptl  arbeitete,  lie^  biefe^ 
6innbttb  tüt^;  unb  toenn  hjir,  unter  ben  noi}  übrigen  Statuen 

5  bon  il^m,  feine  mit  §örnern  finben,^  fo  ift  biefe^  bielleid^t  ein 
Setoei^,  ba^  e^  feine  bon  ben  gei^eiligten  finb,  in  toeld^en  er 
toirflid^  berel^rt  morben.  gg  ift  o^nebem  j^öd^ft  toal^rfci^ein- 
lid^,  bafe  auf  biefe  Unteren  bie  3But  ber  frommen  3c^pörer  in 
ben  erften  ^ö^^^^^nberten  be^  ßl^riftentumg  bomel^mlid^  ge* 

10  faHen  ift,  bie  nur  l^ier  unb  ba  ein  Äunfthjerf  fd^onte,  toeld^e^ 
burd^  feine  3tnbetun9  verunreinigt  toar. 

3)a  inbe«  unter  ben  aufgegrabenen  äfntifen  fid^  Stüdte  fos 
iool^I  t>on  ber  einen  ate  t>on  ber  anbern  Strt  finben,  fo  toünfd^te 
id^,  bafe  man  ben  9fJamen  ber  Äunftmerfe  nur  benjenigen  bei^ 

Pampineamque  quatit  ventosis  ictibus  hastam, 
Respiciens ;  teneat  virides  velatus  habenas 
Ut  pater,  et  nivea  tumeant  ut  comua  mitra, 
Et  sacer  ut  Bacchum  referat  scyphus. 

5)a«  fBort  tumeant,  in  ber  oorlcfetcn  ^tiU,  f(i^elnt  übrigen«  anjugelgen, 
bag  man  bie  ^ömer  bed  ^acc^ud  nid)t  fo  Kein  gemacht,  a(9  ftd^  ^pence 
rinbilbet. 

*  2>cr  fogenannte  SBocc^u«  in  bem  iWebiceifdjen  ©arten  ju  9^om 
(beim  SRontfaucon,  Suppl.  aux  Ant.,  T.  I,  p.  154)  l^at  Reine,  an«  ber 
©tlme  ^ert)orf))roffenbe  ^örner;  aber  e«  gibt  Äenner,  bie  i^n  eben 
barum  lieber  gu  einem  Joanne  machen  tuoUen.  3n  ber  Xat  fiiib  {olc^e 
natfirlid^en  ©ömer  eine  ©t^önbung  ber  nienJc^Ud^en  ©eftatt,  unb 
tonnen  mir  SBefen  geziemen,  benen  man  eine  Hrt  Don  SD'^ittelgeftalt  ixoU 
fc^en  äJ^enfc^en  unb  S^ier  erteilte.  Hnc^  ift  bie  @tetlnng,  ber  lüfterne 
©lief  nacft  ber  über  ftd^  gehaltenen  Üraube,  einem  ^Begleiter  be«  SSein* 
gotte«  anftanbiger  al9  bem  @otte  felbfl.  3c^  erinnere  mic^  ^ier,  ma« 
(Kiemen«  ^lejranbrinn«  üon  311ej:anber  bem  ©rogen  fagt  (Protrept.,  p. 
48,  Edit.  Pott.) :  e«  war  911ej:anber«  an«brü(f lieber  SBille,  baß  i^n  ber 
SBilb^uer  mit  Römern  öor|!eÜen  foüte ;  er  War  c«  gern  gnfricben,  baß 
bie  nienf(^licfte  @d)ön]^elt  in  i^m  mit  hörnern  bcjd)im))ft  warb,  wenn 
man  i()n  nur  eine«  göttlichen  Urf))runge«  gu  fein  glaubte. 
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legen  möd^te,  in  iueld^en  [xä)  ber  Äünftler  mirlüd^  aU  Äünftler 
geigen  fönnen,  bei  toeld^en  bie  Sd^öni^eit  feine  erfte  unb  Ie|te 
Stbfid^t  gehjefen.    Sllleö  anbere,  hjoran  jid^  ju  mertlid^e  S)3uren 
gotte^bienftlid^er  SSerabrebungen  jeigen,  berbient  biefen  9iamen 
nid^t,  tüeil  bie  Äunft  l^ier  nid^t  um  il^rer  felbft  toiKen  gearbeitet,  5 
fonbern  ein  blo^e^  Hilfsmittel  ber  ^Religion  toax,  bie  bei  ben 
finnlid^en  SSorftellungen,  bie  fie  i^r  aufgab,  mel^r  auf  baö 
Sebeutenbe  als  auf  baS  Sd^öne  fa^;  ob  id^  fd^on  baburd^  nid^t 
fagen  mill,  ba^  fie  nid^t  aud^  öfters  alles  33ebeutenbe  in  baS 
Sd^öne  gefegt,  ober  auS  9lad^fid^t  für  bie  Äunft  unb  ben  fei*  10 
nern  ©efd^mad  beS  ^a^rl^unberts,  bon  jenem  fo  biel  nad^ 
gelaffen  l^abe,  ba^  biefeS  allein  pi  l^enfd^en  fd^einen  fönnen. 
5Rad^t  man  feinen  fold^en  Unterfd^ieb,  fo  toerben  ber  Äenner 
unb  ber  Slntiquar  beftänbig  mit  einanber  im  Streite  liegen, 
tüeil  fie  einanber  nid^t  berftel^en.    2Benn  jener,  nad^  feiner  15 
ginfid^t  in  bie  SSeftimmung  ber  Äunft,  bel^aujjtet,  bafe  biefe« 
ober  jenes  ber  alte  Äünftler  nie  gemad^t  l^abe,  nämlid^  ol^ 
Äünftler  nidf^t,  freiwillig  nid^t:  fo  hjirb  biefer  eS  bal^in  axx^ 
bel^nen,  ba^  eS  aud^  toeber  bie  SReligion,  nod^  fonft  eine  au^er 
bem  ©ebiete  ber  Äunft  liegenbe  Urfad^e,  bon  bem  Äünftler  » 
l^abe  mad^en  laffen,  bon  bem  Äünftler  nämlid^,  als  §anbars 
beiter.    ©r  mirb  alfo  mit  ber  erften  mit  ber  beften  S^igur  ben 
Äenner  toiberlegen  ju  fönmn  glauben,  bie  biefer  ol^ne  Seben« 
fen,  aber  gu  großem  9lrgerniffe  ber  geleierten  SBelt,  toieber  ju 
bem  Sdf^utte  berbammt,  morauS  fie  gebogen  toorben.'  25 

3  31(3  idj  oben  behauptete,  baß  bie  alten  Äünftler  feine  gurten 
gebilbet  Ratten,  tt>ar  e«  mir  nid)t  entfallen,  baß  bie  gurten  me^r  at« 
einen  Zemptl  Qt\)aU,  bie  o^ne  il^re  «Statuen  gewiß  nic^t  gcttjefen  ftnb. 
3u  bem  3U  (5erl)nea  fonb  ^oufoniaö  berg(eid)en  üon  $o(g ;  fie  toaxen 
njeber  groß,  no(i^  fonft  befonber«  merfttjürbig ;  e«  fehlen,  baß  blc  Äunfl, 
bie  ficf)  nid)t  an  l^nen  geigen  fönnen,  e«  on  ben  SBllbfäuIen  Urer 
^riefterlnnen,  bie  In  ber  §aUe  be«  Xem\)e\i  ftanben,  einbringen  motten, 
a(8  tüeidjt  üon  @teln  unb  üon  fel^r  fc^oner  3lrbeit  waren  (Pausanias, 
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Öeöenteite  tann  man  fid^  aber  and)  ben  ©nflu^  ber  Stcligion 
auf  bic  Äunft  ju  gro^  borftelten.  S))ence  gibt  l^ietbon  ein 
f onbcrbare«  Seifriel.  @r  fanb  beim  Dbib,  ba^  SSefta  in  il^rem 
Stempel  unter  feinem  Jjerfönlid^en  Silbe  berel^rt  morben;  unb 

5  biefeö  bünhe  il^m  genug,  barauS  ju  fd^Ke^en,  bafe  eg  über* 
l^aupt  feine  Silbfäulen  bon  biefer  ©öttin  gegeben  l^abe,  unb 
ba§  alles,  toaS  man  bisher  bafür  gel^alten,  nid^t  bie  SSefta, 
fonbem  eine  SSeftalin  borftelle.*  @ine  feltfame  ?5olge!  SSer« 
lor  ber  Äünftler  barum  fein  9led^t,  ein  SBefen,  bem  bie  2)id^ter 

lo  eine  beftimmte  ^erfönlid^feit  geben,  ba§  fie  ^ur  2^od^ter  beS 
Satutnug  unb  ber  Dp^  mad^en,  baS  fie  in  ©efal^r  fommen 

Achaic,  cap.  XXV,  p.  589,  Edh.  Kuhn),  ^d)  ^Qttc  ebcnfotücnig  ücr= 
geffen,  baß  man  M'6p\t  üon  i^ncn  ouf  einem  3lbraj:a«,  ben  (£^iff(ctiu« 
befannt  gemacht,  unb  auf  einer  ?ompe  beim  IHcetu«  gu  fe^en  gtaube 
(Dissertat.  sur  les  Furies  par  Banier,  Memoires  de  rAcademie  des 
Inscript.,  T.  V,  p.  48).  3luc^  fogor  bie  Urne  üon  ctrurifd^er  5lrbeit, 
beim  @ortud  (Tab.  151,  Musei  Etrusci),  auf  ttjeld)er  Orejleö  nnb 
^tjlabed  crf(^einen,  njie  i^nen  gmei  gurien  mit  ?^Qcfetn  gufe^en,  njar 
mir  nic^t  unbefannt  SlUein  ic^  rebetc  üon  Äunfiroerfen,  üon  welchen 
i(^  aUe  biefe  (Stüdte  audfd^Uegen  gu  !önnen  glaubte.  Unb  lüäre  and) 
bet«  ledere  niri^t  fotoo^I  aU  bie  übrigen  baüou  ou«3ufd)tiefjen,  fo  bient 
e«  öon  einer  anbern  @eite,  utel^r  meine  3Jieiuung  gu  befiärfen,  ate  gu 
Wiberlegen.  S)enn  jottjenig  out^  bie  etrurijc^en  Äünftler  überljoupt  auf 
baö  @cftone  gearbeitet,  fo  fd^einen  fie  boc^  auc^  bie  gurien  nic^t  jomo^l 
burcft  ft^recfUc^e  ®ejid^te;jüge,  olö  üiclme^r  burc^  i^re  2:rorf)t  unb 
?[ttribute  QU«gebrä(ft  gu  ^aben.  S)iefe  fioßen  mit  fo  ruhigem  ©efirfjte 
bem  Orefle«  unb  ^.pijlabe«  i^re  gocfelu  unter  bie  klugen,  txx^  fie  faft 
fc^einen,  fie  nur  im  (Scherge  crfc^rctfen  gu  moüen.  2öie  fiivrf)tor(irf)  fie 
bem  Cref!e«  unb  W^^^^  üorgefommen,  lägt  fid)  nur  oue  i^rer  gurc^t, 
feine«iüeg8  aber  ou«  ber  33i(bung  ber  gurien  felbft  abnel^meu.  6«  fmb 
alfo  gnricn,  unb  fmb  and)  feine ;  fie  üerrid)ten  bad  5lmt  ber  gurien, 
aber  nidfet  in  ber  ©ntftettung  üon  @rimm  unb  SSut,  meldte  njir  mit 
i^rem  92amen  gu  ücrbinben  gemo^nt  fmb ;  nirf)t  mit  ber  Stirne,  bie, 
ttJie  CEatutt  fagt,  expirantis  praeportat  pectoris  iras. 
*  Polymetis,  Dial.  VII,  p.  81. 
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laffen,  unter  bie  ?iJli^l^anblunöcn  be^  ^riajju«  ju  fallen,  unb 
toaö  fte  fonft  bon  x\)x  erjäl^Ien,  berlor  er,  fage  id^,  barum  fein 
Siedet,  biefeg  SBefen  aud^  nad^  feiner  Strt  ju  jjerfonifijieren, 
Vüeil  e^  in  einem  2^emt)el  nur  unter  bem  Sinnbilbe  beS 
g^euerg  berel^rt  toarb?  Denn  Sjjence  begei^t  babei  nod^  bie«  5 
fen  f^el^Ier,  bafe  er  ba^,  toa^  Dbib  nur  bon  einem  getoiffen 
2^em))el  ber  SSefta,  nämlid^  bon  bem  ju  $Wom  fagt,^  auf  aüt 
2^em))el  biefer  ©öttin  ol^ne  Unterfd^ieb  unb  auf  il^re  SSerel^ 
runö  ühtxf)anpt,  au^bel^nt.  3Bie  fie  in  biefem  2^empel  ju 
$Wom  berel^rt  toarb,  fo  toarb  fie  nid^t  überaK  berel^rt,  fo  tüav  10 
fie  felbft  nid^t  in  ^töK^"  berel^rt  toorben,  el^e  il^n  9fJuma  er* 
baute.  3luma  tooHte  feine  ©ottl^eit  in  menfd^lid^er  ober  tieri« 
fd^er  ©eftalt  borgefteKt  miffen;  unb  barin  beftanb  ol^ne  Qtütu 
fei  bie  SSerbefferunö,  bie  er  in  bem  SDienfte  ber  SSefta  mad^te, 
ba^  er  alle  t)erfönli(^e  SSorfteHung  bon  il^r  barau^  verbannte.  15 
Dbib  felbft  leiert  ung,  ba^  e^  bor  ben  Seiten  beö  9luma,  33ilbs 
faulen  ber  SSefta  in  il^rem  "Xtmptl  gegeben  l^abe,  bie,  ate  il^re 
^riefterin  St^lbia  SKutter  toarb,  bor  Sd^am  bie  Jungfrau* 

lid^en  §änbe  bor  bie  Stugen  l^oben.®    S^Ö^Ö^'^^"/  ix^fe  ^^  ^"^ 
je|t  fd^toer  toirb,  eine  blofee  SSeftalin  bon  einer  SSefta  felbft  20 
^u  unterfd^eiben,  betüeift  biefeS,  ba^  fie  aud^  bie  Sllten  nid^t 

«  Fast.  Hb.  VI,  V.  295-98: 

Esse  diu  stultus  Vestae  simulacra  putavi: 

Mox  didici  curvo  nulla  subesse  tholo. 
Ignis  inexstinctus  templo  celatur  in  illo. 

Effigiem  nullam  Vesta,  nee  ignis,  habet. 

Oülb  rcbct  nur  üom  ©ottcÄbicnfle  ber  3Sefta  in  9tom,  nur  üoit  bcni 
Xcmptl,  bcn  i^r  9^uma  bofctbft  erbaut  liatte,  üon  bem  er  !urg  guüor 
(v.  259,  260)  fogt : 

Regis  opus  placidi,  quo  non  metuentius  uUum 

Numinis  ingenium  terra  Sabina  tulit. 
*  Fast.  Hb.  III,  V.  45,  46: 

Sylvia  fit  mater;  Vestae  simulacra  feruntur 

Virgineas  ocuUs  opposuisse  manus. 
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untetfd^eiben  fönnen,  obct  too^l  gar  nid^t  unterfd^ciben  moKen  ? 
®eh)iffe  Äenn^eid^en  fjjred^en  offenbar  mcl^r  für  bie  eine,  aU 
für  bie  anbere.  3!)ag  Scej)ter,  bie  ??adtel,  ba«  ^allabium, 
laffen  fid^  nur  in  ber  §anb  ber  Oöttin  toermuten. 


X. 

5  3^  ^^^^  "0^  ^*"^  Sefrembunö  be«  6t)ence  an,  meldte 
beutlid^  jeigt,  mie  menig  er  über  bie  ©renjen  ber  ^oefie  unb 
9RaIerei  mufe  nad^gebad^t  l^aben. 

JBa^  bie  3Jlufen  überJ^aujjt  betrifft/'  fagt  er,  „fo  ift  c§  bo^ 
fonberbar,  ba§  bie  S)id^ter  in  Sefd^reibung  berfelben  fo  \pax' 
•lo  [am  finb,  toeit  fjjarfamer,  ate  man  e^  bei  ©öttinnen,  bcnen 
pe  fo  öto^e  Serbinblid^feit  l^aben,  ertoarten  foUte/'^ 

3Ba^  l^ei&t  baö  anber^,  alö  fid^  tounbem,  ba^,  toenn  bie 

Did^ter  bon  i^nen  reben,  fie  e^  nid^t  in  ber  ftummen  Bpxad)t 

ber  3Raler  tun  ?    Urania  ift  ben  2)id^tern  bie  3Kuf e  ber  Stern* 

15  fünft;  aug  il^rem  Flamen,  aug  il^ren  SSenid^tungen  erfennen 

mir  i^r  Slmt.    3!)er  Äünftler,  um  e§  fenntUd^  ju  mad^en,  mu^ 

?[uf  bicff  SBeifc  ^ottc  @))cncc  bcu  Düib  mit  fic^  fclbfl  üerglcic^en  foücn. 
2)cr  2)icftter  rebet  üon  üerjc^lebcnen  3«ite"«  ©i^^  öo"  ^^"  3^it^»  wor 
bem  9iuma,  bort  üon  bcn  3^it^"  J^^^  i^m.  3n  jenen  irarb  fic  in 
Italien  unter  ^jerfönUt^cn  3^orfleüungen  üere^rt,  jomie  fic  in  Xvoya 
mar  oere^rt  luorben,  üon  njonnen  Sneaö  il)ren  ®otte«bienft  mit  herüber 
gebracht  ^atte. 

Manibus  vittas,  Vestamque  potentem, 

Aeternumque  adytis  effert  penetralibus  ignem: 

fagt  3SirgiI  üon  bem  ©eifte  be«  §eftor,  nat^bem  er  bem  Snea«  gur 
glutftt  geraten.  §ier  mirb  ba«  eroige  geuer  üou  ber  ^ejla  fetbft,  ober 
it)rer  ©itbfäule,  au^brücflicl)  nnterfdiieben.  @pence  muß  bie  römifc^eu 
T'it^tcr  gn  feinem  ^e^ufe  bod^  nod)  nid)t  aufinertfam  g^ '»mg  buvd)ge(cfcu 
^aben,  meit  i^m  bieje  ©tette  eKtiüifdftt  ift. 
*  Polymetis,  Dial.  VIII,  p.  91. 
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fie  mit  einem  Stabe  auf  eine  §immelgf ugel  tüeif en  laff en ;  bief er 
Stab,  biefe  ^immel^tugel,  biefe  i^re  Stellung  fmb  feine  93ud^ 
ftaben,  aixi  tüeld^en  er  ung  ben  Flamen  Urania  ^ufammen« 
fe|en  läfet.  3tber  tüenn  ber  2)ici^ter  fagen  miti:  Urania  l^atte 
feinen  2^ob  längft  au^  ben  Sternen  borl^ergefel^en^  h)arum  5 
fo((  er,  in  Slüdfid^t  auf  ben  5KaIer,  bajufe^en:  Urania,  ben 
Slabiug  in  ber  §anb,  bie  §immelgfugel  bor  fid^?  SBäre  e^ 
nid^t,  afe  ob  ein  ?!Jlenfd^,  ber  taut  reben  fann  unb  barf,  fid^ 
nod^  jugleid^  ber  3^icä^^^  bebienen  foHte,  tüeld^e  bie  Stummen 
im  Seraglio  be«  2:ür!en,  axi^  ?!JlangeI  ber  Stimme,  unter  fid^  ic 
erfunben  f}abtr\^ 

©benbiefelbe  Sefrembung  äußert  Spence  nod^mate  bei  ben 
moralifd^en  SBefen,  ober  benjenigen  ©ottl^eiten,  tüeld^e  bie 
3Üten  ben  2^ugenben  unb  ber  g^üJ^rung  beö  menfd^Iid^en  Sebeng 
borfe^ten.^  „®g  berbient  angemerft  ju  merben,"  fagt  er,  „ba^  i« 
bie  römifd^en  3)id^ter  bon  ben  beften  biefer  moralifd^en  SBefen 
tüeit  tüeniger  fagen,  ate  man  erwarten  fodte.  2)ie  Slrtiften 
finb  in  biefem  Stüdfe  biet  reid^er,  unb  tüer  toiffen  tüiß,  tüag 
jebeö  berfelben  für  einen  3tufjug  gemad^t,  barf  nur  bie  ?!Jlünjen 
ber  römifd^en  Äaifer  ju  3iate  jiel^en.*  3)ie  2)id^ter  fpred^en  \>on  x 
biefen  2Befen  pryax  öfter«  ate  bon  ^erfonen;  überl^aupt  aber 
fagen  fie  öon  i^ren  3tttributen,  i^rer  Äleibung  unb  übrigem 
3lnfel^en  fcl^r  tüenig/' 

SBenn  ber  2)id^ter  3tbftrafta  perfonifijiert,  fo  finb  fie  burd^ 
ben  Stamen,  unb  burd;  ba«,  tüaö  er  fie  tun  lä^t,  genugfam  2« 
d^arafterificrt. 

J)em  Äünftler  fel^Icn  biefe  5KitteI.  6r  mu^  alfo  feinen 
perfonifijicrten  3tbftraften  Sinnbilber  jugeben,  burdb  tüeldf^e 
fie  fenntlid^  Serben.    2)iefe  Sinnbilber,  meil  fie  etVüag  anberg 

*  Statins,  Theb.  VIII,  551. 
2  Polym.,  Dial.  X,  p.  137. 

*  Ibid.,  p.  139. 
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ftnb,  unb  ctmag  anbcrg  bebcutcn,  mad^en  fie  ju  öncflorifci^en 
Figuren. 

6xne  ^rauengperfon  mit  einem  3^"^  i"  ^^'^  §anb;   eine 
anbete,  an  eine  Säule  gelernt,  finb  in  ber  Äunft  aHeflorifd^e 

5  SBefen.  äöein  bie  ?!Jläfeiflunö,  bie  Stanbl^aftigfeit  bei  bem 
5)i(i^ter  finb  leine  attegorifd^en  SBefen,  fonbem  blo^  }3erfonifi5 
jierte  StbftraÜa. 

J)ie  einnbilber  biefer  SBefen  bei  bem  Äünftler  f)at  bie  3lot 
crfunben.    2)enn  er  fann  fid^  burd^  nid^t«  anberg  i^erftänb« 

10  lid^  mad^en,  toa^  biefe  ober  jene  i^x^nx  bebeuten  folL  SBoju 
aber  ben  Äünftler  bie  Slot  treibt,  marum  fo((  fid^  bag  ber  J)id^ter 
aufbringen  laff en,  ber  bon  biefer  9?ot  nid;tg  hjei^  ? 

ffia«  6l3ence  fo  fel^r  befrembet,  berbient  ben  2)id^tern  afe 
eine  5le0el  borgefd^rieben  ju  tüerben.    Sie  muffen  bie  33e- 

15  bürfniffe  ber  5RaIerei  nid^t  ^u  il^rem  SReid^tume  mad^en.  Sie 
muffen  bie  9MitteI,  n)eld^e  bie  Äunft  erfunben  f)ai,  um  ber 
SPoefie  nad^julommen,  hid^t  afö  SSoIIfommenbeiten  betradf^ten, 
auf  bie  fie  neibifd^  ju  fein  Urfad^e  l^ätten.  ^trxn  ber  Äünft« 
ler  eine  ^igur  mit  Sinnbilbern  auöjiert,  fo  erl^ebt  er  eine 

»  Mofee  ^ißur  ^u  einem  l^öl^ern  SBefen.  33ebicnt  fid^  aber  ber 
Dichter  biefer  malerifd^en  Slu^ftaffierungen,  fo  mad^t  er  axi^ 
einem  l^öl^em  SBefen  eine  ^uppe» 

6on)ie  biefe  SJcgel  burd^  bie  SSefoIgung  ber  3ttten  bemäl^rt 
ift,  fo  ift  bie  gefliffentlid^e  Übertretung  berfelben  ein  £icblingg= 

25  feister  ber  neuem  2)id^ter.  2ine  il^re  3Befen  ber  ßinbilbung 
gelten  in  SJla^fe,  unb  bie  fid^  auf  biefe  SJlaöferaben  am  beften 
berftel^en,  i)erftel^en  fid^  meiftenteifö  auf  bag  ^axiptmtxt  am 
iDenigften;  nämlid^,  i^re  SBefen  l^anbeln  ju  laffen,  unb  fie 
burdEi  bie  §anblungen  berfelben  ju  d^arafterifieren» 

30  ^oi)  gibt  eg  unter  ben  3tttributen,  mit  tt>c(d5en  bie  Äünfts 
ler  i^re  Slbftrafta  be^eid^nen,  eine  2lrt,  bie  beö  poetifdben  @e* 
braud^g  fälliger  unb  mürbiger  ift.    ^d^   meine   biejenigen, 
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tüeld^e  etgentKci^  nid^t«  Sincflorifd^eg  l^aben,  fonbem  aU  SBerfe 
jcuge  ju  betrad^ten  fmb,  bcrcn  fid^  bie  3Befcn,  meldten  fie  btU 
gelegt  werben,  faß«  fie  afö  mirtlid^e  5ßerfonen  l^anbeln  follten, 
bebienen  toürben  ober  tonnten.  J)er  ^anm  in  ber  §anb  ber 
ÜRafeigung,  bie  6äule,  an  meldte  fid^  bie  Stanbl^aftigfeit  5 
lel^nt,  finb  lebiglid^  attegorifd^,  für  ben  J)id^ter  alfo  bon  feinem 
9lu^en.  3)ie  3Bage  in  ber  §anb  ber  ©ered^tigteit  ift  eg  fd^on 
toeniger,  meil  ber  redete  ®tbxa\i6)  ber  SBage  mirflid^  ein  Stüdt 
ber  ©ered^tigteit  ift.  2)ie  Seier  ober  glöte  aber  in  ber  §anb 
einer  5Rufe,  bie  2ar\it  in  ber  §anb  beö  3Rarg,  §ammer  unb  10 
ßange  in  ben  §änben  be«  SSuIIan,  finb  Qarx^  unb  gar  feine 
6innbilber,  finb  blo^e  3"fti^"^^"te,  ol^ne  meldte  biefe  3Befen 
bie  SBirtungen,  bie  tüir  i^nen  pfd^rdben,  nid^t  hervorbringen 
lönnen.  SSon  biefer  Slrt  finb  bie  3tttribute,  meldte  bie  alten 
3)id^ter  in  i^re  Sefd^reibungen  ütoa  nod^  einfled^ten,  unb  bie  15 
id^  be^toegen  jum  Unterfd^iebe  jener  allegorifd^en,  bie  }3oetifd^en 
nennen  m5d^te.  S)iefe  bebeuten  bie  6ad^e  felbft,  jene  nur  et* 
tüa«  ä^nlid^e«.* 

'  SDlan  mag  in  bem  ©emötbe,  toddjti  ^ova^  t)on  ber  9{otmenbtg!ett 
mac^t;  unb  roetc^ed  DteQeic^t  bad  an  Attributen  reid)fle  ©emälbe  bei 
atten  atten  2)i(^tern  ijl  (Lib.  I,  Od.  35) : 

Te  semper  anteit  saeva  Necessitas : 
Clavos  trabales  et  cuneos  manu 
Gestans  ahenea ;  nee  severus 
Uncus  abest  liquidumque  plumbum  — 

man  mag,  fage  ic^,  in  biefem  ©emälbe  bie  Traget,  bie  ^tammerU;  bad 
fliegenbe  33lei,  für  Tlittti  ber  ©efefligung,  ober  für  SSerfjeuge  ber 
^eflrafung  annehmen,  fo  gehören  fit  boc^  immer  me^r  gu  ben  poetifc^en, 
aU  aUegorifc^en  Attributen.  Aber  auc^  ald  fot^e  fmb  fte  gu  fe^r 
gehäuft,  unb  bie  @teüe  ifl  eine  oon  ben  froftigflen  bed  ^oraj.  ©anabon 
fagt :  J'ose  dire  que  ce  tableau  pris  dans  le  detail  sera  plus  beau  sur 
la  toile  que  dans  une  ode  höroique.  Je  ne  puis  souffrir  cet  attirail 
patibulaire  de  clous,  de  coins,  de  crocs,  et  de  plomb  fondu.  J*ai  cru 
en  devoir  decharger  la  traduction,  en  substituant  les  id^es  generales 
aux  idees  singuliöres.     C*est  dommage  que  le  poöte  ait  eu  besoin  de 


£aofoon  XI.  83 

XI. 

Slud^  ber  ®raf  Saijlu«  fd^eint  ju  \)txlan^tn,  bafe  bcr  3)icl^ter 
feine  SBefen  bet  ©nbilbung  mit  anegorifc^en  Sltttibutcn  au«* 
fd^müden  foHe.^  3)cr  ®raf  berftanb  fid^  beffcr  auf  bie  3RaIc* 
rei,  oI«  auf  bie  $oefie. 

5     ^oä)  xi)  f^abt  in  feinem  SBerte,  in  toeld^em  er  biefe«  SSer^ 

langen  äußert,  Slnlafe  ju  erJ^eblid^ern  Setrad^tungen  gefun« 

ben,  tüobon  id^  ba«  SBefentHd^fte  ju  befferer  erh)ä0un0  l^ier 

anmerfe. 

5Det  Äünftler,  ift  be«  ©rafen  abfid^t,  foö  fid^  mit  bem  gröfe^ 

^«  ten  malerifd^en  2)id^ter,  mit  bem  §omer,  mit  biefer  ^weiten 
Slatur,. naiver  belannt  mad^en.  @r  geigt  il^m,  tüeld^en  reid^en 
nod^  nie  genügten  Stoff  gu  ben  trefflid^ften  6d^ilbereien  bie 
t)on  bem  ©ried^en  bel^anbelte  ©efd^id^te  barbiete,  unb  tüie  fo» 
biel  boHtommner  il^m  bie  SlugfüJ^rung  gelingen  muffe,  je  ge- 

«5  nauer  er  fid^  an  bie  lleinften  t)on  bem  2)id^ter  bemerften 
Umftänbe  l^alten  lönne. 

ce  correctif.  ©anaboit  ^atte  ein  feinet  unb  ric^tiged  ©efü^I,  nur  ber 
@runb,  momit  er  e9  betoö^rfn  tt)tQ,  ifl  nic^t  ber  rechte,  ^li^t  toeil  bie 
gebrauci^ten  Attribute  ein  attirail  patibulaire  ftnb  ;  benn  ed  fianb  nur 
bei  i^m,  bie  anbere  9u9legung  angune^meU;  unb  ba9  ®a(gengeräte  in 
bie  fefiejlen  ^inbemittel  ber  i^aufunfl  gu  Derroanbetn ;  fonbern  tt)ei(  aUe 
Attribute  eigentlich  für  ba9  ^uge,  unb  nic^t  für  ba«  (^e^öt  gemacht 
ftnb,  unb  alle  Segriffe,  bie  n)ir  burc^  bad  Suge  erl^atten  fotiten,  n^enn 
man  fte  un6  burt^  ba9  ®e^ör  beibringen  mill,  eine  grögete  ^nfltengung 
erforbem,  unb  einer  geringern  iflar^cit  fö^ig  ftnb. 

'  %poVio  übergibt  ben  gereinigten  unb  batfantierten  ü!ei(^nam  bed 
@ar))ebon  bem  !2:obe  unb  bem  Schlafe,  i^n  nac^  feinem  $ater(anbe  ju 
bringen.    (II.,  n,  68i,  682.) 

IIc/iTrc  8c  fuv  Trofiwola'iv  a/xa  KpaxirvoXxn  t^ipto'Bax 

(5at)tu«  empfiehlt  biefe  ßrbic^tung  bem  ÜJialer,  fügt  aber  ^ingu :  II  est 
ficheux,  qu'Homöre  ne  nous  ait  rien  laisse  sur  les  attributs  qu'on 
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3n  biefem  SSorfd^Iage  i)ennifci^t  fid^  alfo  bie  oben  getrennte 
boppelte  ^lad^a^mung.  Der  5D?aIer  foll  nid^t  allein  ba«  nad^ 
al^men,  toa^  ber  Did^ter  nad^gea^mt  l}at,  fonbern  er  foK  e« 
aud^  mit  ben  nämlid^en  3üöen  nad^al^men;  er  fod  ben  Did^ter 
nid^t  blof;  ate  ©rjäl^Ier,  er  fod  il^n  aU  Did^ter  nu|en.  5 

Diefe  jn^eite  3trt  ber  3la^al)m\xn%  aber,  bie  für  ben  Did^ter 
fo  berfleinerlid^  ift,  tüarum  ift  fie  e«  nid^t  aud^  für  ben  Äünft^ 
ler?  SBenn  bor  bem  §omer  eine  fold^e  S^olfle  bon  ©emälben, 
aU  ber  ®raf  ßatjlug  au^  il^m  angibt,  borl^anben  0en)efen 
tüäre,  unb  tüir  müfjten,  baf;  ber  Did^ter  axi^  biefen  ©emälben  « 
fein  SBerf  genommen  l^ätte,  mürbe  er  nid^t  i)on  unfrer  Se« 
munberuno  unenblid^  Vertieren?  SBie  lommt  e«,  ba^  h)ir  bem 
Äünftler  nid^t^  bon  unfrer  ^od^ad^tung  entjiel^en,  wenn  er 
fd^on  Weiter  nid^tg  tut,  aU  ba^  er  bie  3Borte  be«  Did^terg  mit 
3^iguren  unb  3^arben  au^brüdft?  1, 

Die  Urfad^e  fd^eint  biefe  ^u  fein.    33ei  bem  Slrtiften  bünft 

donnait  de  son  temps  au  sommeil ;  nous  ne  connaissons,  pour 
caracteriser  ce  dieu,  que  son  action  m6me,  et  nous  le  couronnons  de 
pavots.  Ces  idees  sont  modernes ;  la  premi^re  est  d*un  mödiocre 
Service,  mais  eile  ne  peut  6tre  employee  dans  le  cas  present,  oü 
meme  les  fleurs  me  paraissent  deplacees,  surtout  pour  une  figure  qui 
groupe  avec  la  mort.  (@.  Tableaux  tir^s  de  riliade,  de  TOdyssee 
d'Hom^re  et  de  l'En^ide  de  Virgile,  avec  des  Observations  genörales 
sur  le  Costume,  k  Paris  1757.)  2)aö  fjtx^t  öon  bem  ^omcr  eine  öon 
ben  Keinen  3i«i^öten  öertangen,  bie  am  mciflen  mit  jeiner  großen 
2)^anier  jlreiten.  Die  finnrcit^flcn  Slttributa,  bie  er  bem  <Sc^tafe 
l^ätte  geben  tonnen,  njürben  i^n  bei  meitem  nic^t  fo  öottfommen  c^orof* 
terifiert,  bei  njeitem  fein  fo  (eb^aftcö  S3i(b  bei  un8  erregt  ^aben,  al8  ber 
^in]\Qt  3ug,  bnrd^  ben  er  i^n  jum  3^üitling«bruber  be«  2^obe«  mac^t. 
3)iefen  3«Ö  f»ti)e  ber  Äünftter  aii^jubrnrfcn,  nnb  er  njirb  alle  2(ttributa 
entbehren  fönnen»  Die  alten  Äünftlcr  l^aben  aud^  n)irfU(^  ben  Xoh 
unb  ben  @d)Iaf  mit  ber  Sf)nUcf)feit  unter  fic^  öorgeflellt,  bie  njir  an 
3it)ittinflfn  fo  natürlich  erwarten.  Die  neuern  91rtiften  ftnb  oon 
biefer  äl^n(irf)feit,  njeld^e  <Bcf)Iaf  nnb  3^ob  bei  ben  Eliten  mit  einonber 
^aben,  gänjlid)  abgegangen,  unb  ber  ®ebraud)  ifi  allgemein  geworben, 
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Hnß  bie  SlugfüJ^rung  fd^mcrer,  hfe  bie  ©rfinbunö;  _6ei  bem 

SMd^ter  J^mQegcn'tft  e^  umgcfcM,  unb  feine  Slu^jüi&runö 

bün!t  unf  jjegen  bie  ßrfinbung  baö  Seid^tere.    ^äüt  SSirgil 

^te  >Öer[tticlun0  be«  Saofoon  unb  feiner  Äinber  bon  ber  ©ruppe 

5    genommen,  fo  toürbe  il^m  baö  3Serbienft,  tüeld^e^  toir  bei  biefem 

feinem  Silbe  für  baö  fd^tüerere  unb  größere  l^alten,  feilten, 

unb  nur  ba^  fleringere  übrig  bleiben»  ^enn  biefe  SSerftridung 

in  ber  ©inbilbung^fraft  erft  fd^affen,  ift  tüeit  mid^tiger,  afö  fie 

^_in  SBorten  augbrüdten.    §ätte  l^ingegen  ber  Äünftler  biefe 

lo    SSerftridung  bon  bem  J)id^ter  entlel^nt,  fo  tüürbe  er  in  unfern 

©ebanlen  bod^  nod^  immer  SSerbienft  genug  bel^alten,  ob  il^m 

fd^on  ba«  SSerbienft  ber  ©rfinbung  abgel^t.    ^tnrx  ber  Stug« 

brudt  in  ÜRarmor  ift  unenblid^  fd^merer  afö  ber  Stuöbrud  in 

SBorten,  unb  toenn  mir  ©rfinbung  unb  2)arfteIIung  gegenein« 

»5  anber  abmägen,  fo  finb  mir  jeberjeit  geneigt,  bem  5D?eifter  an 

ber  einen  fobiel  toieberum  ya  erlaffen,  aU  mir  an  ber  anbem 

\u  biel  erj^atten  ^u  l^aben  meinen. 

gg  gibt  fogar  Ställe,  mo  e«  für  ben  Äünftler  ein  größere« 
SSerbienft  ift,  bie  3lat\xx  burd^  ba«  5Webium  ber  9lad^al^mung 

ben  Stob  al«  ein  @fclett,  ^öd^flcn«  at«  ein  mit  ©aut  bcflcibetc«  @Mett 
üorjujlellcn.  S5or  aHcn  2)ingcn  ^ättc  (5at)(uö  bem  ÄünfMer  aflo  l^ier 
raten  muffen,  ob  er  in  ^Jorftellunfl  be«  %obe^  bem  alten  ober  bem 
neuen  ©ebrauc^e  folgen  foQe.  !S)o(^  er  fc^eint  ftc^  für  ben  neuern  gu 
erflören,  ba  er  ben  Zoh  ol«  eine  gigur  betrad)tet,  gegen  bie  eine 
anbere,  mit  Blumen  gefrönt,  nic^t  n)o^(  gruppieren  möd^te.  ^at  er 
aber  hierbei  andf  bebac^t,  n?ie  unfc^idüc^  biefe  moberne  3bee  in  einem 
©omerifd^en  ©emälbe  fein  bürfte?  Unb  tt)ie  ^t  i^m  ba«  ©fel^afte  ber= 
felben  nlc^t  auflögig  fein  !önnen?  3c^  fann  mic^  nic^t  bereben,  baß  ba« 
fleine  metallene  33i(b  in  ber  ©ermöglichen  ®a(erie  gu  gloreng,  njetd^e« 
ein  Uegenbe«  @!elett  öorfleHt,  ba«  mit  bem  einen  ^rme  auf  einem 
?lf(^enfrnge  ru^t  (Spence's  Polymetis,  Tab.  XLI),  eine  n)irnid)e 
?lntite  fei.  2)en  2:ob  überl^aupt  fann  e«  njenigflen«  nic^t  oorftettni 
foüen,  meit  il^n  bie  3((ten  anber«  oorftettten.  @elbft  il)re  '3)ic^tcr  ^abcn 
i\ß  unter  biefem  n^tberUc^en  $ilbe  nie  gebac^t. 
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be«  3)ic^ter«  nad^geal^mt  ju  l^aben,  afe  ol^ne  ba^fclbe.  Der 
ÜRaler,  bcr  nai)  ber  Sefd^rcibung  einc^  3^l^omfon  eine  fd^öne 
Sanbfd^aft  barfteltt,  f)at  mtf)x  getan,  ate  ber  fie  gerabe  öon  ber 
3laiux  topxtxt,  Diefer  fielet  fein  Urbilb  bor  ftd^;  jener  mu^ 
erft  feine  ßinbilbung^fraft  fo  anftrengen,  bi^  er  e«  bor  fid^  5 
ju  feigen  glaubt.  3)iefer  mad^t  au^  lebl^aften  ftnnlid^en  ©n* 
brüden  etma«  Sd^öne«;  jener  an^  fd^toanfen  unb  fd^h)ad^en 
SSorftenungen  miUtürlid^er  S^i(i)tn. 

So  natürlid^  aber  bie  S5ereitn)iKigteit  ift,  bem  ilünftler  ba« 
SSerbienft  ber  ©rfinbung  ju  erlaffen,  ebenfo  natürlid^  l^at  m 
barau«  bie  Sauigteit  gegen  ba^felbe  bei  il^m  entfjjringen 
muffen.    2)enn  ba  er  fal^,  bafe  bie  (grfinbung  feine  glänjenbe 
Seite  nie  toerben  lönne,  bafe  fein  gröf;teg  Sob  öon  ber  3Cu3s 
fül^rung  abl^ange,  fo  marb  eg  i^m  gleid^biel,  ob  jene  alt  ober 
neu,  einmal  ober  unjä^Kgmal  gebrandet  fei,  ob  fie  il^m  ober  i« 
einem  anberen  jugel^öre.    (Sr  blieb  in  bem  engen  SSejirle 
Weniger,  il^m  unb  bem  ^ublifum  geläufig  geworbener  SSor« 
h)ürfe,  unb  tiefe  feine  ganje  ©rfinbfamleit  auf  bie  blofee  Ser^ 
änberung  in  bem  Gelaunten  gelten,  auf  neue  3wf<*»"wiens 
fe^ungen  alter  ©egenftänbe.    3)ag  ift  aud^  toirflid^  bie  ^bee,  » 
toeld^e  bie  Sei^rbüd^er  ber  5RaIerei  mit  bem  SBorte  ©rfinbung 
berbinben.    3)enn  ob  fie  biefelbe  fd^on  fogar  in  malerifd^e 
unb  bid^terifd^e  einteilen,  fo  ge^t  bod^  aud^  bie  bid^terifd^e  nid^t 
auf  bie  §ert)orbringung  beg  aSortourf«  felbft,  fonbem  lebiglid^ 
auf  bie  2lnorbnung  ober  ben  Sluöbrud.^    6«  ift  ©rfinbung,  23 
aber  nid^t  ©rfinbung  be«  ©an^en,  fonbem  einzelner  2^eile,  unb 
il^rer  Sage  untereinanber.    6^  ift  ©rfinbung,  aber  bon  jener 
geringem  ©attung,  bie  ^orag  feinem  tragifd^en  3)id^ter  anriet: 

Tuque 

Rectius  Iliacum  Carmen  deducis  in  actus,  31 

Quam  si  proferres  ignota  indictaque  primus.3 

•  ü.  ^agcborn,  33ctrac^tmigen  üfcer  bie  ÜWalerel,  @.  159  u.  f. 
'  Ad  Pisones,  v.  128-130. 
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SInriet,  fafle  td^,  aber  ntd^t  befallt.  Sinnet,  ate  für  ii^n  leidster, 
Bequemer,  juträölid^er;  aber  nid^t  befal^I,  ate  beffer  unb  ebler 
an  ftd^  felbft. 

3n  ber  SCat  l^at  ber  3)id^ter  eineij  grofeen  Sd^ritt  borau«, 

5    VDeld^er  eine  betannte  ©efd^id^te,  belannte  ßl^araüere  bel^an« 

belt.    §unbert  froftige  Äleinigleiten,  bie  fonft  jum  SSerftänb* 

niffe  be^  (Sanken  unentbel^rKd^  fein  tüürben,  lann  er  übergei^en; 

unb  je  gefd^tüinber  er  feinen  3ul^örern  i)erftänblid^  toirb,  befto 

öefd^tüinber  lann  er  fie  intereffieren.    J)iefen  SSorteil  f)at  and) 

»ö    ber  3RaIer,  toenn  un«  fein  SSortourf  nid^t  fremb  ift,  tüenn  tüir 

mit  bem  erften  Slidte  bie  3tbfid^t  unb  ^Reinung  feiner  gangen 

Aom^ofition  erfennen,  totnn  mir  auf  ein«,  feine  ^erfonen 

nid^t  blofe  fj)red^en  feigen,  fonbem  aud^  l^ören,  ma^  fie  fpred^en. 

SSon  bem  erften  Slidte  l^ängt  bie  größte  SBirfung  ab,  unb  tücnn 

»5  un3  biefer  gu  mül^famem  9lad^finnen  unb  Slaten  nötigt,  fo 

erfaltet  unfere  Segierbe,  gerührt  ju  merben;  um  unö  an  bem 

unberftänblid^en  ilünftler  ju  räd^en,  berl^ärten  n)ir  ung  gegen 

ben  Slu^brud,  unb  mel^  il^m,  mnn  er  bie  6d^önl^eit  bem  9lu& 

brudte  aufgeopfert  l^at!    SBir  finben  fobann  gar  nid^t^,  mag 

»  un«  reijen  lönnte,  öor  feinem  SBerte  gu  bcrmeilen;  mag  mir 

fe^en,  gefäHt  uni  nid^t,  unb  mag  mir  babei  benfen  foHen, 

toiffen  mir  nid^t. 

SRun  nel^me  man  beibeg  gufammen;  einmal,  bafj  bie  ©r« 

finbung  unb  9leul^eit  beg  SSormurfg  bag  bornel^mfte  bei  meitem 

25  nid^t  ift,  mag  mir  bon  bem  3RaIer  verlangen;  gmeiteng,  bafe 

^ein  belannter  SSormurf  bie  SBirlung  feiner  Äunft  beförbert 

unb  erleid^tert:  unb  id^  meine,  man  mirb  bie  Urf ad^e,  marum 

er  fid^  fo  feiten  gu  neuen  SSormürfen  entfd^Iiefet,  nid^t  mit  bem 

(Srafen  Satjlug,  in  feiner  33equemlid^feit,  in  feiner  Unmiffen- 

jö  l^eit,  in  ber  Sd^mierigfeit  beg  med^anifd^en  3:eileg  ber  Äunft, 

h)eldE|e  aiUn  feinen  i^Ui^,  alk  feine  ^tit  erforbert,  fud^en 

bürfen;  fonbem  man  mirb  fie  tiefer  gegrünbet  finben,  unb 
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bieHeid^t  gar,  mag  anfangt  Ginfd^ränfunö  ber  Äunft^  SSets 
fümmerunQ  unferg  SSerönügcnö,  ju  fein  [d^eint,  alg  cine.toiife 
unb  ung  [elbft  nü|Iid^c  ßntl^altfamfeit  an  bcm  Slrtiftcn  px 
loben  fleneißt  [ein.  ^d^  fürd^te  aud^  nid^t,  ba^  mid^  bie  ©ts 
fal^rung  tüiberlegen  merbe.  2)ie  9KaIer  tüerben  bem  ©rafen  5 
für  feinen  ^nttn  SBiHen  banlen,  aber  il^n  fd^merlid^  fo  aHge* 
mein  nu^en,  ate  er  e^  ertüartet.  ©efd^äl^e  eö  jebod^,  fo  tüürbe 
über  l^unbert  ^al^r  ein  neuer  Qatjlui  nötig  fein,  ber  bie  alten 
S?om)ürfe  lieber  ing  ©ebäd^tni«  bräd^te,  unb  ben  Äünftler 
in  bag  ^elb  gurüdfül^rte,  mo  anbcre  bor  il^m  fo  unfterblid^e  w 
Sorbeeren  gebrod^en  l^aben.  Dber  verlangt  man,  ba^  baö 
^ublifum  fo  gelebrt  fein  foll,  al«  ber  Äenner  an^  feinen  93ü* 
d^ern  ift?  2)afe  il^m  alle  Scenen  ber  ©efd^id^te  unb  ber  ^abel, 
bie  ein  fd^öne^  ©emälbe  Qtbtn  fönnen,  bttannt  unb  öeläufig 
fein  follen?  ^d^  gebe  e«  ju,  baf;  bie  Äünftler  beffer  Qttan  ji 
l^ätten,  mnn  fie  feit  Slaffael«  3^^*^"/  anstatt  be«  Döib,  ben 
§omer  ju  i^rem  §anbbud^e  gemad^t  Ratten.  9lber  ba  e«  nun 
■einmal  nid^t  gefd^el^en  ift,  fo  laffe  man  ba^  ^ublüum  in  feinem 
®leife,  unb  mad^e  i^m  fein  Vergnügen  nid^t  faurer,  afe  ein 
Vergnügen  ju  ftel^en  lommen  mu^,  um  ba«  ^u  fein,  tüa^  e^  « 
fein  foH. 

^rotogeneg  l^atte  bie  3Rutter  be^  3triftoteIe«  gemalt.  3^ 
mei^  nid^t,  mie  biel  il^m  ber  ^l^ilofopl^  bafür  bejal^Ite.  Slber 
entmeber  anstatt  ber  Sejal^Iung,  ober  nod^  über  bie  Sejal^ 
lung,  erteilte  er  i^m  einen  diai,  ber  me^r  al^  bie  Sejal^Iung  as 
mert  tüar.  ^mn  id^  lann  mir  nid^t  einbilben,  bafe  fein  diät 
eine  bIof;e  Sd^meid^elei  getüefen  fei.  Sonbem  bornel^mlid^, 
meil  er  ba^  Sebürfnig  ber  Äunft  ertüog,  allen  berftänblid^  ju 
fein,  riet  er  il^m,  bie  Saaten  be^  2llejanber  ju  malen;  Späten, 
bon  meldten  bamate  alle  SBett  fprad^,  unb  bon  meldten  er  öor^  30 
ausfeilen  fonnte,  baf;  fie  audj  ber  Jiad^melt  unbergef;Iid^  fein 
njürben.    2)od^  ^rotogene«  mar  nid^t  gefegt  genug,  biefem 


£aofoon  XII.  89 

Statt  ju  folflen;  Impetus  animi,  faßt  ^piiniu^,  et  quaedam 
^^  libido,*  ein  getüiffer  Übermut  ber  Äunft,  eine  getüiffe 
2üjtem]^eit  na6)  bem  6onberbaren  unb  Unbefannten,  trieben 
^^  ju  ganj  anbern  SSormürfen. 


XII. 

5    §omer  bearbeitet  eine  bo)3peIte  ©attung  \>on  SBefen  unb 

^anWungen:  fid^tbare  unb  unfid^tbare.    J)iefen  Unterfd^ieb 

lärm  bie  3RaIerei  nid^t  angeben;  bei  i^r  ift  alleg  mtbar,  unb 

auf  einerlei  9lrt  fid^tbar. 

Kenn  alfo  ber  ®raf  Gatjlu«  bie  ©cmälbe  ber  unfid^tbaren 

»  §anblunflen  in  unjertrennter  JJoIge  mit  ben  fid^tbaren  forts 

laufen  läfet;  toenn  er  in  ben  ©emälben  ber  ijermifd^ten  §anb« 

langen,  an  toeld^en  fid^tbare  unb  unfid^tbare  3Befen  teilnel^ 

men,  nid^t  angibt  unb  bietteid^t  nid^t  angeben  lann,  mie  bie 

(entern,  toeld^e  nur  h)ir,  bie  tüir  bag  ©emälbe  betrad^ten,  barin 

»5  entbedten  foKten,  fo  anzubringen  finb,  ba^  bie  ^ßerfonen  be^ 

Semälbeg  fie  nid^t  feigen,  menigfien«  fie  nid^t  notmenbig  feigen 

ju  muffen  fd^einen  lönnen:  fo  mu^  notmenbig  fomol^I  bie 

öanje  ^^^Ö^  ^"^  ^^^  mand^eS  einzelne  Stüd  baburd^  äufeerft 

bettüirrt,  unbegreiflid^  unb  hjiberfpred^cnb  hjcrben. 

*>    I)od^  biefem  3^el^ler  märe,  mit  bem  35ud^e  in  ber  §anb,  nod^ 

enblic^  abjul^elfen.    J)ag  Sd^Iimmfte  babei  ift  nur  biefe^, 

baj  burd^  bie  malerifd^e  3tufl^ebung  be§  Unterfd^iebc«  ber 

ftc^tbaren  unb  unfid^tbaren  SBefen,  jugleid^  alle  bie  d^arafc 

tetiftifd^en  S^q^  Verloren  gelten,  burd^  meldte  fid^  biefe  ^ö^ere 

'5  Sattung  über  jene  geringere  erl^ebt. 

3.  S.    2Benn  enblid^  bie  über  bag  Sd^idffal  ber  2^rojaner 
ßtteilten  ©ötter  unter  fid^  felbft  ^anbgemein  merben,  fo  gel^t 

*  Lib.  XXXV,  sect.  36,  p.  700,  Edit.  Hard. 
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bei  bem  J)td^tcr*  biefer  ganje  ^amp^  unftd^tBar  bor,  unb  biefe 
Unfid^tbarfeit  ertaubt  bcr  ßinbUbunggfraft,  bie  Scene  ju  er* 
meitern,  unb  läfet  il^r  freiet  Spiel,  fid^  bie  ^ßerfonen  ber  ©ötter 
unb  il^re  §anblungen  fo  gro^,  unb  über  ba^  oemeine  3Menfd^ 
lid^e  fo  tüeit  erl^aben  ju  benfen,  aU  fie  nur  immer  tüiH.  S)ie  5 
5KaIerei  aber  mu^  eine  fid^tbare  Scene  annehmen,  beren  ber^ 
fd^iebene  nothjenbige  2^eile  ber  ?!Jla^ftab  für  bie  barauf  l^an« 
belnben  ^erfonen  tt>erben;  ein  5Kafeftab,  ben  ba«  Sluge  gleid^ 
baneben  f)at,  unb  beffen  Unproportion  gegen  bie  l^öl^em  SBefen 
biefe  l^ö^ern  SBefen,  bie  bei  bem  J)id^ter  grofe  iraren,  auf  ber  10 
5Iäd;e  bcö  Äünftlerö  ungeheuer  mad^t. 

9Jlinert)a,  auf  h)eld;e  5Karg  in  biefem  Kampfe  ben  erften 
3tngriff  tüagt,  tritt  jurüdf,  unb  fa^t  mit  mäd^tiger  §anb  bon 
bem  SSoben  einen  fd^hjarjen,  raul^en,  großen  Stein  auf,  ben 
i)or  alten  3^**^"  bereinigte  5Wänner^änbe  ^um  ©ren^fteine  15 
l^ingetüäljt  l^atten.    Um  bie  ©rö^e  biefe^  Steinet  gel^örig  ^u 
fd;ä^en,  erinnere  man  fid^,  ba^  §omer  feine  Reiben  nod^  ein* 
mal  fo  ftarf  mad^t,  ate  bie  ftärfften  5Wänner  feiner  ^txi,  jene 
aber  bon  ben  5D?ännern,  toie  fie  3ieftor  in  feiner  S^Ö^^b  ge« 
fannt  l^atte,  nod^  meit  an  Stärfe  übertreffen  läfet.    5Run  frage  20 
id^,  n^enn  ^Kinerba  einen  Stein,  ben  nid^i  ein  5Kann,  ben 
5Wänner  auö  Steftorö  ^ugenbjal^ren  ^um  ©renjfteine  aufge* 
rid^tet  l^atten,  mnn  SWinerba  einen  fold^en  Stein  gegen  ben 
9Jlar«  fd;Ieubert,  bon  meld^er  Statur  foU  bie  ©öttin  fein? 
Soll  if;re  Statur  ber  ©rö^e  be§  Steinet  }3ro)3ortioniert  fein,  2« 
fo  fällt  baö  SBunberbare  tt>eg.    ©in  9Jlenfd^,  ber  breimal 
größer  ift  ate  id^,  mu^  natürlid^ermeife  aud^  einen  breimal 
großem  Stein  fd^Ieubern  fönnen.    Soll  aber  bie  Statur  ber 
©öttin  ber  ©rö^e  beö  Steinet  nid^t  angemeffen  fein,  fo  ent- 
fielt eine  anfd^aulid^e  Unn^al^rfd^einlid^feit  in  bem  ©emälbe,  j 
beren  3tnftö^igfeit  burd^  bie  falte  Überlegung,  ba^  eine  ©öttin 

*  Iliad.  *,  385  et  s. 
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übermenfd^lici^e  6tärte  f)abtn  muffe,  nici^t  gel^oBen  tüirb.    2Bo 
id^  eine  flrdfeere  SBirtung  fel^e,  miß  id^  axii)  flrö^ere  SBerfjeuge 

\0O!^XTXtf)Xtltt\. 

Unb  Max^,  t)on  biefem  flemaltiflen  Steine  niebergenjotfcn, 

5  bebedte  fteben  §ufen.    Unmöölid^  fann  ber  5RaIer  bem  ©otte 

biefe  auf;erorbentlici^e  ®r5^e  geben.    ®ibt  er  fte  il^m  aber 

nid^t,  fo  liegt  nid^t  3Raxi  ju  Soben,  nid^t  ber  l^omerifd^e  Max^, 

fonbem  ein  gemeiner  Ärieger. 

Songin  fagt,  e«  tomme  il^m  öftere  öor,  al^  f)abt  §omer  feine 

10  9Renfd^en  ju  ©öttem  erl^eben,  unb  feine  ©ötter  ju  3Renfd^en 
l^erabfe^en  tüoBlen.  Die  9MaIerei  boUfül^rt  biefe  §erabfe^ung. 
3n  il^r  öerfd^toinbet  öollenb«  alleö,  maö  bei  bem  Did^ter  bie 
©ötter  nod^  über  bie  göttlid^en  5Renfd^en  fe^t.  ©röfec,  6tär!e, 
Sd^neHigfeit,  h)obon  §omer  nod^  immer  einen  i^öl^ern,  mun^ 

15  berbarem  ©rab  für  feine  ©ötter  in  SSorrat  f}ai,  ate  er  feinen 
toorjüglid^ften  Reiben  beilegt,  muffen  in  bem  ©emälbe  auf  ba^ 
gemeine  3Rafe  ber  9)lenfd^l^eit  l^erabfinten,  unb  ^^l^i^^^  wnb 
3lgamemnon,  9l^3oUo  unb  Sld^itte^,  Sljaj  unb  5Rarg  merbcn 
bottfommen  einerlei  SBefcn,  bie  weiter  an  nid^t^  afö  an  äufeer* 

2o  lid^en  öerabrebeten  3RerfmaIen  ju  fennen  finb. 

S)ag  5RitteI,  beffen  fid^  bie  3RaIcrei  bebient,  un^  ju  ber* 
ftel^en  gu  geben,  ba^  in  il^ren  5lom)3ofitionen  biefe^  ober  jene^ 
al«  unftd^tbar  btixa6)iti  tüerben  muffe,  ift  eine  bünne  SBoIfe, 
in  tüeld^e  fie  e^  bon  ber  Seite  ber  mitl^anbelnben  ^erfonen 

25  einl^üHt.  Diefe  SBoIfe  fd^eint  au^  bem  §omer  felbft  entlel^nt  ^u 
fein.  Denn  n^enn  im  ©ctümmel  ber  Sd^lad^t  einer  bon  ben 
toid^tigem  gelben  in  ©efal^r  tommt,  au^  ber  il^n  feine  anbere, 
al^  göttlid^e  5Rad^t  retten  fann,  fo  läfet  ber  Did^ter  il^n  bon 
ber  fd^ü^enben  ©ott^eit  in  einen  bidfen  Siebet,  ober  in  3lad)t 

3D  berJ^üUen,  unb  fo  babon  fül^ren;  aB  ben  ^ariö  bon  ber  SSenuö,^ 
ben  Sbäu«  öom  SSulfan^  ben  §eftor  bom  3tpoHo.'*  Unb  biefen 

•  lUad.  r,  381.  '  Iliad.  e,  23.  *  Iliad.  y,  444. 
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5lebel,  biefe  SBolte,  h)itb  Saljlu«  nie  i)erfleffen,  bem  Äünftlcr 
befteng  ju  empfel^Ien,  tüenn  er  il^m  bie  ©emälbe  i)on  bergleid^en 
Sefleben^eiten  ijorjeid^net.  SBer  fielet  aber  nid^t,  bafe  bei  bem 
^\d)Ux  ba«  ©ini^üKen  in  9lebel  unb  3la6)t  mciter  nid^tg,  al« 
eine  poetifd^e  SReben^art  für  unfid^tbar  mad^en,  fein  foll?  5 
6«  f)at  m\i)  bal^er  jeberjeit  befrembet,  biefen  poetifd^en  3tu^ 
brudt  realifiert,  unb  eine  mirfiid^e  SBoIte  in  bem  ©emälbe  an« 
flebrad^t  ju  finben,  l^inter  tüeld^er  ber  §elb,  mie  l^inter  einer 
fpanifd^en  SBanb,  bor  feinem  3^einbe  berborgen  fielet.  2)ag 
tüar  nid^t  bie  ^Keinung  beö  ÜDid^terg.  2)ag  l^eif;t  au^  ben  10 
©renjen  ber  ÜRalerei  J^erau^ö^^^^n;  i>^«^  Wefe  3BoI!e  ift  l^ier 
eine  twa^re  ^ieroglt^pl^e,  ein  blof;eg  ftjmbolifd^e«  3^*^^"/  ^^^ 
ben  befreiten  Reiben  nid^t  unfid^tbar  mad^t,  fonbem  ben  Se* 
trad^tem  ^uruft:  il^r  mü^t  il^n  eud^  ate  unfid^tbar  borftellen. 
Sie  ift  l^ier  nid^tg  beffer,  afö  bie  befd^riebenen  3^ttcld^en,  bie  15 
auf  alten  gotifd^en  ©emälben  ben  ^erfonen  ani  bem  5Wunbe 
gelten. 

©g  ift  tüal^r,  §omer  läfet  ben  Std^iHe^,  inbem  i^m  Stpodo 
ben  §e!tor  entrüdtt,  nod^  breimal  nad^  bem  biden  9lebel  mit 
ber  Sänge  ftofeen.*    SlHein  axid)  bag  l^cifet  in  ber  Sprad^e  be^  20 
©id^terg  meiter  nid^tg,  aU  bafe  Std^ille«  fo  tüütenb  (jetüefcn, 
bafe  er  nod^  breimal  geftofeen,  el^e  er  e«  gemerft,  ba^  er  feinen 
geinb  nid^t  mel^r  bor  fid^  f}abt.    ßinen  mirüid^en  9lebel  fal^ 
Sld^ifle«  nid^t,  unb  ba«  ganje  Äunftftüdt,  momit  bie  ©ötter 
unfid^tbar  mad^ten,  beftanb  aud^  nid^t  in  bem  3icbel,  fonbem  25 
in  ber  fd^neHen  ßntrüdung.    9lur  um  gugleid^  mit  anjujcißen, 
bafe  bie  ßntrüdtung  fo  fd^netl  gefd^ei^en,  ba^  fein  menfd^Iid^e« 
Sluge  bem  entrüdtten  Äörper  nad^folgen  fönnen,  l^üllt  il^n  ber 
3)id^ter  borl^er  in  ?Jebel  ein;  nid^t  meil  man  anftatt  be^  ent* 
rüdtten  ilör}3erg  einen  9lebel  ßcfcl^en,  fonbem  meil  mir  ba«,  30 
toaö  in  einem  9lebel  ift,  afe  nid^t  fid^tbar  beuten.    3)al^er  feiert 

'  Iliad.  Y,  446. 
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et  e9  anä)  btötDetlen  um,  unb  lä^t,  anftatt  bad  Objett  unfid^t« 
Bar  ju  mad^en,  ba«  6ubielt  mit  33Iinbl^eit  flefd^Iagen  tüerben. 
60  t)erfin[tcrt  5Rej)tun  bie  Slugcn  beg  Sld^iKe«,  tütnn  er  ben 
Jtnea«  au«  feinen  mörberifci^en  §änben  enettet,  ben  er  mit 

5  einem  SRude  mitten  aug  bem  @eh)ül^Ie  auf  einmal  in  ba«  §ins 
tcrtreffen  öerfe^t."  ^n  ber  2:at  aber  pnb  be«  2lcl^iKeg  2luöen 
Ijkx  ebenfomenifl  ijerfinftert,  ate  bort  bie  entrüdten  Reiben  in 
9?ebel  gelaunt ;  fonbem  ber  2)ici^ter  fe^t  ba«  eine  unb  ba«  anbere 
nur  blofe  l^inju,  um  bie  äu^crfte  Bc^neBigfeit  ber  ©ntrüdunQ, 

10  toelc^e  mir  ba«  SSerfd^minben  nennen,  baburd^  finnlid^er  gu 
tnad^en. 

Den  ^merifd^en  9lebel  aber  l^aben  fid^  bie  5Kaler  nid^t  blofe' 
in  ben  ^äKen  ju  eigen  gemad^t,  mo  ibn  §omer  felbft  gebrandet 
hat,  ober  gebrandet  l^aben  mürbe,  bei  Unfid^tbarmerbungen, 

15  bei  aSerfd^minbungen;  foribem  überall  mo  ber  Setrad^ter  etma«  . 
in  bem  ©emälbe  ertennen  foll,  ma«  bie  ^Perfonen  be«  ©e^  ' 
mälbe«  entmeber  alle,  ober  jum  2^eil,  nid^t  erlennen.    SKineröa 
toarb  bem  3ld^ille«  nur  allein  fid^tbar,  ate  fie  il^n  jurüdi^ielt, 
fid^  mit  2^ätigteiten  gegen  ben  3lgamemnon  ju  öergel^en. 

»  JMefe«  au^gubrüdten,  fagt  ßatjlu«,  meif;  id^  leinen  anbem  SRat 
Ol«  bafe  man  fie  bon  ber  ©eite  ber  übrigen  5Ratgi)erfammlung 
in  eine  SBolte  berl^ülle.    &ar\^  miber  ben  (Seift  be«  3)id^terg. 
Unftd^tbar  fein,  ift  ber  natürlid^e  3"P^"^  f^i"^^  ©ötter;  e« 
bebarf  feiner  33lenbung,  teiner  Slbfd^neibung  ber  Sid^tftrai^len, 

?5  ba^  fie  nid^t  gefeiten  merben*/  fonbem  e«  bebarf  einer  ©r» 
leuc^tung,  einer  ©rj^öl^ung  be«  ftcrblid^en  ©efid^t«,  menn  fie 
gefeiten  merben  foHen.  9?id^t  genug  alfo,  bafe  bie  SEBoße  ein 
toiHfürlid^e«  unb  fein  natürlid^e«  3^^^^"  ^^^  ^^"  5Ratem  ift; 

•  Iliad  Y,  321. 

'  Stüax  lägt  ^omcr  and)  ©ottl^cltcn  fic^  bann  unb  tt)ann  In  eine 
So(fe  ^üUen,  aber  nur  atdbann,  n)enn  {te  t)on  anbem  ©ott^eiten  nic^t 
loollen  gefe^en  toerben.    3*  €•  I^^-  S«  282,  544,  E,  845. 
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biefeiS  toiBfürUd^e  3^^^"  ^^^  ^^^  "i^^  einmal  bie  beftimmte 
3)cutKci^fcit,  bie  e«  ate  ein  fold^e^  l^aben  fönnte;  benn  fte  bxaxu 
d^en  eö  ebenfotüol^I,  um  baö  Sid^tbare  unfid^tbar,  oIS  um  baö 
Unftd^tbare  fid^tbar  ju  mad^en. 


XIII. 

SBenn  §omerg  SBerte  flänjlid^  verloren  iüären,  menn  mir  , 
öon  feiner  ^Ha^  unb  Dbtjffee  nid^t^  übrig  Ratten  afö  eine  äJ^n« 
lid^e  S^olge  bon  ©emälben,  bergleid^en  ßat^lu«  baraug  ijorfle* 
[dalagen,  mürben  mir  mo^I  au^  biefen  ©emälben,  —  fte  foKen 
i)on  ber  §anb  beö  ijollfommenften  5Reifterg  fein,  —  id^  mill 
nid^t  fagen,  bon  bem  ^arxitn  2)id^ter,  fonbem  blof;  \>on  feinem  i 
malerifd^en  2^alente,  un«  ben  Segriff  bilben  !önnen,  ben  mir 
je^t  t)on  il^m  l^aben? 

9Kan  mad^e  einen  SSerfud^  mit  bem  erften  bem  beftcn  Stüdfe. 
eg  fei  baö  ©emälbe  ber  ^eft»*  SBa«  erblidfen  mir  auf  ber 
3^Iäd^e  be«  Äünftler«?  2^ote  Seid^name,  brcnnenbe  Sd^eiter*  15 
l^aufen,  6terbenbe  mit  ©eftorbenen  bcfd^äftigt,  ben  erzürnten 
®ott  auf  einer  3Botfe,  feine  Pfeile  abbrüdcnb.  Ser  größte 
SRcid^tum  biefe«  ©emälbe«  ift  2trmut  be«  S^id^tcrg.  S^enn  foHte 
man  ben  §omer  an^  biefem  ©emcilbe  mieberJ^crflellen,  mag 
fönnte  man  il^n  fagcn  laffcn?  ,,§ierauf  ergrimmte  2t)M?I(o  « 
unb  fd^ofe  feine  ^Pfeile  unter  baö  §ccr  ber  ©ried^en.  Siele 
©ried^en  ftarbcn  unb  il^re  Scid^name  mürben  Verbrannt."  9?un 
Icfe  man  ben  §omer  felbft: 

B^  8c  Kar'  OvXvfiTTOio  Kapyviov  ^(Cüo/ütcvos  #c^p, 

To^'  <ofioicnv  c^tov,  aiJi<\>'qp€<\>ia.  t€  <t>ap€Tp7)V.  2; 

"^KXay^av  8'  ap^  olotoI  ctt'  cj/xcov  ;(a>o/üt€i/oio, 

AvTov  KLvrjßivTO^  •  6  8'  rju  wktI  coikcos  * 

*  Iliad.  Ay  44-53.     Tableaux  tires  de  rilinde,  p.  7. 
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"Ef ct'  ^ttcit'  ojrdveuOe  vcwv,  ficTa  8'  lov  €rjK€  • 
AeLVYj  Se  KXayyrj  ycVcr'  apyvpioio  ßuHO, 
Ovpvja^  fjikv  irptarov  iww^erOf  Kai  Kvvas  apyous  • 
AvTop  Ittcit'  avTot<rL  ßiXos  i^circvKk^  ifjiLels 

5  BoAA'*  alcl  §€  TTVfKU  V€KVU}V  KaCovTO  BafieULL. 

Sojgett  bgg  geben  über  bag  ©emälbe  ift,  fo  meit  ift  ber  ^\ö)ttx 
^ter  über  ben  ^aler.  ßrörimmt,  mit  Sogen  unb  Äöd^er,  ftciöt 
2t})ono  bon  ben  3wnen  be^  DItjm})u^.  '^d)  fel^e  tl^n  nid^t  allein 
j^erabfteigen,  \d}  l^öre  il^n.    5Rit  jebem  Stritte  erflingen  bie 

lo  Pfeile  um  bie  Sd^ultem  be^  3*^^"*Ö^"-  ß^  ^^^^  einiger  %ltx6) 
ber  SJad^t.  9Jun  fi^t  er  ben  Sd^iffen  ö^Ö^nüber,  unb  fd^nellt 
— - f ürd^terlid^  erflinöt  ber  filbeme  Sogen— -ben  erften  $feil 
auf  bie  5KauItiere  unb  §unbe.  Sobann  fafet  er  mit  bem  gifti* 
gern  ^Pfeile  bie  SWenfd^en  felbft;  unb  überall  lobem  unaufj^ör* 

1.5  lid^  §oI^ftöfee  mit  Seid^namen.  — -  ßg  ift  unmöölid^,  bie  mufifa^ 
lifd^e  3JJalerei,  meldte  bie  SBorte  be^  Did^terg  mitl^ören  laffen, 
in  eine  anbere  Bpxai}t  ^u  übertragen.  6g  ift  ebenfo  unmdgs 
lid^,  fie  au^  bem  materiellen  ©emälbe  ^u  vermuten,  ob  fte  fd^on 
nur  ber  allerHeinfte  SSor^ug  ift,  ben  ba^  })oetifd^c  ©emälbe  öor 

2o  fclbigem  l^at.  Der  §au})ti)orjug  ift  biefer,  bafe  un^  ber  2)id^ter 
ju  bem,  mag  bag  materielle  ©emälbe  aug  il^m  jeigt,  burd^  eine 
gan^e  ©alerie  bon  ©emälben  fül^rt. 

Stber  öielleid^t  ift  bie  $eft  fein  borteill^after  SSorh)urf  für  bie 
5Kalerei.    §ier  ift  ein  anberer,  ber  mcl^r  3{eije  fürbag  Stuge 

25  l^at.  2)ie  ratt)fle0enben,  trin!enben  ©ötter.^  (gin  golbner, 
offener  ^ßalaft,  h)ill!ürlid^e  ®xupptn  ber  fd^önften  unb  bereits 
rungghjürbiöften  ©eftalten,  ben  $o!al  in  ber  §anb,  öon  §ebe, 
ber  etüigen  ^ugenb,  bebient.  SBeld^e  3lrd^ite!tur,  meldte  5Kaf- 
fen  öon  Sid^t  unb  Sd^atten,  meldte  Äontrafte,  t^eld^e  Sflannigs 

30  faltig!eit  beg  Slugbrudcö!    2Bo  fange  id)  an,  mo  l^öre  id^  auf, 

*  Iliad.  A,  1-4.     Tableaux  tires  de  Tlliade,  p.  30. 
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mein  Stuge  ju  meibcn?  SBenn  mid^  ber  5RaIer  fo  bcjaubett, 
h)ie  öicl  mel^r  h)irb  e^  ber  2)ici^ter  tun!  ^d)  fd^lage  il^n  auf, 
unb  —  id)  finbe  mid^  betrogen.  ^^  P"^^  ^^^^  Ö^te  J)Iane  ßtu 
Un,  bie  jur  Untcrfd^rift  einc^  ©emälbcg  biencn  fönnen,  in  h)cfc 
d^en  ber  Stoff  ju  einem  ©emälbe  liegt,  aber  bie  felbft  fein  ©e«  - 
mälbe  finb. 

Ot  §€  Ocol  irap  Zrjvl  KoßyfxevoL  rfyopotovro 
Xpvcrcip  iv  SairiStüj  ficra  Bi  (T<fii(n  irorvva.  ^^ßtf 
NcKTap  itüvo^oei  •  rol  Sk  ypvfrioi/i  SeTroecro't 
ActSc^ar'  oAAiyXovs,  Tpwwv  ttoXiv  cto-opdwvres. 

Dag  mürbe  ein  2t})oI(oniug,  ober  ein  nod^  mittelmäßigerer 
Did^ter,  nid^t  fd^Ied^ter  gefagt  l^aben;  unb  §omer  bleibt  l^ier 
ebenfo  meit  unter  bem  5Raler,  ate  ber  3Waler  bort  unter  i^m 
blieb. 

9lod^  baju  finbet  ßatjlug  in  bem  ganzen  feierten  S3ud^e  ber  15 
^liag  fonft  fein  cinjige^  ©emälbe  alö  nur  eben  in  biefen  öier 
3eilcn.    So  fel^r  fid^,  fagt  er,  ba«  feierte  53ud^  burd^  bie  mannig« 
faltigen  Ermunterungen  yam  Stngriffe,  burd^  bie  g^rud^tbar« 
feit  glänjenber  unb  abfted^enber  Sl^araftere,  unb  burd^  bie  Äunft 
aufnimmt,  mit  meld^er  un«  ber  Did^ter  bie  3Wenge,  bie  er  in  SSe«  20 
megung  fe^en  h)il(,  ^eigt:  fo  ift  eö  bod^  für  bie  9Jlalerei  gänjlid^ 
unbraud^bar.    6r  l^ätte  bajufe^en  fönnen:  fo  reid^  e«  aud^ 
fonft  an  bem  ift,  mag  man  j)oetifd^e  ©emälbe  nennt.    Denn 
mal^rlid^,  eg  fommen  berer  in  bem  feierten  53ud^e  fo  l^äufige  unb 
fo  feollfommene  feor,  ate  nur  in  irgenb  einem  anbem.    SBo  ift  25 
ein  auggefül^rtercg,  täufd^enbereg  ©emälbe  alg  bag  feom  ^an« 
barug,  h)ie  er  auf  Stnreijen  ber  9Jlinerfea  ben  SBaffenftiflftanb 
brid&t,  unb  feinen  5Pfeil  auf  ben  3Wenelau§  Icgbrüdt?    Site  bag, 
feon  bem  3Inrüden  beg  gried^if d^en  §eereg?    Site  bag,  feon  bem 
beiberfcitigcn  Angriffe?    2tl§  bag,  feon  ber  2^at  beS  Ultjffe«,  30 
burd^  bie  er  ben  2^ob  feinet  Seucug  räd^t? 
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3Ba3  folgt  aber  f)xtxa\x^,  bafe  nid^t  h)cnt0e  bcr  fd^önften  ©e* 
malbe  be«  §omer  !ctnc  ©emälbe  für  ben  Strtiften  geben?  Dafe 
ber  ärtift  ©emälbe  au^  \f)m  jiel^en  fann,  mp  er  felbft  feine  l^at? 
3)a^  bte,  meldte  er  l^at,  unb  ber  Strtift  Q^bxaud)m  tann,  nur 

5  fcl^r  armfeliöe  ©emälbe  fein  mürben,  h)cnn  fie  nid^t  mel^r  geigten, 
atö  ber  Slrtift  s^gt?  SBaö  fonft,  afe  bie  SSemeinung  meiner 
obigen  fjrage?  2)afe  aug  ben  materiellen  ©emälben,  gu  h)et 
c^en bie  ©ebid^tebe«  §omer  Stoff  ^tbtn, h)enn il^rer  aud^ nod^ 
fo  toiele,  toenn  fie  aud^  nod^  fo  bortrefflid^  ioären,  fid^  bennod^ 

lo  auf  bag  maleri'fd^e  2^alent  beS  3)id^terg  nid^tS  fd^liefeen  lä^t 


XIV. 

3ift  bem  aber  fo,  unb  lann  ein  ©ebid^t  fel^r  ergiebig  für  ben 
SBlaler,  bennod^  aber  felbft  nid^t  malerifd^,  l^inh)ieberum  ein 
anbere«  fe^r  malerifd^  unb  bennod^  nid^t  ergiebig  für  ben  5RaIer 
fein,  fo  ift  eS  aud^  um  ben  (ginfall  be^  ©rafen  Satjlug  getan, 
15  toeld^er  bie  Sraud^barfeit  für  ben  5KaIcr  jum  ^robierfteine  ber 
Siebter  mad^en,  unb  il^re  Siangorbnung  naä)  ber  Slngal^l  ber  | 
Qcmälbe,  bie  fie  bem  Slrtiften  barbieten,  beftimmen  mollen.*       v- 

Sem  fei  e«,  biefen  ©infall,  aud^  nur  burd^  unfer  Stillfd^toei* 

aen,  bag  Slnfe^en  einer  Siegel  getoinnen  ju  laffen.    3JlUton 

»  tDütbe  afö  ba^  erfte  unfd^ulbige  D})fer  berfelben  fallen,    ^tnn 

eg  fd^eint  toirflid^,  bafe  bag  öeräd^tlid^e  Urteil,  meld^eg  ßatjlu^ 

*  Tableaux  tir^s  de  Tlliade,  Avert.,  p.  v.  On  est  toujours  con- 
venu,  qua  plus  un  poeme  foumissait  d'images  et  d'actions,  plus  il 
avait  de  sup^riorit^  en  po^sie.  Cette  reflexion  m'avait  conduit  k 
penser  que  le  calcul  des  differents  tableaux,  qu'off rent  les  po^mes, 
pouvait  servir  k  comparer  le  merite  respectif  des  po^mes  et  des 
Pontes.  Le  nombre  et  le  genre  des  tableaux  que  pr^sentent  ces 
gninds  ouvrages,  auraient  ^t^  une  esp^ce  de  pierre  de  touche,  ou 
phitdt  une  balance  certaine  du  merite  de  ces  po^mes  et  du  g^nie  de 
leure  auteurs. 
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über  t^n  \'px\d)t,  nid^t  fomol^l  9lattonalöcfci^madt,  ate  eine  ^olge 
fetner  bermeinten  Siegel  gemefen.  3)er  SSerluft  beä  Oefidbtö, 
fagt  er,  mag  mo^l  bie  größte  SH^nlid^feit  fein,  bie  TOilton  mit 
bem  §omer  gel^abt  f^at  g^reilid^  tann  3Rilton  feine  ©alerien 
füllen,  älber  mü^U,  folange  id^  ba«  leiblid^e  3luge  f)ättt,  bie 
Sjjl^äre  be^felben  ani}  bie  Sj)l^äre  meines  innem  3lugeg  fein, 
fo  mürbe  xä),  um  bon  biefer  ®infci^rän!ung  frei  ^u  toerben,  einen 
großen  5Bert  auf  ben  SBerluft  beS  erften  legen. 

3)aS  SSerlorne  ^arabieg  ift  barum  nid^t  Weniger  bie  erfte 
6j)o})öe  nad^  bcm  §omer,  meil  eS  n)enig  ©emälbe  liefert,  al« 
bie  SeibenSgefd^id^te  ßi^rifti  begtt)egen  ein  $oem  ift,  toeil  man 
taum  ben  Äojjf  einer  9label  in  fie  fe^en  !ann,  ol^ne  auf  eine 
Stelle  ju  treffen,  bie  nid^t  eine  3Renge  ber  größten  3lrtiften  be* 
fd^äftigt  l^ätte.  2)ie  ßbangeliften  erjäl^len  baS  3^aftum  mit 
aller  möglid^en  trodtenen  Sinfalt,  unb  ber  3lrtift  nu^t  bie  man?  15 
nigfaltigen  3:eile  beSfelben,  ol^ne  ba^  fie  il^rerfeitg  ben  gering« 
ften  3^unfen  bon  malerifd^em  ©enie  babei  gezeigt  l^aben.  ®g 
gibt  malbare  unb  unmalbare  %atta,  unb  ber  ©efd^id^tfd^reiber 
lann  bie  malbarften  ebenfo  unmalerifd^  erjäl^len,  ate  ber  Did^ter 
bie  unmalbarften  malcrifd^  barjuftcllen  bermögenb  ift.  » 

Man  läfet  fid^  blo^  öon  ber  3*i^^i^^utig!eit  beg  SBorte«  ber« 
fül^ren,  \ütnn  man  bie  Sad^e  anberg  nimmt.  6in  poetifd^eg 
©emälbe  ift  nid^t  notmenbig  bag,  \üa^  in  ein  materielle«  @e* 
mälbe  p  berVüanbeln  ift;  fonbern  jeber  3^0^  i^^^  SBerbinbung 
mel^rerer  3wge,  burd^  bie  unö  ber  2)id^ter  feinen  ©egenftanb  fo  a« 
finnlid^  mad^t,  bafe  mir  un3  biefeg  ©egenftanbe«  beutlid^er  be^ 
h)ufet  merben  afe  feiner  9Borte,  l^cifet  malerifd^,  l^eifet  ein  ©e* 
mälbe,  meil  e«  nn^  bem  ©rabe  ber  ^llufion  naiver  bringt,  beffen 
baö  materielle  ©emälbe  befonberg  fällig  ift,  ber  fid^  bon  bem 
materiellen  ©emälbe  am  erften  unb  leid^teften  abftral^ieren  j 
laffen.2 

*  Sa«  tt)ir  ^joetlfci^c  ®cmä(bc  nennen,  nannten  bie  3lUen  ^^antaften, 
h)te  man  fid)  an«  bem  !?onflin  erinnern  tt)irb.   Unb  wa«  mir  bie  ^önfion, 
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Sinn  lann  ber  J)td^ter  ju  biefem  ©tabe  ber  ^Kufion,  mie  bie 
ßrfa^rung  s^igt,  and)  bie  SSorftcIIunöcn  anberer  afe  jid^tbarcr 
©eöenftänbe  etl^cben.  JJolölid^  muffen  notmenbig  bem  Slrti* 
ften  ßanje  Älaffen  l)on  ©emälben  abgelten,  bie  ber  ^xd)itx  )oox 

5  i^m  öoraug  |^at.  Drtjbeng  Dbe  auf  ben  ßäciliengtag  ift  boHer 
mufitalifd^er  ©emälbe,  bie  ben  ^infel  müfeig  laffen.  Dod^  id^ 
toill  mid^  in  bergleid^en  @5em})el  nid^t  Verlieren,  aug  meldten 
man  am  ®nbe  bod^  mol^I  nid^t  biel  mel^r  lernt,  afe  bafe  bie  JJar« 
ben  feine  2^öne,  unb  bie  Dl^ren  feine  Stugen  finb. 

10  3^  ^^^  ^^^  ^^"  ©emälben  blo^  fid^tbarer  ©egenftänbe  ftel^en 
bleiben,  bie  bem  2)id^ter  unb  5Raler  gemein  finb.  SBoran  liegt 
ti,  bafe  mand^e  jjoetifd^e  ©emälbe  bon  bief er  2lrt,  für  ben  3Kaler 
unbraud^bar  finb,  unb  l^inh)ieberum  mand^e  eigentlid^e  ©e^ 
mälbe  unter  ber  SSel^anblung  be«  3)id^terg  ben  größten  2^eil 

15  il^rer  ffiirtung  berlieren? 

@5emj)el  mögen  mid^  leiten,  ^i}  mieberl^ole  eg :  ba§  ©emälbe 
beö  ^anbaru«  im  feierten  53ud^e  ber  ^liag  ift  eineg  bon  ben  au^ 
gefüj^rteften,  täufd^enbften  im  ganjen  §omer.  3Son  bem  ßr^ 
greifen  be«  33ogeng  big  ^u  bem  3=luge  beg  ^Pfeile^,  ift  jeber  2lu- 

»  genblidt  gemalt,  unb  alle  biefe  Stugenblidte  finb  fo  nal^e  unb 
bod^  fo  unterfd^ieben  angenommen,  bafe,  h)enn  man  nid^t 

bad  Xaufd^enbe  biefer  ©emälbe  l^eigen,  l^ieg  bei  i^nen  bie  (Snargie. 
3)o^cr  l^attc  einer,  tt)ie  ^(utarc3^u«  melbet  (Erot.,  T.  II,  edit.  Henr. 
Steph.,  p.  1351),  gcfagt:  bie  ^joetift^en  ^-p^antaftcn  mären,  wegen  i^rer 
(gnorgic,  Xräumc  ber  SBac^cnbcn.  ^6)  wünfd^tc  fe^r,  bie  neuem  ?el^r= 
bü(^er  ber  !S)i(i^ttunfl  Ratten  ftd^  biefer  ^Benennungen  bebienen,  unb  bed 
SÖortc«  ©emälbe  gäui^Uci^  entl^alten  tt)ot(en.  ®ie  würben  un8  eine 
SWenge  ^albwa^rer  Spiegeln  erf^jart  ^aben,  bereu  oornel^mller  ®runb  bie 
Übereinftimmung  eine«  tüittfürUci^en  9?amene  ift.  ^oetifc^e  ^^antajten 
toürbe  fein  SWenfd^  fo  leicht  ben  <Bdfxanttn  eine«  materiellen  ©emälbe« 
unterworfen  l^aben;  aber  fobafb  man  bie  ^^antaften  ^joetifc^e  ©emälbe 
nannte,  fo  war  ber  ©runb  gur  ^erfü^rnng  gelegt. 
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h)üfete,  ft)ie  mit  bcm  Sogen  um^uöel^en  märe,  man  e3  au«  bte* 
fem  ©emälbe  allein  lernen  fönnte.*  ^anbaru«  ixif)t  feinen 
Sogen  l^ert)or,  legt  bie  Seltne  an,  öffnet  ben  Äöd^er,  wäfß 
einen  nod^  ungebraud^ten  mol^Ibefieberten  ^Pfeil,  fe^t  ben  $feil 
an  bie  Seltne,  ixti)i  bie  Seltne  mitfamt  bem  ^Pfeile  unten  an 
bem  ßinfd^nitte  jurüdt,  bie  Seltne  nal^t  fid^  ber  Sruft,  bie 
eifeme  Bpxi^t  be«  Pfeile«  bem  Sogen,  ber  gro^e  gerünbete 
Sogen  fd^lägt  tönenb  au^einanber,  bie  Seltne  fci^n)irrt,  ab 
f})rang  ber  ^Pfeil,  unb  gierig  fliegt  er  nad^  feinem  3ide* 

Überfeinen  fann  6atjlu3  biefeg  bortrefflid^e  ©emälbe  nid^t 
f)abtn.  2ßag  fanb  er  alfo  barin,  marum  er  e«  für  unfähig 
ad^tete,  feinen  Strtiften  ju  befd^äftigen?  Unb  ma«  mar  e«, 
marum  il^m  bie  Serfammlung  ber  rat})flegenben  ^ed^enben 
©Otter  ju  biefer  Slbfid^t  tauglid^er  bünfte?  §ier  fomol^I  al3 
bort  finb  fid^tbare  Sormürfe,  unb  toa^  bxanä)t  ber  3KaIer  mei^r,  15 
ate  fid^tbare  SorVüürfe,  um  feine  g^Iäd^e  ya  füflen? 

J)er  knoten  mufe  biefer  fein:  Dbfd^on  beibe  Sorh)ürfe,  al3 
fid^tbar,  ber  eigentlid^en  3WaIerei  gleid^  fällig  finb,  fo  finbet  fxd^ 
bod^  biefer  mefentlid^e  Unterfd^ieb  unter  i^nen^bafe  jener  eine 
fid^tbare  fortfd^reitenbe  .§anblung  ift,  beren  berfd^iebene  2^eile  « 
fid^  nai}  unb  naiü),  in  ber  ^olge  ber  ^dt,  ereignen,  biefer  \^ 
gegen  eine  fid^tbare  ftcl^enbe  §anblung,  beren  berfd^iebene 
2^eile  fid^  nebeneinanber  im  3laume  entnjidfeln.  5Benn  nun 
aber  bie  5Kalerei,  vermöge  il^rer  3^iciE^^"  ober  ber  3RitteI  il^rer 
^lad^ai^mung,  bie  fie  nur  im  Siaume  berbinben  fann,  ber  3«it  «a 
gänjlid^  entfagen  mu^,  fo  fönnen  fortfd^reitenbe  §anblungen, 
afö  fortfd^reitenb,  unter  il^re  ©egenftänbe  nid^t  gel^ören,  fom 
bem  fie  mufe  fid^  mit  §anblungen  nebeneinanber,  ober  mit 
bloßen  Äörjjem,  bie  burd^  il^re  Stetlungen  eine  §anblung  öer« 
muten  laffen,  begnügen.    2)ie  ^oefie  l^ingegen y 

'  Iliad.  A,  105- 112. 
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J)od^  id^  ft)in  berfud^en,  bie  Sad^e  aug  tl^ren  erften  ©rünben 
^erjuleilen. 

^d)  fd^liefee  fo.    3Benn  e«  tüaf)x  x\t,  ba^  bie  3KaIetei  ju  il^ren 

^ad^al^munöen  ganj  anbete  3KitteI,  ober  3^^^^*^  gebraud^t, 

'    cüi  bie  ?Poefie;  jene  nämlid^  Figuren  unb  ^axbtn  in  bem  ^iau? 

mt,  biefe  aber  artihiKerte  %bnt  in  ber  3^it;  trenn  unftreitig 

bie  S^^^^"^  ^^^  bequeme«  SSerl^ättni«  ju  bem  Se^eid^neten  l^aben 

muffen:  fo  tonnen  nebeneinanber  georbnete  3^^^^^/  ^^^  "wr 

(Segenftänbe,  bie  nebeneinanber,  ober  beren  Steile  nebeneinanber 

lo  qriftieren,  aufeinanber  folgenbe  3^^^^^  ^^^^^  <^wd^  nur  ®eöen* 

ftänbe  auÄrüdten,  bie  aufeinanber,  ober  beren  Steile  aufein* 

anber  folgen. 

©egenftänbe,  bie  nebeneinanber,  ober  beren  Steile  nebenein* 
anber  ejiftieren,  l^eifeen 'Rörj)er.>  S^löK^  f^"^  Röxptx  mit 
15  il^ren  ftd^tbaren  (Sigenfd^aften,  bie  eigentlid^en  ©egenftänbe 
ber  SRalerei. 

©egenftänbe,  bie  aufeinanber,  ober  bereu  Steile  aufeinanber 

folgen,  l^eifeen  überl^au})t  §anblungen.,   5*^lö'i^  P*^^  §anb* 

lungen  ber  eigentlid^e  ©egenftanb  ber  ^oefie. 

»    ©od^  alle  Äörj)er  ejiftieren  nid^t  aHein  in  bem  3laume,  fon« 

bem  aud^  in  ber  3^it.    6ie  bauem  fort,  unb  tonnen  in  jebem 

Sugenblidte  il^rer  2)auer  anberg  erfd^einen  unb  in  anbrer  Ser* 

binbung  ftel^en.    '^t\>t  biefer  augenblidtlid^en  ßrfd^einungen 

unb  SSerbinbungen  ift  bie  SBirtung  einer  toorl^ergel^enben  unb 

25  lann  bie  Urfad^e  einer  folgenben,  unb  fonad^  gleid^fam  ba« 

3mtmm  einer  §anblung  fein.    'Solqlixi)  tann  bie  3RaIerei  aud^ 

§anblungen  nad^al^men,  aber  nur  anbeutunggmeife  burd^  Äör* 

per. 

Sluf  ber  anbem  Seite  tonnen  §anblungen  nid^t  für  fid^  felbft 

3°  Beftel^en,  fonbem  muffen  getoiffen  SBefen  anl^ängen.    Snfo* 
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fem  nun  btefe  5!Befcn  ^'öxptx  finb,  ober  ate  ^öxptx  betrad^tet 
werben,  fd^ilbert  bie  ^oejie  and)  Ä5r})er,  aber  nur  anbeutunß^ 
h)etfe  burd^  ^anblungen. 

3)te  3Kalerei  !ann  in  il^ren  toejiftierenben  Äom})ofitionen  nur 
einen  einzigen  äugenbUd  ber  ^anblung  nu^en,  unb  ntufe  bcu 
l^er  ben  j^rägnanteften  mäl^Ien,  auö  meld^em  ba^  SSorl^ergel^enbe 
unb  JJoIöenbe  am  begreiflid^ften  h)irb. 

©benfo  fann  aud^  bie  ^oefie  in  il^ren  fortfd^reitenben  5Rad^ 
aJ^mungen  nur  eine  einzige  ßigenfd^aft  ber  Äörjjer  nu^en,  unb 
mu^  bal^er  biejenige  )m&f)Un,  meldte  ba^  flnnlid^fte  ©üb  be3 
Äört)erg  bon  ber  Seite  erVüedtt,  öon  h)eld^er  fie  il^n  brandet. 

§ieraug  fliegt  bie  Sieget  bon  ber  ßinl^eit  ber  malerifd^en  Sei« 
h)5rter,  unb  ber  S})arfamleit  in  ben  Sd^ilberungen  förtjerlid^er 
©egenftänbe. 

^6)  mürbe  in  biefe  trodtene  Sd^lu^lette  weniger  Vertrauen  15 
fe^en,  h)enn  id^  fie  nid^t  burd^  bie  ^rajig  beS  §omer  boKtom* 
men  beftätigt  fänbe,  ober  mnn  e^  nid^t  bielmel^r  bie  5ßraji^ 
beg  §omcr  felbft  h)äre,  bie  mid^  barauf  gebrad^t  l^ätte.  $Rur 
axi^  biefen  ©runbfäfeen  lä^t  fid^  bie  gro^e  3Kanier  beg  Oried^en 
beftimmen  unb  erüären,  fomie  ber  entgegengefe^ten  3Ranier  » 
fo  toieler  neuem  Did^ter  il^r  Siedet  erteilen,  bie  in  einem  6tüde 
mit  bem  3Kaler  metteifem  tDoKen,  in  meld^em  fie  notmenbig  Don 
il^m  übertDunben  merben  muffen. 

3d^  finbe,  §omer  malt  nid^tg  ate  fortfd^reitenbe  §anblungen, 
unb  aKe  Äörper,  alle  einzelnen  3)inge  malt  er  nur  burd^  il^ren  25 
Slnteil  an  biefen  §anblungen,  gemeiniglid^  nur  mit  einem 
3uge.  3ßag  5Bunber  alfo,  bafe  ber  3Waler,  ba  mo  §omer  malt, 
menig  ober jtid^tg  für  fid^  ^u  tun  fielet,  unb  bafe  feine  Srnte  nur 
ba  ift,  h)o  bie  ©efd^id^te  eine  3Wenge  fd^öner  ^öxptx,  in  fd^önen 
Stellungen,  in  einem  ber  Äunft  borteill^aften  dianmt  gufam*  30 
menbringt,  ber  I)id^ter  felbft  mag  biefe  i^ör^jer,  biefe  Stellungen, 
biefen  3{aum  fo  njenig  malen,  atö  er  h)ill?    3fBan  gel^e  bie 
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janjc  fjolöc  ber  ©emälbe,  ft)te  pe  6atjlu8  au«  il^m  borfd^Iägt, 
6tüd  für  6tüd  burd^,  unb  man  h)irb  in  jebem  ben  Setocig  toon 
biefer  änmerfung  finben. 
^d)  laffc  alfo  l^ier  ben  ©rafcn,  ber  ben  g^arbenftetn  be8 
5  SKalerg  jum  ^robierfteine  be«  Did^terg  mad^en  toiH,  um  bie 
SKanier  be«  §omer  naiver  ju  erflären. 

JJür  ein  ©ing,  fage  id^,  l^at  §omer  gemeiniölid^  nur  einen 
3u0.  ®in  6d^iff  ift  il^m  balb  ba«  fd^marje  Sd^iff,  balb  ba« 
l^ol^Ie  ©d^tff,  balb  ba«  fd^neße  Sd^iff,  ^5^ften«  ba«  mo^lbe* 
10  mberte  fd^trarje  Sd^iff.  3ßetter  läfet  er  fid^  in  bie  3Ralerei  be« 
6d^iffe3  nid^t  ein.  aber  tool^l  ba«  6d^iffen,  bag  Stbfal^ren, 
ba«  änlanben  be«  6d^iffe«,  mad^t  er  ^u  einem  au^fül^rlid^en 
®emälbe,  ju  einem  ©emälbe,  au«  toeld^em  ber  5KaIer  fünf, 
fed^  befonbere  ©emälbe  mad^en  mü^te,  n)enn  er  e«  ganj  auf 
15  feine  £einh)anb  bringen  toollte. 

3tt)in0en  ben  §omer  ja  befonbere  Umftänbe,  unfern  33Iid 

auf  einen  einzelnen  för})erlid^en  ©egenftanb  länger  ju  l^eften, 

fo  toirb  bemungead^tet  fein  ©emälbe  barau«,  bem  ber  5KaIer 

mit  bem  ?pinfel  folgen  fönnte;  fonbem  er  h)ei^  burd^  unjäl^lige 

»  Runftgriffe  biefen  einzelnen  ©egenftanb  in  eine  i^ol^t  Don 

äugenblidten  ju  fe|en,  in  beren  jebem  er  anber«  erfd^eint,  unb 

in  beren  le|tem  i^n  ber  5Kaler  ervoarten  mufe,  um  un«  ent« 

jtanben  ^u  jeigen,  h)a«  mir  bei  bem  2)id^ter  entftel^en  fel^n.    3» 

6.  Sin  §omer  un«  ben  SBagen  ber  '^xxno  feigen  laffen,  fo  mu^ 

25  i^n  §ebe  öor  unfern  Slugen  Stüdt  für  6tüdt  ^ufammenfe^en. 

»r  feigen  bie  Släber,  bie  Sld^fen,  ben  6ife,  bie  2)eid^fel  unb 

SKcmen  unb  6tränge,  nid^t  fotool^I  mie  e«  beifammen  ift,  al« 

*üie  e«  unter  ben  §änben  ber  §ebe  jufammen  fommt.    Stuf 

We  Släber  aHeirt  toervoenbet  ber  2)id^ter  mel^r  afe  einen  3^0/ 

30  unb  n)eift  un^  bie  eisernen  ad^t  ©})eid^en,  bie  golbenen  ??elgen, 

bie  Sd^ienen  öon  (Srj,  bie  jUbeme  3labt,  alle«  in«befonbere. 

5Ran  follte  fagen:  ba  ber  3läber  mel^r  al«  eine«  h)ar,  fo  mu^te 
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in  ber  Scfd^retbuitö  ebenfobicl  3«it  mel^r  auf  fie  ßel^cn,  ate  il^re 
befonbere  Slnleöung  beten  in  ber  9latur  felbft  mel^r  erforberte.* 
SBill  ung  §omer  geigen,  mie  Stgamemnon  belleibet  gemefen,  fo 
mufe  fid^  ber  Äöniö  t)or  unfern  Slugen  feine  böHige  Reibung 
Stüdt  für  6tüd  umtun;  bag  meid^e  Unterfleib,  ben  großen  5 
3RanteI,  bie  fd^önen  §ölbftiefel,  ben  2)egen;  unb  fo  ift  er  fertig, 
unb  ergreift  baö  Scet)ter.  SBir  feigen  bie  Äleiber,  inbem  ber 
Did^ter  bie  §anblung  be^  33ef leibeng  malt;  ein  anberer  mürbe 
bie  Äleiber  big  auf  bie  geringfte  3^ranfe  gemalt  l^aben,  unb  nur 
)oon  ber  §anblung  l^ätten  mir  nid^tg  ^u  feigen  belommen.'  10 

MoAaKov  8'  €vSw€  ;(tTü>va, 

KoAov,  vqydT€0Vj  Trcpl  Sc  fiCya  ßdWeTO  <l>aLpo^' 

Tloo'a'l  8'  VTTO  \nrapoX(nv  iSrjo'aTO  KaXa  ttISiXol  * 

*AfjL<fn  8'  ap'  lafiOKTiv  ßdXcro  it<t>o^  apyvporqXoVy 

EiXcTO  8c  anajiTTpov  TrarpmoVf  a<t>Oi.Tov  atct.  15 

Unb  menn  mir  bon  biefem  Sce^Jter,  meld^eg  l^ier  blo^  bag  öäter« 
Ud^e,  unbergänglid^e  Scet)ter  l^ei^t,  fomie  ein  äl^nlid^eg  il^m  an 
einem  anbern  Drte  blo^  x/^vo-ctW  i^Xoto-t  Trcirapfiivov,  bag  mit 
golbenen  Stiften  befd^Iagene  Scc})ter  ift,  mnn  mir,  fage  id^, 
l)on  biefem  mid^tigen  Sce})ter  ein  boKftdnbigereg,  genauere^  20 
33ilb  l^aben  foKen:  mag  tut  fobann  §omer?  5KaIt  er  ung 
au^er  ben  golbenen  SJägeln,  nun  aud^  bag  §oIj,  ben  gefd^ni^ 
Un  Änopf  ?  ^a,  menn  bie  Sefd^reibung  in  eine  §eralbil  foHte, 
bamit  einmal  in  ben  folgenben  QtiUn  ein  anbereg  genau  ba« 
nad^  gemad^t  merben  lönne.  Unb  bod^  bin  id^  gemife,  ba^  25 
mand^er  neuere  Did^ter  eine  fold^e  2Bat)})enföniggbefd^reibung 
baraug  mürbe  gemad^t  l^aben,  in  ber  treul^erjigen  3Weinung, 
bafe  er  mirllid^  felber  gemalt  l^abe,  meil  ber  5WaIer  il^m  nad^ 
malen  tann.  SBag  befümmert  fid^  aber  §omer,  mie  meit  er 
ben  9Kaler  l^inter  fid^  läfet?    6tatt  einer  Stbbilbung  gibt  er  30 

'  Iliad.  E,  722-731.  ■  Iliad.  B,  43-47. 
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Uiig  bie  ©cfd^id^te  bc§  BctpUx^:  crft  tft  eö  unter  ber  Slrbctt  be§ 

^ulfan;  nun  ölänjt  e^  in  ben  §änben  bc§  Su})ttcr;  nun  bc^ 

nierft  eä  bie  3Bürbe  3Kerfurö;  nun  ift  e^  ber  Äommanboftab  be^ 

ttiegerif d^en  ^elo^)^;  nun  ber  §irtenftab  beg  frieblicben  Sltreu^, 

»    u.  f.  tt).'    So  fenne  id}  enblid^  biefe^  Sce})ter  beffer,  afe  mir  e^ 

ber  2KaIer  bor  Stugen  legen,  ober  ein  ^meiter  SSuIfan  in  bie 

§änbe  liefern  fönnte.  —  6^  h)ürbe  mxd)  md}i  befremben,  menn 

\d)  fänbe,  bafe  einer  bon  ben  alten  Huglegern  be§  §omer  biefe 

6teÜ[e  afe  bie  boHfornmenfte  Sldegorie  öon  bem  Urft)runöe, 

10  bem  eJortgange,  ber  Sefeftigung  unb  enblid^en  Seerbfolgung 

ber  föniöKd^en  ©en)alt  unter  ben  SWenfd^en  behjunbert  l^ätte. 

^6)  h)ürbe  läd^eln,  xi}  h)ürbe  aber  bemungead^tet  in  meiner 

äd^tung  für  ben  3)id^ter  beftärft  Serben,  bem  man  fo  bietet 

leiten  !ann.  —  J)od^  biefe«  liegt  au^er  meinem  SBege,  unb  id^ 

»5  betrad^te  je^t  bie  ©efd^idbte  be§  Sce^Jterö  blo^  ate  einen  Äunft* 

griff,  ung  bei  einem  einzelnen  3)inge  ijertüeilen  ju  mad^en,  ol^ne 

fic^  in  bie  froftige  Sefd^reibung  feiner  2^eile  einjulaffen.    Stud^ 

h)enn  2ld^ifleg  bei  feinem  Scc^Jter  fd^tüört,  bie  ©eringfd^ä^ung, 

mit  meld^er  il^m  2lgamemnon  begegnet,  ju  räd^en,  gibt  ung 

»  §omer  bie  ©efd^id^te  biefe«  Scepter«.    3Bir  feigen  il^n  auf  ben 

Sergen  grünen,  ba«  ßifen  trennt  il^n  öon  bem  Stamme,  ent^ 

blättert  unb  entrinbet  il^n,  unb  mad^t  il^n  bequem,  ben  9?id^tern 

be§  aSolfe«  jum  3^^^^^  ^W^  göttlid^en  SBürbe  ju  bienen.^ 

5)em  §omer  tvax  nid^t  fohjol^l  baran  gelegen,  jhjci  Stäbe  ijon 

«5  berfd^iebner  5Katerie  unb  ^igur  ^u  fd^ilbern,  al«  un«  bon  ber 

Serfd^iebenl^eit  ber  3Wad^t,  bereu  Stxi}tn  biefe  Stäbe  haaren, 

ein  finnlid^e«  33ilb  p  mad^en.    ^ener,  ein  SBer!  be«  SSultanu«; 

biefer,  bon  einer  unbefannten  §anb  auf  ben  Sergen  gefd^nit= 

ten:  jener  ber  alte  53efi$  eine«  ebeln  §aufe«;  biefer  beftimmt, 

30  bie  erfte  bie  befte  i^an\t  ju  füllen:  jener,  bon  einem  5Konard^en 

über  biele  ^n\tlrx  unb  über  gang  Slrgo«  erftredt;  biefer  bon 

'  Iliad.  B,  101-108.  -*  Iliad.  A,  234-239. 


106  Cefftng* 

einem  au^  bem  9KitteI  ber  ©ried^en  gefül^tt,  bem  man  nebft 
anbem  bie  33eh)a^runö  ber  ©efe^e  anbertraut  l^atte.  5)iefe« 
mar  h)ir!ltci^  ber  Slbftanb,  in  meld^em  [x6)  aigamemnon  unb 
äd^UI  boneinanber  befanben;  ein  Slbftanb,  ben  äd^iH  felbft, 
bei  allem  feinem  blinben  3*^^"^/  einjugeftei^en,  nid^t  uml^in  5 
tonnte. 

Dod^  nid^t  blo^  ba,  h)o  §omer  mit  feinen  Sefd^reibungen 
bergleid^en  weitere  3lbfid^ten  berbinbet,  fonbem  aud^  ba,  n» 
e^  il^m  um  ba§  blo^e  33ilb  ^u  tun  ift,  toirb  er  biefe«  95üb  in  eine 
2lrt  bon  ©efd^id^te  be«  ©egenftanbeg  berftreuen,  um  bie  2^eile  w 
begfelben,  bie  mir  in  ber  9latur  nebeneinanber  feigen,  in  feinem 
©emälbe  ebenfo  natürlid^  aufeinanber  folgen,  unb  mit  bem 
gluffe  ber  3flebe  gleid^fam  Sd^ritt  l^alten  ^u  laffen.    3*  ®-  ®^ 
ft)ill  un^  ben  Sogen  beg  ^anbarug  malen;  einen  Sogen  bon 
§om,  bon  ber  unb  ber  Sänge,  h)ol^l  polxtxt  unb  an  beiben  is 
Spieen  mit  ©olbbled^  befd^lagen.    SBa«  tut  er?    gal^It  er 
ung  alle  biefe  (Sigenfd^aften  fo  trodten  eine  nad^  ber  anbem 
toor?    3Kit  nid^ten;  ba^  mürbe  einen  fold^en  Sogen  angeben, 
borfd^reiben,  aber  nid^t  malen  l^ei^en.    6r  fängt  mit  ber  ^ößb 
beö  Steinbodte^  an,  aug  beffen  §ömem  ber  Sogen  gemad^t  a 
morben;  ^ßanbaru^  l^atte  il^m  in  ben  greifen  aufgepaßt  unb 
il^n  erlegt;  bie  §örner  maren  bon  aufeerorbentlid^er  ®rö^e, 
be^megen  beftimmte  er  fie  ju  einem  Sogen;  fie  fommen  in  bie 
Strbeit,  ber  Äünftler  berbinbet  fie,  j)oliert  fie,  befd^Iägt  jte.  Unb 
fo,  mie  gefagt,  feigen  mir  bei  bem  2)id^ter  entftel^en,  mag  mir  2, 
bei  bem  5Kaler  nid^t  anberg  ate  entftanben  feigen  fönnen.* 

^d^  mürbe  nid^t  fertig  merben,  menn  id^  alle  6jemj)el  biefer 
2trt  auSfd^reiben  mollte.  Sie  merben  jebem,  ber  feinen  §omer 
inne  l^at,  in  3JJenge  beifallen. 

*  Iliad.  A,  105-111. 
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816er,  mirb  man  etnh)cnbcn,  bie  ^txi)tn  ber  ^oefie  fmb  nid^t 
Mofe  aufeinanber  folgenb,  fie  finb  and)  tüiütüxli^;  unb  ate 
iDiüIüriid^e  3^^^^"  P"^  fi^  aUerbingg  fäl^tg,  Äörj)ct,  fomie  fic 
im  Slaume  ejiftieren,  au^jubrücfen.    ^n  bem  §omer  felbft 
5  fänbcn  fici^  j^ietioon  ®5em})el,  an  beffcn  Sd^ilb  bcS  Sld^Ulc^  man 
fid^  nur  erinnern  bürfe,  um  bag  entfd^eibenbfte  S3eifj)tel  ju 
\iahm,  ft)te  h)eitläufi0  unb  bod^  J^oetifd^,  man  ein  einzelne« 
JHng  nad^  feinen  Steilen  nebeneinanber  fd^ilbern  fönne. 
^d)  h)iU  auf  biefen  boj)})elten  ßintourf  antworten,    ^d^ 
10  nenne  il^n  boj)})elt,  h)eil  ein  rid^tiger  Sd^Iu^  ani}  ol^ne  (^itmptl 
gelten  mu^,  unb  gegenteite  bag  6jem})el  be^  §omer  bei  mir 
Don  ffiid^tiflfeit  ift,  aud^  h)enn  id^  eg  nod^  burd^  feinen  Sd^lu^ 
)u  red^tfertigen  h)eife. 
®«  ift  mal^r;  ba  bie  S^^^^^  "^^^  3{ebe  minüirlid^  finb,  fo  ift 
15  e«  gar  tt>oi}l  möglid^,  ba^  man  burd^  fie  bie  2^eite  eine«  Äbr^jer« 
ebenfoh)ol^I  aufeinanber  folgen  taffen  !ann,  ate  fie  in  ber  5latur 
nebeneinanber  befinblid^  finb.    Stllein  biefe«  ift  eine  ©igen» 
fc^aft  ber  3lebe  unb  il^rer  3^'^^"  überl^aupt,  nid^t  aber  info* 
fem  fie  ber  3lbfid^t  ber  ^ßoefie  am  bequemften  finb.    2)er  $oet 
»  toiH  nid^t  bto^  berftänblid^  Werben,  feine  SSorftellungen  foUen 
nid^t  blofe'Har  unb  beutlid^  fein;  l^iermit  begnügt  fid^  ber  ^ßro» 
|oift.    Sonbem  er  h)in  bie  ^been,  bie  er  in  un«  ertDedt,  fo  leb* 
i^oft  mad^en,  ba|  h)ir  in  ber  @efd;tt)inbig!eit  bie  maleren  finn* 
Uftn  ginbrüde  il^rer  ©egenftänbe  ^u  em})finben  glauben,  unb 
»5  in  biefem  Slugenblidte  ber  2^äufd^ung  un«  ber  ^Kittel,  bie  er 
^u  anmenbet,  feiner  SBorte  behJu^t  ju  fein  aufl^ören.    hier- 
auf lief  oben  bie  Srflärung  be«  })oetifd^en  ©emälbe«  i^inau«. 
aber  ber  3)id^ter  fofl  immer  malen,  unb  nun  Collen  n)ir  feigen, 
inwiefern  Äör})er  nad^  il^ren  Steilen  nebeneinanber  fid^  ju  biefer 
3o3)laletci  fd^icfen. 
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2Bte  öelangen  mir  ju  ber  beutltd^cn  SSorfteHung  eine«  Dirtöed 
im  3?aume?    Srft  Utxa6)tm  h)ir  bie  Steile  bc^felben  ein^etn, 
l^ierauf  bie  SBerbtnbung  biefer  Steile,  unb  cnblid^  ba«  ©an^c» 
Unfere  Sinne  bettid^ten  biefe  berfd^iebenen  D})erationen  mit 
einer  fo  erftaunlid^en  Sd^neUiöfeit,  ba^  jie  un^  nur  eine  einzige 
ju  fein  bebünfen,  unb  biefe  Sd^nellißfeit  ift  unumgänglid^  not« 
h)enbig,  h)enn  mir  einen  Segriff  bon  bem  ®anjen,  meld^er  nid^t^ 
me^r  als  baS  3?efultat  öon  ben  Segriffen  ber  Steile  unb  il^rer 
SSerbinbung  ift,  befommen  foflen.    ©efe^t  nun  alfo  aud^,  ber 
Did^ter  fül^re  ung  in  ber  fd^önften  Drbnung  bon  einem  2^eite  r^ 
beS  ©egenftanbeg  ^u  bem  anbern;  gefegt,  er  mijfe  unS  bie  SSep 
binbung  biefer  2^eile  aud^  nod^  fo  tlax  ju  mad^en:  iüie  biet  3^i^ 
gebrandet  er  baju?    2Ba3  baS  Sluge  mit  einmal  überfielt, 
jäl^It  er  uns  merflid^  langfam  nad^  unb  na^  ya,  unb  oft  ge* 
fd^ie^t  eS,  ba^  mir  bei  bem  legten  3uge  ben  erften  fd^on  mieber«  i> 
um  bergeffen  l^aben.    2)ennod^  fotten  mir  unS  auS  biefen  3ügen 
ein  &anit^  bilben.    2)em  Sluge  bleiben  bie  betrad^teten  Steile 
beftänbig  gegenmärtig;  eS  !ann  fie  abermals  unb  abermals 
überlaufen:  für  baS  Dl^r  l^ingegen  finb  bie  Vernommenen  Steile 
Verloren,  menn  fie  nid^t  in  bem  ©cbäd^tniffe  jurüdbleiben.  20 
Unb  bleiben  fie  fd^on  ba  jurüdt,  meldte  3Jlül^e,  meldte  Slnftren« 
gung  !oftet  eS,  il^re  ©inbrüdte  alle  in  tbtn  ber  Drbnung  fo  leb* 
l^aft  ju  erneuern,  fie  nur  mit  einer  mäßigen  ©efd^minbigfeit 
auf  einmal  p  überbenfen,  um  ^u  einem  etmaigen  ^Begriffe  beS 
©anjen  ya  gelangen!  ag 

3Jlan  berfud^e  eS  an  einem  33eift)iele,  meld^eS  ein  2Keifterftüd 
in  feiner  3lrt  l^eifeen  !ann.^ 

^ort  ragt  baS  ^o^t  §aupt  t)om  ebetn  ^ujianc 
SBeit  übern  nicbem  S^or  ber  ^öbelfräuter  \)m, 
@tn  ganjcS  33Iument)oI!  bicnt  imter  feiner  Sro^ne, 
8ein  blauer  SSruber  felbft  bücft  fid^,  unb  eieret  i^n. 

'  @.  ^errn  0.  Malier«  3llpen. 
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3)er  Slumcn  l^eUcS  ®oIb,  in  ©tral^Icn  umgebogen, 
^ürmt  ftd^  am  6tenge(  auf,  unb  frönt  fein  grau  @(enxinb, 
2)er  Stattet  glatte^  ^Beife,  mit  tiefem  ®rün  burc^jogen, 
©tra^It  Don  bem  bunten  SBIi^  öon  feud^tem  3)iamant. 
5       ®ere^teftc§  ©efef  !  \>a%  Äraft  fic^  3ier  öermä^Ie ; 
3n  einem  fc^önen  Seib  mol^nt  eine  fc^önre  ©eelc. 

^ier  friedet  ein  niebrig  Äraut,  gteic^  einem  grauen  ^ebel, 
3)em  bic  Statur  fein  SBIatt  im  Äreuje  l^ingelegt; 
3)ie  ^olbe  S3Iume  jeigt  bie  jroei  öergölbten  ©djnäbel, 

w       3)ie  ein  Don  ^metl^^ft  gebilbter  SBogel  trägt 

3)ort  toirft  ein  glänjenb  SBIatt,  in  %in%tx  auSgeferbct, 
§(uf  einen  lallen  S3ac^  ben  grünen  SSiberfc^in; 
3)cr  SBIumen  garten  8(^nee,  ben  matter  ^urpur  färbet, 
©(ftlieftt  ein  geftreifter  @tem  in  weifee  ©tral^Ien  ein. 

'S       ©maragb'  unb  Sflofcn  btül^n  auc^  auf  jertretner  ^ibe, 
Unb  JJelfen  bccfen  fic^  mit  einem  ^urpurüeibe. 

6«  finb  Äräutet  unb  SSIumen,  meldte  ber  gelel^tte  2)ici^ter  mit 
fltofeer  Äunft  unb  nai}  ber  9latur  malt.  3KaIt,  aber  ol^ne  aik 
laufd^ung  malt,    ^d)  tvHl  nid^t  fagen,  ba^  h)er  btefe  Kräuter 

»  unb  Slumen  nie  gefeiten,  [xd)  aug  feinem  ©emälbe  fo  gut  atö 
flöt  feine  SSorftellung  babon  mad^en  fönne.  ®g  mag  fein,  ba^ 
öBe  poetifd^en  ©emälbe  eine  borläufige  Selanntfd^aft  mit  il^ren 
©egenftänben  erforbem.  ^d^  tvül  and)  nid^t  leugnen,  bafe 
demjenigen,  bem  eine  fold^eSelanntfd^aft  l^ier  ju  ftatten  fommt, 

^  ket  S)id^ter  nid^t  bon  einigen  2Ieilen  eine  lebhaftere  ^bee  er^ 
Wen  fönnte.  3^  f^^^Ö^  i^^"  "w^/  *^i^  ftei^t  eg  um  ben  33e= 
9riff  beg  ©anjen?  SBenn  aud^  biefer  lebl^after  fein  foll,  fo 
Mffen  feine  einzelnen  Steile  barin  borfted^^n,  fonbem  bag 
^ö^ete  Sid^t  mu^  auf  alle  gleid^  berteilt  fd^einen;  unfere  ©in* 

30  Bilbungsfraft  mu^  alle  gleid^  fd^nell  überlaufen  fönnen,  um 
fwi^  ba§  axi^  xf)ntn  mit  eing  ^ufammenjufe^en,  h)a^  in  ber  9latur 
mit  eing  gefe^en  mirb.    3ft  biefe«  l^ier  bet  ^all?    Unb  ift  et 
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eg  nid^t,  h)te  l^at  man  fagen  fönnen,  ,,ba^  bte  äJ^nltd^fte  ^tx6^ 
nung  eine«  5JlaIer«  gegen  biefe  poiti\d)t  Sd^ilberei  ganj  matt— 
unb  büfter  fein  hjürbe?"^  Sie  bleibt  unenblid^  unter  bem, 
h)ag  Sinien  unb  Starben  auf  ber  g^Iäd^e  au^brücfen  fönnen,  unb 
ber  Äunftrid^ter,  ber  il^r  biefe«  übertriebene  £ob  erteilt,  mufe  fte^ 
au«  einem  ganj  falfd^en  ®efi(i^tg^)un!te  betrad^tet  l^aben;  er 
mufe  mel^r  auf  bie  fremben  ^uxaitn,  bie  ber  J)id^ter  bareiti 
bermebt  l^at,  auf  bie  ßrl^öl^ung  über  ba«  begetatibe  Seben,  auf 
bie  ßnttüicfelung  ber  innern  SSoßfommenl^eiten,  mdd^en  bie 
äußere  Sd^önl^eit  nur  jur  Sd^ale  bient,  afö  auf  biefe  Sd^önl^eit  w 
felbft  unb  auf  ben  ®rab  ber  Sebl^aftigfeit  unb  3ll^nlid^feit  be« 
Silbe«,  hjeld^e«  nn^  ber  3KaIer,  unb  hjeld^e«  nn^  ber  3!)id^ter 
babon  getüäl^ren  fann,  gefeiten  l^abcn.  ©leid^hjol^l  fommt  e« 
l^ier  lebiglid^  nur  auf  ba«  le^tere  an,  unb  h)er  ba  fagt,  bafe  bie 
bloßen  3^if^n:  i« 

3)er  SSIumen  l^ette«  ®olb,  in  Stral^Ien  umgebogen, 
^ürmt  fid^  am  (Stengel  auf,  unb  frönt  fein  grau  ©cnninb, 
5J)er  ^Blätter  glatte«  2öei6,  mit  tiefem  ®rün  burdijogcn, 
©trol^It  Don  bem  bunten  S3Ii^  Don  feutfjtem  3)iamant — 

bafe  biefe  S^xkn  in  2lnfel^ung  il^re«  ©inbrucf«  mit  ber  5lad^  » 
al^mung  eine«  §ui9fum  wetteifern  fönnen,  mufe  feine  ©mpfins 
bung  nie  befragt  l^aben,  ober  fie  borfä^lid^  verleugnen  mollen. 
Sie  mögen  fid^,  hjenn  man  bie  33Iume  felbft  in  ber  §anb  l^at, 
fel^r  fd^ön  bagegen  remitieren  laffen;  nur  für  fid^  allein  fagen  fte 
tüenig  ober  nid^t«.  ^d^  l^öre  in  jebem  3Borte  ben  arbeitenben  2^ 
3)id^ter,  aber  ba«  Ding  felbft  bin  id^  hjeit  entfernt  ju  feigen. 

3tod^mal«  alfo:  id^  \pnd)t  nxd)t  ber  Siebe  überl^aujjt  ba« 
SSermögen  ab,  ein  förj)erlid^e«  @anit  nad)  feinen  2^eilen  ju 
fdbilbern;  fie  fann  e«,  hjeil  il^re  3^i<^^^/  ^^  fi^  f<^on  aufeinanber 
folgen,  bennod^  hjUlfürtid^e  3^^^"  fi"^-  fonbern  id^  fpred^e  s^ 

*  Sreitinger«  (Sritifd)c  üDic^tfunjl,  X.  II,  e.  407. 
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berSlebe  olg  bem  ?!RitteI  ber  5ßoefie  ab,  meil  beröleid^en  )ny'öxU 

lid^cn  6d^ilberun0cn  ber  Röxptx  ba«  2:äufci^enbe  gebrici^t, 

Vuorauf  bie  ^oefie  öomd^mlid^  gel^t;  unb  biefe«  S^äufd^enbc, 

Tflfle  id^,  mufe  il^nen  barum  gebred^en,  meil  ba«  Äocjiftierenbe 

icd  Äörjjerö  mit  bem  Äonfefutiben  ber  Siebe  babei  in  ÄoIIifion 

lommt,  unb  inbem  jene^  in  biefeS  aufgelöft  h)irb,  ung  bie  ^tX' 

glieberunö  be^  (Sangen  in  feine  Steile  gmar  erleid^tert,  aber  bie 

enblid^e  SBieberjufammenfe^unö  biefer  Steile  in  ba«  ©ange 

ungemein  fd^hjer,  unb  nid^t  feiten  unmöglid^  gemad^t  h)irb. 

lo     Überall,  h)o  eg  bal^er  auf  ba«  2:äufd^enbe  nid^t  anfommt, 

h)o  man  nur  mit  bem  SSerftanbe  feiner  Sefer  ju  tun  l^at,  unb 

nur  auf  beutlid^e  unb  fobiel  möglid^  bollftänbige  Segriffe  gel^t, 

fönnen  biefe  an^  ber  5ßoefie  au^gefd^Ioffenen  Sd^Uberungen  ber 

Körper  gar  hjol^l  Pa^  l^aben,  unb  nid^t  allein  ber  ^ßrofaift, 

15  fonbem  aud^  ber  bogmatifd^e  3)id^ter  (benn  ba  h)o  er  bogmati« 

fiert,  ift  er  lein  3)id^ter),  fönnen  fid^  il^rer  mit  öielem  9Ju^en 

bebienen.    So  fd^ilbert  g.  @.  SSirgil  in  feinem  (Sebid^te  bom 

Sanbbaue  eine  gur  3ud^t  tüd^tige  ^xil),  ober  ein  fd^öne«  grüßen.' 

3)enn  h)er  fielet  nid^t,  bafe  bem  3)id^ter  l^ier  mel^r  an  ber  3lug- 

»  einanberfe^ung  ber  2^eile  afe  an  bem  ©anjen  gelegen  getüefen? 

6r  h)iH  un^  bie  Äennjeid^en  eine«  fd^önen  g=üllen«,  einer  tüd^ti« 

gen  Äul^  jugäl^Ien,  um  unö  in  ben  Stanb  ju  fe^en,  nad^bem 

toir  beren  mel^rere  ober  wenigere  antreffen,  bon  ber  ®üte  ber 

einen  ober  be§  anbern  urteilen  ju  fönnen;  ob  fid^  aber  alle  biefe 

?5  Rennjeid^en  in  ein  lebl^afteö  53ilb  leidet  jufammenfaffen  laffen, 

ober  nid^t,  bag  tonnte  il^m  fel^r  gteid^gültig  fein. 

9lu^er  biefem  ©ebraud^e  finb  bie  auöfül^rlid^en  ©emälbe 

förperlid^er  ©egenftänbe,  ol^ne  ben  oben  ertoäl^nten  j^omeri- 

fc^en  Äunftgriff,  ba«  Äoejiftierenbe  berfetben  in  ein  mirflid^e« 

3»  Succeffibe«  ju  berhjanbeln,  jebergeit  bon  ben  fcinften  Slid^tern 

für  ein  froftige«  Bpklwtxi  erfannt  h)orben,  ju  tveld^em  h)enig 

'  Georg.,  lib  III,  v.  51  et  79. 
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ober  gar  lein  ®enie  gel^ört.  SBenn  ber  poitx\i}t  Biümptr, 
fagt  ^oxai,  nid^t  hjeiter  tann,  fo  fängt  er  an,  einen  §ain,  einen 
2lltar,  einen  burd^  anmutige  S^Iuren  \xd)  fd^Iängelnben  Sad^, 
einen  raufd^enben  Strom,  einen  Siegenbogen  ju  malen.*  2)er 
männlid^e  $o)5e  fal^  auf  bie  malerifd^en  SSerfud^e  feiner  poeti^  5 
fd^en  5linbl^eit  mit  großer  ©eringfd^ä^ung  jurüdt.  6r  ber- 
langte  augbrüdtlid^,  bafe,  h)er  ben  Flamen  eine«  Did^ter«  nid^t 
unh)ürbig  fül^ren  tüolle,  ber  Sd^ilberung^fud^t  fo  frül^  h)ie  mög« 
lid^  entfagen  muffe,  unb  erHärte  ein  blofe  malenbe«  (Sebid^t  für 
ein  ©aftgebot  auf  lauter  Srül^en.^  SSon  bem  §errn  bon  Äleift  lo 
!ann  id^  berfid^ern,  bafe  er  fid^  auf  feinen  3=rül^Iing  ba«  hjenigfte 
cinbilbete.  §ätte  er  länger  gelebt,  fo  h)ürbe  er  il^m  eine  ganj 
anbere  ©eftalt  gegeben  l^aben.  @r  badete  barauf,  einen  ?pian 
l^ineinjulegen,  unb  fann  auf  3RitteI,  h)ie  er  bie  ?!Renge  bon  33it 
bem,  bie  er  au^  bcm  unenblid^en  9{aume  ber  berjüngten  Sd^öp«  15 

*  De  A.  P.,  V.  16. 

*  Prologue  to  the  Satires,  v.  340 : 

That  not  in  Fancy's  maze  he  wander'd  long 
But  stoop'd  to  Tnith,  and  moraliz'd  his  song. 
Ibid.,  V.  147  : 

who  could  take  offence, 

While  pure  Description  held  the  place  of  Sense  ? 

2)ie  tomerfung,  tuclc^c  Sßarburton  über  bie  lefetc  ©teile  mad^tr  fonu 
für  eine  aut^entifdjc  ßrtlärung  beö  2)id^terö  felbjl  gelten.  He  uses 
pure  equivocally,  to  signify  either  chaste  or  empty ;  and  has  given  in 
this  line  what  he  esteemed  the  tnie  character  of  Descriptive  Poetry, 
as  it  is  called.  A  composition,  in  his  opinion,  as  absurd  as  a  feast 
made  up  of  sauces.  The  use  of  a  picturesque  imagination  is  to 
brighten  and  adorn  good  sense  ;  so  that  to  employ  it  only  in  descrip- 
tion is  like  children*s  delighting  in  a  prism  for  the  sake  of  its  gaudy 
colours ;  which  when  frugally  managed,  and  artf ully  disposed,  might 
be  made  to  represent  and  illustrate  the  noblest  objects  in  nature. 
©olüol^l  ber  'i£)id)tcr  al«  Kommentator  yd)einen  giüar  bie  ^aii\e  me^r  auf 
ber  moralifc^en,  al«  funftmägigcu  ®citc  bctrad)tct  gu  ^abcn ;  bod)  befio 
bcffer,  ha^  fic  üon  ber  einen  ebenfo  nid^tig  alö  oon  ber  anbcrn  erjdjeiut. 
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fung,  auf  ©eratehjol^l,  balb  l^ier  balb  ia,  geriffcn  gu  l^aben 
fd^icn,  in  einer  natürlid^en  Drbnung  bor  feinen  Slugen  entftel^en 
unb  aufeinanber  folgen  laffen  hjolle.  @r  hJürbe  gußleid^  baS 
getan  l^aben,  hjaö  3KarmonteI,  ol^ne  3^^if^^  ^^^  ^wf  SSeran- 
laffung  feiner  ©floöen,  mel^reren  beutfd^en  2)id^tem  geraten 
l^at  :er  mürbe  au«  einer  mit  @mj)finbun0en  nur  fj)arfam  burd^* 
tüebten  SReil^e  bon  Silbern,  eine  mit  Silbern  nur  f j)arfam  burd^- 
flod^tene  e^olge  bon  (Sm^jfinbungen  gemad^t  l^aben." 


XVIII. 

Unb  bennod^  follte  felbft  §omer  in  biefe  froftigen  Slugmalum 
lo  gen  förperlid^er  ©egenftänbe  berfallen  fein? 

3d^  tüiK  l^offen,  bafe  e«  nur  fel^r  Wenige  Stellen  finb,  auf  bie 
man  fid^  beSfall«  berufen  tann ;  unb  id^  bin  berfid^ert,  bafe  aud^ 
biefe  wenigen  Stellen  bon  ber  2lrt  finb,  bafe  fie  bie  Siegel,  bon 
ber  fie  eine  Slu^nal^me  ju  fein  fd^einen,  bielmel^r  beftätigen. 
15  e«  bleibt  babei:  bie  Zeitfolge  ift  bag  ©ebiet  be«  2)id^tcrg, 
fotüie  ber  JRaum  baö  ©ebiet  beö  3Ralerg. 

Qmi  notmenbig  entfernte  3^iit>un^t^  in  ein  unb  ebenbag- 
fclbe  ©emälbe  bringen,  fo  tüie  ^x,  ^Kajjuoli  ben  3?aub  ber 
fabinifd^en  Jungfrauen,  unb  bcrfelben  Slu^föl^nung  il^rer  ®l;es 
20  männer  mit  il^ren  2lnbem)anbten ;  ober  tüie  2^i^ian  bie  ganje 
öefd^id^te  beö  berlorncn  Sol^neö,  fein  liebcrlid^cg  Scben  unb 
fein  (Slenb  unb  feine  di^m:  l^eifet  ein  (Singriff  beg  3JJalerS  in 

*  Poetiqne  Fran9aise,  T.  II,  p.  501 :  J*ecrivais  ces  r^flexions 
avant  que  les  essais  des  Allemands  dans  ce  genre  (rEglogue)  fussent 
connus  parmi  nous.  Ils  ont  execute  ce  que  j'avais  con9u;  et  s*ils 
]>arviennent  k  donner  plus  au  moral  et  moins  au  detail  des  peintures 
physiques,  ils  excelleront  dans  ce  genre,  plus  riche,  plus  vaste,  plus 
fccond,  et  infiniment  plus  naturel  et  plus  moral  que  celui  de  la 
galanterie  champ8tre. 
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ba«  ®ebtet  beS  Did^ter«,  ben  ber  gute  (Sefd^madt  nie  bittiöcn 
h)irb. 

?!Rel^rcrc  2:eile  ober  2)in9e,  bie  id^  nothjenbig  in  ber  SRatur 
auf  einmal  überfeinen  mufe,  hjenn  fie  ein  (Sanje«  J^erborbringen 
foUen,  bem  Sefer  nad)  unb  nad^  gujäl^Ien,  um  il^m  baburd^  ein  5 
93ilb  bon  bem  Oian^tn  mad)tn  gu  mollen :  l^eifet  ein  Eingriff  bed 
©id^ter«  in  ba«  (Sebiet  be^  3RaIer«,  hjobei  ber  ©id^ter  öiel  ^ma^ 
gination  ol^ne  allen  9lu^en  berfd^menbet. 

^oi),  fotüie  gh)ei  billige  freunbfd^aftlid^e  ^iad^bam  gtoar 
nid^t  berftatten,  bafe  fid^  einer  in  be«  anbern  innerftem  SWeid^e  10 
ungejiemenbe  ^'^^i^^i^^"  J^eraugnel^me,  hjol^l  aber  auf  ben 
äufeerften  ©renken  eine  med^felfeitige  ^Rad^fid^t  l^errfd^en  laffen, 
hjeld^e  bie  fleinen  Eingriffe,  bie  ber  eine  in  be^  anbern  ©ered^t« 
fame  in  ber  ©efd^tüinbigfeit  fid^  burd^  feine  Umftänbe  ju  tun 
genötigt  fielet,  friebtid^  bon  beiben  Steilen  Iom^)enfiert:  fo  and)  15 
bie  3Katerei  unb  $oefie. 

^i)  h)ill  in  biefer  2lbfid^t  nid^t  anführen,  bafe  in  großen  j^ifto« 
rifd^en  ©emälben,  ber  einzige  Slugenblidf  faft  immer  um  ttima^ 
emjeitert  ift,  unb  bafe  fid^  bielleid^t  fein  einzige«  an  ^ifluren  fel^r 
reid^eö  Stüdt  finbet,  in  meld^em  jebe  3=igur  bolHommen  bie  Se«  20 
tüegung  unb  Stellung  l^at,  bie  fie  in  bem  3lugenblidfe  ber  ^anpU 
l^anblung  l^abcn  follte;  bie  eine  l^at  eine  etmaS  frül^ere,  bie 
anbere  eine  ethja^  fj)ätere.  @g  ift  biefeö  eine  ^reil^eit,  bie  ber 
3Keiftcr  burd^  getüiffe  ^ein^eiten  in  ber  2lnorbnung  red^tfertigen 
mu^,  burd^  bie  SSem^enbung  ober  Entfernung  feiner  ^Perfonen,  25 
bie  i^nen  an  bem  h)a«  borgel^t,  einen  mel^r  ober  Weniger  augem 
blidtlid^en  2lnteil  ju  nehmen  erlaubt,  ^d^  h)ill  mid^  blo^  einer 
Stnmerfung  bebienen,  hjeld^e  §err  ?!Rengg  über  bie  2)ra^)erie 
beg  Staffael  mad^t.^  ,,2llle  ?falten/'  fagt  er,  ,,^aben  bei  il^m  il^re 
Urfad^en,  e^  fei  burd^  il^r  eigen  (Setoid^t  ober  burd^  bie  ^i^^^ung  30 

^  ®cbau!en  über  bie  @ci)ön^eit  unb  über  ben  @cfcf)ma(f  In  ber  TlaU» 
rei,  v^.  69. 
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ber  ©lieber.  5Kanci^maI  fielet  man  in  il^nen,  h)ie  fte  öorl^er  ge* 
ttjefen;  Slaffael  f)at  axxd)  fogar  in  biefem  Sebeutung  gefud^t 
3Ran  fielet  an  ben  galten,  ob  ein  Sein  ober  9lrm  bor  biefer 
Slegung,  Dor  ober  leinten  geftanben,  ob  bag  (Slieb  bon  Ärümme 
5  gur  äudftrectung  gegangen,  ober  gel^t,  ober  ob  ed  au^geftredt 
getoefen,  unb  ftd^  trümmt."  (£g  ift  unftreitig,  bafe  ber  Äünft» 
ler  in  biefem  ^aüt  jhjei  berfd^iebene  2lugenblidte  in  einen  ein« 
jigen  gufammenbringt.  J)enn  ba  bem  i^n^t,  hjeld^er  leinten 
geftanben  unb  fid^  borbemegt,  ber  Ittxl  be«  ©emanb«,  hjeld^e^ 

lo  auf  il^m  liegt,  unmittelbar  folgt,  ba«  ®en)anb  h)äre  benn  bon 
fel^r  fteifem  3^wge,  ber  aber  eben  barum  gur  3KaIerei  ganj  um 
bequem  ift:  fo  gibt  e«  feinen  2lugenblidf,  in  meld^em  ba§  (Se* 
voanb  im  geringften  eine  anbere  i^altt  mad^te,  ate  e«  ber  je^ige 
Stanb  be«  (SliebeS  erforbert;  fonbern  läfet  man  e«  eine  anbere 

15  "S^ltt  mad^en,  fo  ift  e«  ber  borige  2lugenblid  be«  ©emanbeg 
unb  ber  je^ige  be«  ©liebe«.  3)emungead^tet,  hjer  h)irb  e«  mit 
bem  Slrtiften  fo  genau  nel^men,  ber  feinen  SSorteil  babei  finbet, 
un«  biefe  beiben  2lugenblidte  gugleid^  ju  jeigen?  2Ber  h)irb  il^n 
nid^t  bielmel^r  rül^men,  bafe  er  ben  SSerftanb  unb  ba«  §erj  ge* 

ao  l^abt  l^at,  einen  fold^en  geringen  "^^fiUx  ju  begel^en,  um  eine 
größere  SoKfommenl^eit  be«  2lu«brucfe«  ju  erreid^en? 

©leid^e  3?ad^fid^t  berbient  ber  3)id^ter.  Seine  fortfd^reitenbe 
5Rad^al^mung  erlaubt  i^m  eigentlid^,  auf  einmal  nur  eine  ein« 
gige  6eite,  eine  einzige  ©igenfd^aft  feiner  förj)erlid^en  ©egen^ 

25  ftänbe  SU  berül^ren.  2lber  hjenn  bie  glüdttid^e  ©inrid^tung  feitier 
©jjrad^e  il^m  biefe«  mit  einem  einzigen  9Borte  ju  tun  berftattet, 
tüavnm  foKte  er  nid^t  aud^  bann  unb  tüann,  ein  jtüeite«  fold^e« 
aSort  l^injufügen  bürfen?  SBarum  nid^t  aud^,  hjenn  e«  ber 
"iJKü^e  bertol^nt,  ein  britte«?    Dber  h)oM  gar  ein  bierte«?    ^d) 

yo  f)abt  gefagt,  bem  §omer  fei  j.  6.  ein  Sd^iff,  entmeber  nur 
ba«  fd^hjarje  Sd;iff,  ober  ba«  l^ol^le  Sd^iff,  ober  ba«  fd^nelle 
6d^iff,  l^öd^ften«  ba«  h)ol(^lberuberte  fd^tüarje  Sd^iff.    3"  ^^^- 
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ftc^>en  Don  feiner  5Ramer  überj^au^^t.  §ier  unb  ba  finbet 
fid^  eine  Stelle,  rt)o  er  bag  britte  malenbe  g^^itl^eton  j^tnjufe^t: 
KafjLirvXa  KvxAa,  x^*^^)  oKTOKvrjfm,^  runbe,  el^eme,  ad^tfpeis 
d^ige  JWäber.  2luci^  ba^  bierte:  axrw&a  irdvrovt  l<nfv,  icoAiyv, 
xa^K€Lrjv,  ii-qXarov,^  einen  Überall  glatten,  fd^önen,  el^emen,  5 
getriebenen  Sd^ilb.  SBer  tüirb  if)n  barum  tabeln?  3Ber  h)irb 
il^m  biefe  Meine  Ü^)^5iflfeit  nid^t  beilmel^r  ^ant  hjiffen,  njenn 
er  emt)finbet,  hjeld^e  gute  SBirfung  fie  an  menigen  fd^idtid^en 
Stellen  l^aben  fann? 

2)eg  J)id^terg  fort)o^>l  aU  be^  3Ralerg  eigentlid^e  Sled^tfertigung  ic 
l;ierüber,  tüill  id^  aber  nid^t  au«  bem  borangefd^idten  ®leid^ 
niffe  bon  jtüei  freunbfd^aftlid^cn  3?ad^barn  l^ergeleitet  toiffen. 
©in  blofec«  ©leid^niö  bereift  unb  red^tfertigt  nid^t«.  Sonbern 
biefe«  mufe  fie  red^tfertigen:  fomie  bort  bei  bem  ?!Raler  bie  jhjei 
berfd^iebenen  2lugenblide  fo  nal^e  unb  unmittelbar  aneinanber  15 
grenzen,  bafe  fie  ol^ne  Slnftofe  für  einen  einzigen  gelten  !önnen; 
fo  folgen  aud)  f)nx  bei  bem  J)id^ter  bie  mel^rern  3üge  für  bie 
berfd^iebnen  2^eile  unb  ©igenfd^aften  im  SWaume  in  einer  fold^en 
gebrängten  Äürje  fo  fd^nell  aufcinanber,  bafe  h)ir  fie  alle  auf 
einmal  ju  l^örcn  glauben.  20 

Unb  l^ierin,  fagc  id^,  fommt  bem  §omer  feine  bortrefflid^e 
S^jrad^e  ungemein  ju  ftatten.  Sie  läfet  il^m  nid^t  allein  alle 
möglid^e  ^xzxf}txt  in  Häufung  unb  3ufammenfe^ung  ber  S3ei* 
tüörter,  fonbern  fie  l^at  ani)  für  biefe  gel^äuften  Seitüörter  eine 
fo  glüdflid^e  Drbnung,  bafe  bcr  nad^teUigcn  Su«^)enfion  il^rer  25 
Sejie^ung  baburd^  abgel;olfen  h)irb.  2tn  einer  ober  mel^reren 
bicfer  Scquemlid^feitcn  fcl^lt  e«  ben  neuern  Bpxad)tn  burd^= 
gängig.  2)ieienigcn,  al«  bie  franjöfifd^e,  toeld^e  g.  6.  jene« 
KafjLTTvXa  KVK\a,  x^^-icca,  oKTOKvrjfxa  umfd^rciben  muffen :  ,,bie 
runben  JRäbcr,  hjeld^e  bon  ßrj  toaren  unb  ad^t  Bpnä)tn  l^atten/'  30 
brüdfcn  ben  Sinn  au^,  aber  bcmid^ten  ba«  ©cmälbe.    ©leid^ 

^  Iliad.  JE",  722.  3  iiiad.  Jf,  296. 
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mol^I  ift  bcr  6inn  ^icr  nxd)t^,  baö  (Semälbe  atlc^;  unb  jener 
ol^ne  biefeg  mad^t  ben  lebl^afteften  J)ici^ter  gum  Ianflh)eiK0ften 
6(i^h)ä^er.  (Sin  Sd^idfal,  ba^  ben  guten  §omer  unter  ber 
^eber  ber  öetüiffenl^aften  g=rau  J)acier  oft  betroffen  l^at. 
Unfere  beutfd^e  Bpxai}t  j^inöegen  fann  jhjar  bie  l^omerifd^en 
SSeitüörter  meifteng  in  eben  fo  furje  ßleid^geltenbe  S3eih)örter 
bemjanblen,  aber  bie  borteill^afte  Orbnung  berfelben  !ann  fte 
ber  öried^ifd^en  nid^t  nad^mad^en.  SBir  fagen  jtüar  >ie  runben, 
eisernen,  ad^tf)5eid^iöen"~aber  ,,9löber"  fd^Ie^)^)t  l^intennad^. 

*  3ßer  empfinbet  nid^t,  bafe  brei  berfd^iebne  ^räbifate,  el^e  h)ir 
bag  Subjeft  erfal^ren,  nur  ein  fel^r  fd^manfe«  bem)irrteg  S3ilb 
mad^en  lönnen?  35er  ©ried^e  berbinbet  baö  Subjeft  gleid^  mit 
bem  erften  ^ßräbifate  unb  läfet  bie  anbem  nad^folgen;  er  fagt: 
^runbe  SRäber,  eiserne,  ad^tf^^eid^ige/'    So  hjiffen  tüir  mit  einö, 

s  lüobon  er  rebet,  unb  h)erben,  ber  natürlid^en  Drbnung  beö 
3)enfenö  gemäfe,  erft  mit  bem  Dinge,  unb  bann  mit  feinen  ^n^ 
fälligleiten  befannt.  Diefen  SSorteil  l^at  unfere  Bpxad)i  nid^t. 
Ober  foll  id^  fagen,  fie  l^at  il^n  unb  !ann  il^n  nur  feiten  ol^ne 
3u)eibeutigfeit  nu^en?    Seibcg  ift  eing.    Denn  menn  h)ir  53eis 

20  h)örter  l^intennad^  fe^en  hjollen,  fo  muffen  fic  im  statu  absolute 
ftel^en;  toxi  muffen  fagen:  runbe  JWäber,  eifern  unb  ad^tf^^eid^ig. 
äüein  in  biefem  statu  fommcn  unfere  Slbjcftibe  böUig  mit  ben 
äbberbien  überein,  unb  muffen,  h)enn  man  fie  ate  fold^e  ju  bem 
näd^ften  ^txtmoxtt,  ba^  bon  bem  Dinge  t)räbi5iert  toirb,  jiel^t, 

25  nid^t  feiten  einen  ganj  falfd^en,  allezeit  aber  einen  felj^r  fd^ielen* 
ben  Sinn  berurfad^en. 

Dod^  id^  l^alte  mid^  bei  5lleinigfeiten  auf,  unb  fd^eine  ben 
Sc^ilb  bergeffen  ju  tooHen,  ben  Sd^ilb  be^  Sld^iKeg;  biefeö  bc= 
türmte  ©emälbe,  in  beffen  Slüdtfid^t  bornel^mlid^,  §omer  bor 

30  alters  afe  ein  Seigrer  ber  9JJalerei*  betrad^tet  hjurbc.    ©n  Sd^ilb, 

*  Dionysius  Halicarnass.  in  Vita  Homcri  apud  Th.  Gale  in  Opusc. 
MythoL,  p.  401. 
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toirb  man  fagen,  ift  bod^  hjol^l  ein  einzelner  för^jerlid^cr  ©egem 
ftanb,  beffen  Sefd^reibunö  nad)  feinen  Steilen  nebeneinanbet, 
bem  J)ici^ter  nid^t  beröönnt  fein  foU?  Unb  biefen  Sd^ilb  f)at 
§omer,  in  mel^r  ate  l^unbert  pxai)ixQtn  Serfen,  nad)  feiner 
?Dlaterie,  nai)  feiner  3=orm,  nad)  allen  g=iguren,  hjeld^e  bie  nxu  5 
öel^eure  g^läd^e  be^felben  füllten,  fo  umftänblid^,  fo  genau  be« 
fd^rieben,  bafe  e^  neuern  Äünftlem  nid^t  fd^mer  gefallen,  eine  in 
allen  Stüden  übereinftimmenbe  S^id^^ung  bamad^  ju  mad^en. 

^d)  anÜDorte  auf  biefen  befonbern  ©niüurf  —  bafe  id^  bes 
reit«  barauf  geanthjortet  l^abe.  §omer  malt  nämtid^  ben  10 
Sd^ilb  nid^t  at«  einen  fertigen,  bollenbeten,  fonbem  ol«  einen 
merbenben  Sd^ilb.  @r  l^at  alfo  aud^  l^ier  fid^  be«  gepriefenen 
Äunftgriffeö  bebient,  ba«  iloe^iftierenbe  feine«  SSom)urf^  in  ein 
Äonfefutibe«  ju  bemjanbeln,  unb  baburd^  au«  ber  langh)eitigen 
5Jlalerei  eine«  Äör^)er«,  ba«  lebenbige  ©emälbe  einer  §anblung  15 
^u  mad^en.  2Bir  feigen  nid^t  ben  Sd^ilb,  fonbem  ben  gdttlid^en 
3Jleifter,  h)ie  er  ben  Sd^ilb  Verfertigt.  6r  tritt  mit  §ammer 
unb  30^9^  ^*>^  feinen  2lmbofe,'Unb  nad^bem  er  bie  ^ßlatten  au^ 
bem  gröbften  gefd^miebet,  fd^mellen  bie  Silber,  bie  er  ju  beffen 
3lu«jierung  beftimmt,  bor  unfern  2lugen,  eine«  nad^  bem  aru  20 
bem,  unter  feinen  feinern  Sd^lägen  au«  bem  @rge  l^erbor. 
6l^er  verlieren  mir  il^n  nid^t  hjieber  au«  bem  ©efid^te,  bi«  alle« 
fertig  ift.  ^nn  ift  e«  fertig,  unb  h)ir  erftaunen  über  ba«  2Ber!, 
aber  mit  bem  gläubigen  ßrftaunen  eine«  2lugengeugen,  ber  e« 
mad^en  feigen.  25 

J)iefe«  läfet  fid^  bon  bem  Sd^ilbe  be«  3lnea«  beim  SSirgit  nid^t 
fagen.  Der  römifd^e  3)id^ter  em^)fanb  entmeber  bie  3^einl^eit 
feine«  TOufter«  l^ier  nid^t,  ober  bie  3)inge,  bie  er  auf  feinen 
Sd^ilb  bringen  hjollte,  fd^ienen  il^m  bon  ber  2lrt  ju  fein,  bafe  fie 
bie  3tu«fül^rung  bor  unfem  Slugen  nid^t  iüol^l  berftatteten.  6«  50 
wann  ^ro^jj^ejeiungen,  bon  meldten  e«  freilid^  unfd^idtlid^  ge* 
hjefen  märe,  toenn  fie  ber  ©ott  in  unferer  ©egenmart  ebenfo 
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beutlid^  geäufeett  l^ätte,  afe  fie  ber  ^xd)ttx  l^cmad^  auflegt. 
^ro^)l^eJetungen,  ate  ^ßro^jj^ejeiungen,  verlangen  eine  bun!e- 
lere  S^)raci^e,  in  meldte  bie  eigentlid^en  3tamen  ber  ^erfonen 
axi^  ber  ä^^^^f^  t>i^  P^  betreffen,  nid^t  j)affen.  ©leid^tüol^I 
5  lag  an  biefen  mal^rl^aften  3lamm,  allem  anfeilen  naä),  bem 
^\(S)Ux  unb  §ofmanne  l^ier  ba^  meifte.  SBenn  il^n  aber  biefe^ 
entfd^ulbiöt,  fo  l^ebt  eg  barum  nid^t  aud^  bie  üble  SBirfung  auf, 
Ipeld^e  feine  Slbmeid^ung  bon  bem  l^omerifd^en  SBege  i)at  Sefer 
üon  einem  feinem  ©efd^madfe,  Iperben  mir  red^t  geben.    Die 

lo  SCnftoIten,  meldte  SSuIfan  gu  feiner  2lrbeit  mad^t,  finb  bei  bem 
SSirgil  ungefäl^r  tbtn  bie,  meldte  il^n  §omer  mad^en  läfet.  2lber 
anftatt  ba^  h)ir  bei  bem  §omer  nid^t  blofe  bie  Slnftalten  jur 
Strbeit,  fonbern  aud^  bie  2lrbeit  felbft  ju  feigen  befommen,  läfet 
SSirgil,  nad^bem  er  unö  nur  ben  gefd^äftigen  (Sott  mit  feinen 

15  (St^iHopen  überl^au^jt  gegeigt,*  ben  SSorl^ang  auf  enimal  nieber* 
fallen,  unb  berfe^t  ung  in  eine  gang  anbere  Scene,  bon  ba  er 
ung  allmäl^lid^  in  ba^  3^at  bringt,  in  hjeld^em  bie  SSenuö  mit  ben 
inbe^  fertig  gehjorbencn  3Baffen  bei  bem  31nea«  anlangt  Sie 
le^nt  fie  an  ben  Stamm  einer  6id;e,  unb  nad^bem  fie  ber  §elb 

ao  genug  begafft,  unb  beftaunt,  unb  bctaftet,  unb  Derfud^t,  l^cbt 
fid^  bie  SSefd^reibung,  ober  ba^  ©emälbe  beö  Sd^ilbe^  an, 
h)eld^eg  burd^  ba«  emige:  §ier  ift,  unb  Da  ift,  9Zal^e  babei  ftel^t, 
unb  9lid^t  toeit  babon  fielet  man  —  fo  !alt  unb  langtüeilig  hjirb, 
bafe  aße  ber  ^)oetifd^e  Sd^mudt,  ben  il^m  ein  SSirgil  geben  fonnte, 

25  nötig  mar,  um  e«  unö  nid^t  uncrträgtid^  finben  gu  laffen.  Da 
biefe«  ©emälbe  l^iemäd^ft  nid^t  Slnea«  mad^t,  alö  tüeld^cr  fid^ 
an  ben  blofeen  ^iö^^^^^  ^^gö^t,  unb  "oon  ber  Sebeutung  ber^ 
felben  nid^t«  meife, 

rerumque  ignarus  imagine  gaudet ;  ® 

30  auc^  nid^t  SSenu«,  ob  fie  fd^on  bon  ben  fünftigen  Sd^idffalen 
il^rer  lieben  ßnfet  bermutlid^  ebcnfot)iel  h)iffen  mufete,  al«  ber 

'  Aeneid.  lib.  VIII,  v.  447-454.  *  Ibid.  v.  730. 
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guttüUligc  @r;ematin;  fonbern  ba  e^  auö  bcm  eigenen  ÜRunbe 
beö  2)ici^terg  fommt:  fo  bleibt  bie  §anblunö  offenbar  tüäl^renb 
beöfelben  ftel^cn.    Äcine  cinjige  bort  feinen  ^erfonen  nimmt 
baran  teil;  e^  f)at  aud)  auf  ba«  g^olgenbe  nid^t  ben  ßeringften 
ßinflufe,  ob  auf  bem  6ci^Ube  bicfeö,  ober  ttma^  anber«,  i>ox^  . 
geftellt  ift;  ber  toi^ige  §ofmann  leud^tet  überall  burd^,  ber  mit  , 
allerlei  fd^mcid^ell^aften  2lnf)5ietun0en  feine  9Katerie  aufftu^t, 
aber  nid^t  baö  grofee  ©enie,  bag  fid^  auf  bie  eigene  innere  6tärfe 
feine«  9Ber!«  'otxlä^i,  unb  alle  äußeren  SKittet,  intereffant  ju 
ioerben,  berad^tet.    Der  Sd^ilb  be«  Slnea«  ift  fotglid^  ein  njal^re«  lo 
ßinfd^iebfel,  einzig  unb  allein  beftimmt,  bem  ^lationalftolje 
ber  JRömer  ju  fd^meid^eln;  ein  frembe«  53äd^Iein,  ba«  ber  Did^ter 
in  feinen  Strom  leitet,  um  il^n  ti\t)a^  reger  ju  mad^en.    35er 
Sd^ilb  be«  Sfd^ille«  l^ingegen  ift  ^\x\t)ad)^  be«  eigenen  frud^ts 
baren  S3oben§;  benn  ein  Sd^ilb  mufete  gemad^t  hjerben,  unb  15 
ba  ba«  3toth)enbige  au«  ber  §anb  ber  (Sottl^cit  nie  ol^ne  Sin« 
mut  lommt,  fo  mufete  ber  Sd^ilb  aud^  SSerjierungen  l^aben. 
2fber  bie  Äunft  mar,  biefe  SSerjierungen  al«  blofee  SSerjierungen 
px  bel^anbeln,  fte  in  ben  Stoff  einjuh)eben,  um  fie  un^  nur  bei 
©elegenl^eit  be«  Stoffe«  ju  jeigen;  unb  biefe«  liefe  fld^  allein  in  a 
ber  3Ranier  bc«  §omer  tun.    §omcr  läfet  ben  SSulfan  ^i^^^ten 
fünftein,  toeil  unb  inbem  er  einen  Sd^ilb  mad^en  foK,  ber  feiner 
hjürbig  ift.    SSirgil  l^ingegcn  fd^eint  il^n  ben  Sd^ilb  njegen  ber 
3ieraten  mad^en  ju  laffen,  ba  er  bie  ^i^^^ten  für  hjid^tig  genug 
l^ält,  um  fie  bcfonber«  ju  befd^reiben,  nad^bem  ber  Sd^ilb  lange  ai 
fertig  ift. 

XIX. 

2)ie  @inh)ürfe,  toeld^e  ber  ältere  Scaliger,  ^errault,  2^errafs 
fon  unb  anbere  gegen  ben  Sd^ilb  §omer«  mad^en,  finb  befannt. 
Sbenfo  befannt  ift  ba«,  toa«  2)acier,  Soit)in  unb  $o^)e  barauf 
anth)orten.    ?!Kid^  bünft  aber,  bafe  biefe  le^tern  fid^  mand^  31 
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mal  ju  lüeit  einlaffen,  unb,  in  3uberfici^t  auf  il^re  gute  Sad^c, 
Singe  btf)aviptin,  bie  ebenfo  unrid^tiö  finb,  ate  hjenig  fte  jur 
SHed^tfettiflung  beg  J)ici^ter«  beitragen. 
Um  bem  §am)teinrt)urfe  ju  begegnen,  bafe  §omer  ben  Sd^ilb 

>  mit  einer  ?!Renge  Figuren  anfüKe,  bie  auf  bem  Umfange  be^ 
fclben  unmöglid^  Slaum  l^aben  fönnten,  unternal^m  Soitoin, 
i^n  mit  Semertung  ber  erforberlid^en  ^a^t,  jeid^nen  gu  laffen. 
Sein  ßinfaH  mit  ben  berfd^iebenen  lonjentrifd^en  3WeIn  ift 
fe^r  ftnnreid^,  obfd^on  bie  SBorte  beS  2)ici^ter«  nid^t  ben  gering* 

o  ftcn  Slnla^  baju  geben,  aud^  fid^  fonft  leine  Bput  finbet,  ba^  bie 
SKten  auf  biefe  Slrt  abgeteilte  Sd^ilbe  gel^abt  l^aben.  I)a  eS 
$omer  f elbft  o-oxos  irdvroae  8e8(u8aXfjifvovj  einen  auf  allen  Sei* 
ten  fünftlid^  aufgearbeiteten  Sd^ilb  nennt,  fo  mürbe  id^  lieber, 
um  mel^r  SRaum  augjuf^^aren,  bie  fonfabe  S^läd^e  mit  ju  §ilfe 

«5  genommen  l^aben;  benn  e«  ift  befannt,  bafe  bie  alten  Äünftler 
biefe  nid^t  leer  liefen,  mie  ber  Sd^ilb  ber  9Kinerba  bom  ^ßl^ibia« 
bemeift.*  J)od^  nid^t  genug,  bafe  fid^  53oitoin  biefe«  SSorteife 
nid^t  bebienen  hjollte;  er  toermel^rte  aud^  ol^ne  3lot  bie  SSor* 
ftellungen  felbft,  benen  er  auf  bem  fonad^  um  bie  §älfte  ber* 
»  ringerten  SRaume  ^a^  berfd^affen  mufete,  inbem  er  \>ai,  hja« 
bei  bem  J)id^ter  offenbar  nnx  ein  einzige«  53ilb  ift,  in  ghjei  big 

brei  befonbere  Silber  ^erteilte.  ^^  ^^^fe  ^^^1/  ^^^  ^^"  "^^i^ 
bett)og;  aber  e«  l^ätte  il^n  nid^t  behjegen  follen:  fonbem,  an^ 
ftatt  bafe  er  fid^  bemül^te,  ben  g^orberungen  feiner  ©egner  eine 
*5  ®enüge  ju  leiften,  l^ätte  er  il^nen  geigen  follen,  bafe  il^re  ^^ox- 
berungen  unred^tmäfeig  toären. 

^i}  lüerbe  mid^  an  einem  33eifj)iele  fa^id^er  erflären  lönnen. 
SBenn  §omer  bon  ber  einen  Stabt  fagt:' 

' —  Scnto  eius,  in  quo  Amazonum  praelium  caelavit  intumescente 
ambitu  parmae ;  eiusdem  concava  parte  Deorum  et  Gigantum 
dimicationem.    Plinius,  lib.  XXXVI,  Sect.  4,  p.  726.    £dit.  Hard. 

'  Iliad.  2,  497-508. 
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Aaoi  8'  elv  ayop-ß  hrav  dßpooi  •  evSa  Sk  vc7ico9 

'Hpcü/oci  *  Svo  S'  avS/oe9  iv€LK€ov  eiveKa  ?roti^9 

'AvSpos  a7ro<t>0ifJL€vov  •  o  /acv  cv;(cto,  ttcikt'  aTro^oiWi) 

^T^fJifj»  TTKJMvo'Kwv  *  o  S'  dvaiVeTO;  firjSkv  cAccr^tu, 

"AfKJxo  8'  U(rßrjv  ctti  «rropi  ir^ipap  iXiaßcu.. 

Acu>i  8'  dfi<l>OT€pouTiv  lirqirvovj  afKJn^  aporyoi  • 

Ki^pvK€9  8'  apa  Aaov  IprjTvov  •  ot  8«  yipovres 

EZar'  CTTi  iearoZa-i  XlOol^,  Upta  ivl  KVKki^' 

Sk^ttt/ou  8c  KrjpvKüiv  iv  X^P^^  ^X^^  rf€po<l>(iiV<tiv, 

ToZa-LV  hrur'  rj'io'a'OVf  AfJuoißrfSi^  8c  8iica{ov.  i^ 

KcTto  8'  ap'  €v  fJi€(r(roiai  8uü)  -^yaoio  raXavTa  — 

fo  glaube  id^,  f)ai  er  nid^t  mel^r  afe  ein  einjigeg  ©emälbe  an* 
geben  Collen:  bag  ©emälbe  eineS  öffentlid^en  SRed^tgJ^anbete 
über  bie  ftreitige  ©riegung  einer  anfel^nlid^en  ©elbbu^e  für 
einen  berübten  2^otfci^Iag.  I)er  Äünftler,  ber  biefen  SSortourf  15 
augfül^ren  foll,  fann  fid^  auf  einmal  nid^t  mel^r  ate  einen  ein« 
gigen  2lugenblidt  be^f  elben  gu  nu^e  mad^en ;  entmeber  ben  9lugen^ 
blid  ber  Slnflage,  ober  ber  Slbl^örung  ber  S^u^^n,  ober  be^  Ur« 
teiIf^)rud^eg,  ober  meldten  er  fonft,  bor  ober  nad^,  ober  jh)ifd^en 
biefen  2lugenbliden,  für  ben  bequemften  l^ält.  Diefen  einzigen  m 
Slugenblidt  mad^t  er  fo  ^^rägnant  foie  möglid^,  unb  fül^rt  il^n  mit 
aßen  ben  2^äufd^ungen  an^,  tüeld^e  bie  Äunft  in  J)arfteKung 
fid^tbarer  ©egenftänbe  bor  ber  ^oefie  boraug  f)at  SSon  biefer 
Seite  aber  unenblid^  jurüdfgelaffen,  hjaS  !ann  ber  J)id^ter,  ber 
tbtn  biefen  SSormurf  mit  SBorten  malen  foll,  unb  nid^t  gän^Iid^  «5 
berunglüden  miH,  anberg  tun,  ate  bafe  er  fid^  gleid^faKg  feiner 
eigentümlid^en  Vorteile  bebient?  Unb  hjeld^eS  finb  biefe? 
3)ie  g^reil^eit  fid^  foiüol^I  über  ba^  SSergangene  ate  über  baö 
3=oIgenbe  beö  einzigen  Slugenblidtcö  in  bem  Äunfth)er!e  au^ 
gubreiten,  unb  ba^  SSermbgen,  fonad^  ung  nid^t  allein  ba«  ju  y> 
zeigen,  mag  un^  ber  Äünftler  jeigt,  fonbem  aud^  baö,  h)ag  un^ 
biefer  nur  fann  erraten  laffen,    2)urd;  biefe  Jrei^^eit,  burd^ 
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bicfc^  SSetmögen  aütin,  fommt  ber  SJici^ter  bem  Äünftlet  lieber 
6ei,  unb  il^re  2Bcr!e  h)crbcn  einanbcr  aföbann  am  äJ^nlid^ften, 
tücnn  bie  SBitfunQ  berfelben  gleid^  lebl^aft  ift;  nid^t  aber,  h)enn 
bag  eine  ber  Seele  burd^  bag  Dl^r  nid^t  mel^r  ober  hjeniger  bei* 
bringt,  ate  ba^  anbere  bem  Sluge  barftetten  tann.  3lad}  bie« 
fem  ©runbfa^e  l^ätte  Soibin  bie  Stelle  be^  §omer  beurteilen 
follen,  unb  er  toürbe  nid^t  fo  biel  befonbere  ©emälbe  barau« 
gemad^t  l^aben,  ate  berfd^iebne  3^itpuntte  er  barin  ju  bemer* 
!en  glaubte.    6«  ift  hjal^r,  eg  fonnte  nid^t  tool^l  alle«,  h)a« 

o  §omer  fagt,  in  einem  einzigen  ©emälbe  berbunben  fein;  bie 
Sefd^ulbigung  unb  Slbleugnung,  bie  SJarftellung  ber  3^^0^" 
unb  ber  3^^f  i>^^  geteilten  SSolfeS,  baS  Seftreben  ber  §erolbe 
ben  2^umult  ju  ftillen  unb  bie  Sinterungen  ber  Sd^iebSrid^ter, 
jinb  3)inge,  bie  aufeinanber  folgen,  unb  nid^t  nebeneinanber 

^5  beftel^en  fönnen.  I)od^  hjaS,  um  mid^  mit  ber  Sd^ule  augju« 
brüdten,  nid^t  actu  in  bem  ©emälbe  entl^alten  toax,  ba«  lag 
virtute  barin,  unb  bie  einzige  hjal^re  2lrt,  ein  materielle^  ©e« 
mälbe  mit  SBorten  nad^gufd^ilbern  ift  bie,  bafe  man  ba«  le^tere 
mit  bem  h)ir!lid^  Sid^tbaren  berbinbet,  unb  fid^  nid^t  in  ben 

»  Sd^ranfen  ber  Äunft  l^ält,  innerl^alb  meld^cr  ber  SJid^ter  ghjar 
bie  J)ata  gu  einem  ©emälbe  l^erjäl^len,  aber  nimmermel^r  ein 
Semolbe  felbft  l^ertoorbringen  fann. 

©leid^erhjeife  jerteilt  Soibin  ba«  ©emälbe  ber  belagerten 
Stabt  ^  in  brei  berfd^iebne  ©emälbe.    @r  l^ätte  eS  ebenfohjol^l 

«5  in  jmölfe  teilen  fönnen  alg  in  brei.  3)enn  ba  er  ben  ©eift  beS 
^\6)Ux^  einmal  nid^t  fafete  unb  bon  il^m  berlangte,  bafe  er  ben 
©nl^eiten  beS  materiellen  ©emälbeg  ftd^  untemjerfen  muffe, 
fo  l^ätte  er  toeit  mel^r  Übertretungen  biefer  ©inl^eiten  finben 
fönnen,  ba^  eg  faft  nötig  gctoefen  hjäre,  jebem  befonbem  3uge 
30  be«  2)id^ter«  ein  befonbereg  i^cVt)  auf  bem  Sd^ilbe  ju  beftimmen. 
Steinet  @rad^tend  aber  l^at  ^omer  überl^au))t  nid^t  mel^r  aU 

•  V.  509-540. 
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jel^n  berfd^iebcne  ©emälbe  auf  bem  gangen  Sd^ilbe ;  beten  iebe«^ 
er  mit  einem  iv  ftcv  ctcv^c,  ober  cv  Sk  irolrjae,  ober  iv  8'  irCOa — ^ 
ober  €v  Sc  WkcAAc  'A^w^tyvijci?  anfängt/    2Bo  biefe  Qxn^ 
öanggmorte  nid^t  ftel^en,  l^at  man  fein  Siedet,  ein  befonbere^ 
©emälbe  angunel^men;  im  ©egenteilmufe  aik^,\üa^  fie  toerbim  > 
ben,  ate  ein  eingige«  betrad^tet  Serben,  bem  nur  blo^  bie  njilfc 
lürlid^e  Konzentration  in  einen  einzigen  3«itt>unft  mangelt,  ol^ 
h)eld^e  ber  SJid^ter  anzugeben  feine^hjegeö  gel^alten  h)ar.    SSiet 
mel^r,  l^ätte  er  il^n  angegeben,  l^ätte  er  fid^  genau  baran  ge« 
l^alten,  l^ätte  er  nid^t  ben  geringften  3wg  einfließen  laffen,  ber  » 
in  ber  iüirftid^en  2luöfül^rung  nid^t  bamit  gu  berbinben  lüäre; 
mit  einem  2Borte,  l^ätte  er  fo  berfal^ren,  h)ie  feine  2^abler  e« 
verlangen:  e^  ift  hjai^r,  fo  mürben  biefe  §erren  l^ier  an  il^m 
nid^t^  auggufe^en,  aber  in  ber  2^at  aud^  fein  SJlenfd^  toon  ®e*  * 
fd^madt  titioa^  ju  beh)unbern  gefunben  l^aben.  i« 


XX. 

^i}  lenfe  mid^  nun  hjicbcr  in  meinen  2Beg,  h)enn  ein  &pa^ 
iiergänger  anbcrö  einen  2Beg  l^at. 

2Ba^  id^  Don  f örj)er(id^en  ©egenftänben  überl^au^jt  gefagt 
l^abe,  bag  gilt  bon  för^^erlid^en  fd^önen  ©egenftänben  um  fo 
biel  mel^r,  a 

Äört)erlid^e  Sd^önl^eit  entf^^ringt  au«  ber  übereinftimmenben 

*  2)a«  erflc  fängt  an  mit  ber  483tcn  S^iU,  unb  gcftt  bl«  gur  489tcn ; 
ba«  gtücite  üon  490—509  ;  ba«  brittc  üon  510—540 ;  ba«  üierte  öon 
541—549 ;  ba«  fünfte  öon  550—560 ;  ba«  fcd)flc  öon  561—672 ;  bad 
fxebcntc  öon  573—586  ;  ha^  ad)tc  oon  587—589  ;  ba8  neunte  üon  590 — 
605  ;  unb  t>a9  ^e^ntc  öon  606—608.  53(o6  ba«  brittc  ©cmötbe  ^at  bie 
angegebenen  @ingang«tt)orte  nidjt ;  e«  ifl  aber  au«  ben  bei  bem  glDeiten, 
iv  Sc  Suü)  iroirfo-e  iroXc«,  unb  au«  ber  53eft^affenl^ett  ber  ^(^e  felbfl 
beutlid^  genug,  bag  e9  ein  befonberd  ©emälbe  fein  mu^ 
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't-rtung  manniöfalttger  2^eile,  bie  ftd^  auf  einmal  überfeinen 

5^TT^n.    Sie  erforbert  alfo,  bafe  biefe  Steile  nebeneinanber 

^^^Qen  muffen;  unb  ba  !Dinge,  beten  2^eUe  nebeneinanber  liegen, 

*^^r  eigentlid^e  ©egenftanb  ber  3JlaIerei  finb,  fo  !ann  fie,  unb 

^    "^Ur  fie  allein,  förperlid^e  Sd^önJ^eit  nad^al^men. 

Der  ©id^ter,  ber  bie  Elemente  ber  Scf^änl^eit  nur  nacf^einanber 

Jeigen  fönnte,  entl^ält  fid^  bal^er  ber  Sd^ilberung  förperlid^er 

Sd^ön^eit,  afe  Sd^önl^eit,  gänjlid^.    6r  fül^t  e^,  bafe  biefe 

©emente  nad^einanber  georbnet,  unmöglid^  bie  9Bir!ung  j^aben 

^  tonnen,  bie  fte  nebeneinanber  georbnet  l^aben ;  bafe  ber  f on* 

jentrierenbe  Slidf,  ben  h)ir  nad^  il^rer  ßnumeration  auf  fte  ju* 

gleid^  jurüdtfenben  tvolkn,  ung  bod^  fein  übereinftimmenbe^ 

9ilb  gemährt;  bafe  e^  über  bie  menfd^Iid^e  ginbilbung  gel^t, 

•  fU^  borjufteflen,  toa«  biefer  3Jlunb,  unb  biefe  3lafe,  unb  biefe 

'5  äugen  jufammen  für  einen  (Sffeft  l^aben,  h)enn  man  ftd^  nid^t 

aui  ber  5Ratur  ober  Äunft  einer  äl^nlidf^en  Äompofition  fold^er 

2^eile  erinnern  !ann. 

Unb  aud^  l^ier  ift  §omer  ba«  TOufter  aller  TOufter.    ßr  fagt: 

9iireu§  toar  fd^ön,  Sld^ille^  tvax  noi}  fdf^öner,  §elena  befafj  eine 

20  gotÜid^e  Sd^önl^eit.    2tber  nirgenbö  lä^t  er  fid^  in  bie  um* 

ftänblid^ere  Sd^ilberung  biefer  Sd^önl^eiten  ein.    &Uid)\r)of)l 

ifk  ba«  ganje  ©ebid^t  auf  bie  Sdf^önl^eit  ber  §elena  gebaut. 

SBie  fe^r  h)ürbe  ein  neuerer  Didf^ter  barüber  hijuriert  i^aben! 

Sd^on  ein  Äonftantinuö  3Jlanaffeg  moKte  feine  fälble  Cl^roni! 

25  mit  einem  ©emälbe  ber  §elena  auöjieren.    ^6)  mu^  il^m  für 

feinen  SSerfud^  banfen.    Denn  id^  hjü^te  mirflidf^  nid^t,  hjo  id^ 

fonft  ein  ©jem^jel  auftreiben  foKte,  aug  meldf^em  augenfd^eim 

lid^r  erließe,  tt)ie  tl^örid^t  t&  fei,  ettüa«  ju  h)agen,  ba«  §omer 

fo  h)ei«Iid^  unterlaffen  l^at.    9Benn  id^  bei  il^m  lefe:  * 

50  *Hv  ^  yuv/y  irepiKoXXrj^,  €vo</>pvs,  €v\pov<rrdTrff 

'Eixnriprjoij  cwrpoo'üMro?,  ßoiaTnSf  ;(tovdxpov5, 
■  Constantinus  Manasses  Compend.  Chron.,  p.  20,  Edit.  Venet. 
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*Bj\iKoß\€<fHipOij  aßpdy  xapLTtov  y€fiov  aXctK, 
h.€VKoßfia)(CiaVj  Tpv<l>epdj  koWos  avrucpv^  efnrvow, 
To  TTpooramov  KaraKevKOVy  ^  wapeia  po&6)(povs, 
To  TTpoo'iiyrrov  e7rt;(a/M,  ro  ß\€<fHipov  topatov, 
KaAAo9  dvcTTiTiJScvrov,  AßdirTurrov,  avro;(pow, 
*E)8a7rT€  T^v  AcvKoriyra  poB6)(poui  irvpa'Lvrjf 
*0s  a  ri9  rov  eAc<^vra  ßdx^€i  Xafiirpa  iropff^vpa., 
Acip^  puaKpd,  KardKevKO^y  oOev  ifivOovpyi^Orf 
ILvKvoyevrj  rrjy  ciWtov  "EAcnyv  ^prffßxiTL^eiv. 

fo  bünft  mid^,  ii}  fel^e  6teine  auf  einen  Serg  mäljen,  au§  mel«  i^ 
dfien  auf  ber  6pi^e  beöfelben  ein  präd^tige«  ©ebäube  aufge^ 
filiert  h)erben  foK,  bie  aber  alle  t)on  ber  anbem  Seite  bon  felbft 
tt)ieber  j^erabrollen.  2Ba^  für  ein  S3ilb  l^interlä^t  er,  biefer 
Bd)\t)aH  t)on  SBorten?  2Bie  fal^  §elena  nun  auö?  SBerben 
nid^t,  h)enn  taufenb  5Renfd^en  biefeö  lefen,  fid^  alle  taufenb  15 
eine  eigene  SSorfteflung  t)on  il^r  mad^en? 

Dod^  e«  ift  tüaf)x,  politifd^e  SSerfe  eineö  5Rönd^eg  finb  feine 
?ßoefie.  5Ran  l^öre  alfo  ben  Slrioft,  h)enn  er  feine  bejaubernbe 
SBKcina  fd^ilbert:^ 

"Orlando  Furioso,  Canto  VII,  St.  11-15.  „2)ic  ^Ubung  il^rcr 
©eflalt  mar  ?o  rcijcub,  al«  nur  fünflUd)c  TlaUx  fic  biegten  fonneiu 
©egen  il^r  btonbed,  (ange9,  Qufge!nü))fted  ^aor  ifl  fein  ®o%  bad  nic^t 
feinen  ®lanj  üerUere,  Über  i^re  garten  SBangen  üerbreitete  ficfi  bie 
üermifti^te  garbe  ber  9lofen  unb  ber  Tillen.  3^re  fr5^U(i^e  @tim,  in  bie 
gePrigen  ©ti^raufen  gefti^Ioffen,  war  öon  gfattem  (Slfenbein.  Unter 
jtt)ei  ft^ttjorgen,  äußerfi  feinen  53ogen  glänzen  jraei  fti^warge  ?(ugen,  ober 
üielme^r  gwei  teuti^tenbe  Tonnen,  bie  mit  ^olbfctigfeit  um  ftti^  btidften 
unb  fiti^  langfam  breiten.  9Jing«  um  fte  ^er  fctiien  5lmor  gu  fpieleu  unb 
ju  fliegen;  öon  ba  fc^ien  er  feinen  gangen  Äödjer  obgufc^ießen,  unb 
bie  bergen  fic^tbar  gu  rauben.  Söeiter  l^inab  fteigt  bie  9lofe  mitten 
burti^  bo«  ®tf\djt,  an  »eitler  felbfi  ber  Sfleih  nic^t«  gu  beffern  finbet. 
Unter  i^r  geigt  ftcö  ber  9Kunb,  wie  gwifdjen  gmei  fleinen  ialtm,  mit 
feinem  eigentümlichen  3innober  bebecft ;  l^ier  fielen  gwei  Steigen  au«er« 
lefener  perlen,  bie  eine  fc^bne  fonfte  2ippt  öerfd)Ue6t  unb  öffnet    ^ier« 
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Di  persona  era  tanto  ben  formata, 
Quanto  me^  finger  san  pittori  industri : 
Con  bionda  chioma,  lunga  e  annodata, 
Oro  non  h  che  piü  risplenda  e  lustri, 
Spargeasi  per  la  guancia  delicata 
Misto  color  di  rose  e  di  ligustri. 
Di  terso  avorio  era  la  fronte  lieta, 
Che  lo  spazio  finia  con  giusta  meta. 

Sotto  duo  negri  e  sottilissimi  archi 
Son  duo  negri  occhi,  anzi  duo  chiari  soli, 
Pietosi  a  riguardare,  a  mover  parchi, 
Intomo  a  cui  par  ch^  Amor  scherzi  e  voli, 
£  ch'  indi  tutta  la  faretra  scarchi, 
£  che  visibilmente  i  cori  involi, 
Quindi  il  naso  per  mezzo  il  viso  scende, 
Che  non  trova  Plnvidia  ove  1*  emende. 

Sotto  quel  sta,  quasi  fra  due  vallette, 
La  bocca  sparsa  di  natio  cinabro, 

"C^u«  fommcn  bic  l^olbfcligcn  Söortc,  ble  jebe«  xa\i%  fc^änbtlc^c  §er^ 

^rttjelt^en ;  l^lcr  wirb  jene«  liebliche  ?äc^clu  ßebilbet,  tüetti^c«  für  fid) 

?<^ou  ein  ^orabic«  auf  Grbcn  eröffnet.    SlVißer  @c^nee  ifl  ber  ft^öne 

-^1«,  unb  9Rit(^  bie  53ruft,  ber  ^al«  runb,  Me  SBrujl  üoll  unb  breit. 

^wei  garte,  üon  (glfeubeiu  gerttnbete  Äugeln  tuoKen  fonft  auf  unb 

itteber,  wie  ble  SBellen  am  öußerflen  9?anbe  be«  Ufer«,  wenn  ein  f^)lelen= 

l>er  ^epW  ^i«  ®«  beflreltet"    (2)le  übrigen  Seile  würbe  3lrgu«  felbfl 

Titelt  ^oben  fe^en  fbnnen.    2)oc^  mor  leitet  gu  urteilen,  bag  ba«,  wo« 

tjerflerft  wor,  mit  bem,  wa«  bem  ?(uge  bloß  ftanb,  überelnfllmme.) 

„'Die  5(rme  ijelgen  fit^  In  lf)rer  gehörigen  ?änge,  ble  Weiße  §anb  etwo« 

tänfl!l(^,  unb  fc^mal  In  Iftrer  53relte,  burt^au«  eben,  feine  3lber  tritt 

über  Ure  glotte  glätte.    31m  ßnbe  biefer  ^errlit^en  ©eflalt  fie^t  mon 

ben  Keinen,  trocfneu,  gerünbeten  guß.     2)ie  engllft^en  SWienen,  bie 

au«  bem  ^Immet  flommen,  fonn  fein  @c^teler  verbergen."  —  (9iac^  ber 

Überlegung  be«  ^erm  SWeiufiarb  in  bem  S^erfuc^e  über  ben  (S^orofter 

unb  ble  ^a^erfe  ber  befien  Itat.  ÜDlc^ter,  «.  II,  @.  228.) 
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Quivi  due  filze  son  di  perle  elette, 

Che  chiude  et  apre  un  hello  e  dolce  labro ; 

Quindi  escon  le  cortesi  parolette 

Da  render  molle  ogni  cor  rozzo  e  scabro ; 

Quivi  si  forma  quel  soave  riso,  5 

Ch'  apre  a  sua  posta  in  terra  il  paradiso. 

« 

Bianca  nieve  e  il  bei  collo,  e'l  petto  latte, 
II  collo  ^  tondo,  il  petto  colmo  e  largo ; 
Due  pome  acerbe,  e  pur  d'  avorio  fatte, 
Vengono  e  van,  come  onda  al  primo  margo,  lo 

Quando  piacevole  aura  il  mar  combatte. 
Nqn  potria  1'  altre  parti  veder  Argo, 
Ben  si  puo  giudicar  che  corrisponde 
A  quel  ch'  appar  di  fuor,  quel  che  s*  asconde. 

Monstran  le  braccia  sua  misura  giusta,  iS 

Et  la  Candida  man  spesso  si  vede, 
Lunghetta  alquanto,  e  di  larghezza  angusta, 
Dove  n^  nodo  appar,  n^  vena  eccede. 
Si  vede  al  fin  della  persona  augusta 
II  breve,  asciutto  e  ritondetto  piede.  20 

Gli  angelici  sembianti  nati  in  cielo 
Non  si  ponno  celar  sotto  aicun  velo. 

3JliIton  fagt  bei  ©clegeni^cit  bc^  ^ßanbämonium«:  einige  lobten 
ba«  3Berf ,  anbete  ben  ^Reiftet  beö  ffierfg.  Daö  Sob  be^  einen 
ift  alfo  nid^t  allezeit  ani)  bag  Sob  beö  anbem.  ©in  Äunft*  25 
totxt  tann  allen  SBeifaH  t)erbienen,  ol^ne  bafe  \xi}  jum  Slu^me 
beö  Äünftlerö  ml  Sefonberg  fagen  läfet.  SBieberum  tann  ein 
Äünftler  mit  Siedet  unfere  33eh)unberun0  bedangen,  aud^  Wtnn 
fein  2öerf  ung  bie  böKige  ©enüge  nid^t  tut.  S)iefeg  bergeffe 
man  nie,  unb  eg  merben  fid^  öftere  ganj  h)iber[pred^enbe  Ur*  30 
teile  bergleid^en  laffen.  (gben  h)ie  l^ier.  Doke,  in  feinem  ©e« 
fpräd^e  bon  ber  5KaIerei,  läfet  ben  Stretino  bon  ben  angefül^tten 
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©tanjen  beg  SKrioft  ein  au^crorbcntlid^cg  2lufl^eben  madfien;' 
id^  hingegen  h)äl^Ie  ftc  afe  ein  ©jempcl  eine«  ©emälbe«  ol^ne 
©emälbe.  2Bir  l^aben  beibe  xtd)t  S)oIce  beh)unbert  batin 
bie  Äenntniffe,  toeld^e  ber  Did^ter  t)on  ber  förperlid^en  B6)bru 

5  l^eit  ju  f)abtn  jeigt ;  id^  aber  f el^e  blofe  auf  bie  SBirfung,  meldte 
biefe  Äenntniffe,  in  SBorte  au^gebrürft,  auf  meine  ©nbilbunggs 
!raft  l^aben  fönnen.  Dolce  fd^Iie^t  aug  jenen  Äenntniffen, 
bafe  gute  !Did^ter  nid^t  minber  Qutt  3JlaIer  finb;  unb  id^  aui 
biefer  SBirtunö,  bafe  fid^  ba«,  h)a«  bie  3JlaIer  burdfi  Sinien  unb 

lo  götben  am  beften  augbrüdten  !önnen,  burd^  2öorte  grabe  am 
fd^Ied^teften  auöbrüdten  läfet.  Dolce  empfiel^It  bie  ©(^ilberung 
beg  Slrioft  allen  3JlaIern  afe  ba«  JjoIIfommenfte  SSorbilb  einer 
fd^önen  ^rau ;  unb  id^  empf el^Ie  e«  alkn  S)id^tem  al«  bie  le^r^ 
reidf^fte  SBarnung,  h)a«  einem  Strioft  mißlingen  muffen,  nid^t 

15  nod^  unglüdttid^er  ju  berfud^en.  6«  mag  fein,  bafe  menn  Slrioft 
fagt: 

Di  persona  era  tanto  ben  formata, 
Quanto  me'  finger  san  pittori  industri, 

er  bie  Seigre  t)on  ben  Proportionen,  fotoie  fie  nur  immer  ber 
20  fleifeigfte  Äünftler  in  ber  9?atur  unb  aug  ben  2lntifen  ftubiert, 
ijolüommen  berftanben  ju  l^aben,  baburd^  bemeift.    6r  mag 
fid^  immerl^in,  in  ben  bloßen  SBorten: 

Spargeasi  per  la  guancia  delicata 
Misto  color  di  rose  e  di  ligustri, 

25  al«  ben  bolßommenften  Äoloriften,  ate  einen  3:ijian,  jeigen. 
3Jlan  mag  barauö,  bafe  er  bag  §aar  ber  2llcina  nur  mit  bem 
®olbe  bergleid^t,  nid^t  aber  golbene«  §aar  nennt,  nod^  fo  beut* 
lid^  fd^Iiefeen,  bafe  er  ben  ©ebraud^  be«  h)irllid^en  ®olbe«  in  ber 
garbengebung  gemifebittigt.    3Ran  mag  fogar  in  feiner  l^erab- 

30  fteigenben  3lafe, 

^  Dialügo  della  Pittura,  intitolato  1*  Aretino :  Firenze  1735,  P*  ^7^* 
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Quindi  il  naso  per  mezzo  il  viso  scende, 

ba§  \i)ii>m  ^rofil  jener  alten  gried^ifd^en,  unb  tjon  ßried^ifd^n 
Äünftlem  aud^  di'dmvcn  öeliel^enen  Stafen  finben.  SBa«  nu^ 
alle  biefe  ®elel^rfam!eit  unb  @inmt  un^  Sefem,  bie  h)ir  eine 
fd^öne  5rau  ju  feigen  glauben  mollen,  bie  tt)ir  tttoa^  toon  ber  5 
fanften  SBallunö  be§  ©eblüt«  babei  empfinben  motten,  bie  ben 
mirflid^en  Slnblidt  ber  Sd^önl^eit  begleitet?  SBenn  ber  2)id^ter 
h)eife,  a\x^  meldten  SSerJ^ältniffen  eine  fd^öne  ©eftalt  entf^ringt, 
h)iffen  toir  e^  barum  aud^?  Unb  toenn  h)ir  e«  aud^  toü^ten, 
läfet  er  un«  ^ier  biefe  SSerl^ältniffe  feigen?  Dber  erieid^tert  er  10 
un«  aud^  nur  im  gerinöften  bie  3Rüf}t,  un«  il^rer  auf  eine  leb* 
l^afte  anfd^auenbe  2trt  ju  erinnern?  @ine  Stirn,  in  bie  ge« 
j^örigen  Sd^ranfen  gefd^Ioffen, 

la  fronte 
Che  lo  spazio  finia  con  giusta  meta ;  15 

eine  9?afe,  an  mli}ix  felbft  ber  3leib  nid^t«  ju  beffem  finbet, 

Che  non  trova  V  Invidia  ove  V  emende; 

eine  §anb,  eth)a^  länglid^  unb  fd^mal  in  il^rer  ^Breite, 

Lunghetta  alquanto,  e  di  larghezza  angusta : 

h)a^  für  ein  S3ilb  g^tUn  biefe  attgemeinen  Formeln?  ^n  bem  ao 
3Jlunbe  eine«  S^xi}tnmtx^ttx^,  ber  feine  Sd^üler  auf  bie  Sd^ön* 
l^eiten  beö  afabemifdf^en  TOobett«  aufmer!fam  mad^en  toxU, 
möd^ten  fie  nod^  ttma^  fagen;  benn  ein  Slidf  auf  biefe«  SMobett, 
unb  fie  feigen  bie  gel^örigen  Sd^ranfen  ber  frdl^lid^en  Stime, 
fie  feigen  ben  fd^önften  Sd^nitt  ber  9?afe,  bie  fd^male  Sreite  ber  25 
nieblidf^en  §anb.  Slber  bei  bem  2)id^ter  fel^e  id^  nid^t«,  unb 
empfinbe  mit  Serbrufe  bie  3?ergeblid^!eit  meiner  beften  Sin* 
ftrengung,  etma«  feigen  ju  hjotten. 

^n  biefem  fünfte,  in  meld^em  SSirgil  bem  §omer  burd^  3l\ä)t^ 
tun  nad^al^men  !önnen,  ift  and}  SSirgil  jiemlid^  glüdtlid^  getoefen.  30 
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SKud^  feine  2)ibo  ift  il^m  meiter  nid^t«  afe  pulcherrima  Dido. 
^Rtnn  er  ja  umftanblid^er  ettwa«  an  il^r  befdfireibt,  fo  ift  e«  i^r 
teid^et  5ßu^,  il^r  J)räcl^ti0er  SKufjug.*  2öoI(te  man  barum  auf 
il^n  anmenben,  ma«  jener  alte  Äünftler  ju  einem  SeJ^rlinge  fagte, 
5  ber  eine  fel^r  gefd^müdtte  §elena  gemalt  l^atte:  ,,ba  bu  fie  nidbt 
fc^ön  malen  fönnen,  l^aft  bu  fie  reid^  gemalt" ;  fo  toürbe  SSirgil 
anttt)orten,  „t%  liegt  nid^t  an  mir,  bafe  id^  fie  nid^t  fd^ön  malen 
!önnen;  ber  2abel  trifft  bie  6d^ranfen  meiner  Äunft;  mein  Sob 
fei,  mic^  innerl^alb  biefer  6d^ranfen  gel^alten  ju  l^aben." 

lo  3^  ^<*^  ^'^^  ^^'^  beiben  Sieber  be«  2lnafreon  nid^^t  \)tX' 
geffen,  in  toeld^en  er  un«  bie  Sd^önl^eit  feine«  9Räbd^en«  unb 
feine«  Sat^tjH  jergliebert.*  Die  SBenbung,  bie  er  babei  nimmt, 
mad^t  alle«  gut  Er  glaubt  einen  9RaIer  t>or  fid^  ju  l^aben,  unb 
läfet  il^n  unter  feinen  SKugen  arbeiten.    6o,  fagt  er,  mad^e  mir 

15  ba«  §aar,  fabie  6time,  fo  bie  äugen,  fo  ben  ?lJlunb,  fo  §al« 
unb  »ufen,  fo  §üft'  unb  §änbe!  2Ba«  ber  Äünftler  nur  teit 
toeife  jufammenfe^en  fann,  !onnte  il^m  ber  Did^ter  aud^  nur 
teiltoeife  tjorfd^reiben.  6eine  2lbftd^t  ift  nid^^t,  bafe  h)ir  in  biefer 
münblid^en  S)ire!tion  be«  5RaIer«,  bie  ganje  Sd^önl^eit  ber  ge* 

ao  liebten  ©egenftänbe  erlennen  unb  fül^Ien  foKen;  er  felbft  emj)* 
finbet  bie  Unfä^igfeit  be«  toörtlid^^en  2lu«brudt«,  unb  nimmt 
eben  ba^er  ben  2tu«brudf  ber  Äunft  ju  §ilfe,  beren  3:äufd()ung 
er  fo  fel^r  ergebt,  bafe  ba«  ganje  Sieb  mel^r  ein  Sobgebid^t  auf 
bie  Äunft,  al«  auf  fein  ?lJläbd^en  ju  fein  fd^^eint.    ßr  fielet  nid^^t 

25  ba«  93ilb,  er  fielet  fte  felbft,  unb  glaubt,  bafe  e«  nun  eben  ben 
9Runb  jum  Sieben  eröffnen  merbe: 

'ATTC^ct  •  ßXeTTit)  yap  avrrjv. 
lid)(a,  KTfpij  Kai  XaXrjcrei^, 

äud^  in  ber  3lngabe  be«  ^ati}t}ll  ift  bie  Slnpreifung  be«  fd^^önen 
dP  Änaben  mit  ber  2lnpreifung  ber  Äunft  unb  be«  Äünftler«  fo  in= 

*  Aeneid.  IV,  v.  136.  *  od.  XXVIII,  XXIX. 
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einanber  öcflod^ten,  ba^  e^  jmeifcll^aft  toirb,  toem  }u  ßl^rcn 
2lnafreon  ba«  Sieb  eiöcntlid^  beftimmt  l^abe.  ©r  fammelt  bie 
fd^önften  Seile  au«  t)erfcl^iebnen  ©emälben,  an  roeld^en  eben 
bie  tjorjüglid^e  Sd^önl^eit  biefer  2^eUe  bag  Gl^arafteriftifd^ 
mar;  ben  §ate  nimmt  er  t)on  einem  2tboni«,  Sruft  unb  §änbe  5 
t)on  einem  5RerIur,  bie  §üfte  t)on  einem  ^PoHuj,  ben  Saud^  t>on 
einem  SJacd^u^;  big  er  ben  ganjen  Satl^tiK  in  einem  bodenbeten 
apoKo  be«  Äünftler«  erblidt. 

So  meife  aud^  Sucian  bon  ber  Sd^önl^eit  ber  ^Pantl^ea  anber« 
feinen  Segriff  ju  mad^en,  ate  burd^  SSem)ei[unö  auf  bie  fd^ön*  k> 
ften  meiblid^en  Silbfäulen  alter  Äünftler.«  5Ba«  Reifet  aber 
biefeg  fonft,  alg  befennen,  ba^  bie  6prad^e  für  fid^  felbft  ^ier 
ol^ne  Äraft  ift ;  ba^  bie  ^oefie  ftammelt,  unb  bie  SSerebf amf eit 
berftummt,  mnn  il^nen  nid^t  bie  Äunft  nod^  einigermafeen  jur 
S)olmetfd^erinbient?  .  i5 

XXI. 

Slber  verliert  bie  ?ßoefie  nid^t  ^u  biel,  toenn  man  i^r  alle 
©Über  förperlid^er  Sc^önl^it  nel^men  h)itt  ?  —  SBer  miß  i^r  bie 
nel^men  ?  2öenn  man  il^r  einen  einzigen  SBeg  ^u  verleiben  fud^t, 
auf  meld^em  fie  ju  fold^en  Silbetn  ju  ^tlan^m  gebenft,  inbcm 
fie  bie  3^u^ftapfen  einer  berfd^h)ifterten  Äunft  auffud^t,  in  benen  20 
fie  ängftlid^  l^erumirrt,  ol^ne  jemate  mit  il^r  baö  gleid^e  ^\d  ju 
eneid^en:  berfd^Iiefet  man  il^r  barum  aud^  jeben  anbem  SBeg, 
h)o  bie  Sunft  l^inmieberum  il^r  nad^fel^en  mufe? 

gben  ber  §omer,  meld^er  fidf^  aller  ftüdfmeifen  Sd^ilberung 
förperlidf^er  Sd^önl^eiten  fo  gefliffentlid^  entl^ält,  bon  bem  mir  25 
faum  einmal  im  SSorbeigel^en  erfal^ren,  bafe  §elena  mei^e 
Slrme^  unb  fd^öneg  §aar^  gebabt;  eben  ber  S)id^ter  h)eife  bem» 

»  Etxovc5,  §  3,  T.  II,  p.  461,  Edit.  Reitz. 
'  Iliad.  r,  121.  *  Ibid.,  329. 
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^mgeadfitet  un«  t)on  il^rer  Sd^önl^eit  einen  35egriff  ju  mad^en, 
T)er  aüt^  meit  überfteißt,  h)a«  bie  Äunft  in  biefer  Slbfid^t  ju 
(elften  imftanbe  ift.  3Ran  erinnere  [xd)  ber  6tel(e,  mo  §elena 
in  bie  Serfammlung  ber  JUteften  be«  trojanifd^en  SSoHe^  tritt. 
^  2)ie  eJ^rtDürbigen  ©reife  feigen  fie,  unb  einer  fprad^  ju  ben  am 
bem:' 

Ov  vcficcris,  Tpü)a9  Kai  iiJKvrjfuSa^  *A;((uov9 
Toc^S'  d/üi</>i  yvvaiKi  ttoXvv  )(p6vov  oXyca  Trcurp^av  • 
Atvw9  a&avdTri<n  Oeß^  ci9  cWa  cockcv. 

10  SBa«  fann  eine  lebl^aftere  5^^^  ^<>"  6ci^önl^eit  gemäl^ren,  ate 
ba«  falte  älter  fie  be«  Kriege^  h)ol^l  h)ert  erfennen  laffen,  ber 
fo  biel  Slut  unb  fo  t)iele  2^ränen  foftet? 

2Ba«  §omer  nid^t  nad^  feinen  Seftanbteilen  befd^reiben 
fonnte,  läfet  er  un«  in  feiner  Söirlung  er!ennen.    ?lJlalt  nn^, 

15  3)id^ter,  ba«  SBol^Iöefallen,  bie  ßwneigung,  bie  Siebe,  ba§  ©nt* 
jüdten,  roeld^e«  bie  6d^önl^eit  t)erurfad^t,  unb  il^r  l^abt  bie  Sd^ön« 
l^eit  felbft  gemalt.  2Ber  !ann  fid^  ben  geliebten  ©egenftanb  ber 
Bappf^o,  bei  beffen  ©rblidfung  fie  Sinne  unb  ©ebanfen  ju  t)er- 
Heren  befennt,  aU  l^äfelid^  ben!en?    2öer  glaubt  nid^t  bie 

ao  fc^önfte,  tjolttommenfte  ©eftalt  ju  feigen,  fobalb  er  mit  bem 
©efül^le  ftjmpatl^ifiert,  meldte«  nur  eine  fold^e  ©eftalt  enegen 
fann? 

@in  anbrer  2Beg,  auf  meld^em  bie  ^oefte  bie  Äunft  in  6d^iU 
berung  förperlid^er  Sd^önl^eit  mieberum  einl^olt,  ift  biefer,  bafe 

25  pe  Bd)önf)t\i  in  Sleij  t)em)anbelt.  9leij  ift  6d^önl^eit  in  33e^ 
töegungrunb  eben  barum  bem  5Raler  weniger  bequem  atö  bem 
2)ic^ter.  Der  3JlaIer  fann  bie  33eh)egung  nur  enaten  laffen, 
in  ber  'Zat  aber  finb  feine  S^iguren  ol^ne  Semegung.  S^olglid^ 
tt)irb  ber  9leij  bei  il^m  jur  ©rimaffe.    2lber  in  ber  ^oefie  bleibt 

3o  er  Wai  er  ift:  ein  tranfitorifd^eg  Sd^öne^,  ba^  mir  mieberl^olt 

» lUad.  r,  156-158. 
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ju  feigen  münfd^en.  6«  f ommt  unb  fielet ;  unb  ba  toit  unS  übet» 
f^aupt  einer  Säemegung  leidster  unb  lebl^after  erinnern  t&nnen, 
afe  bloßer  3^ormen  ober  3^arben,  fo  mufe  ber  9leij  in  bem  nänv 
lid^en  SSerl^ältniffe  [tärfer  auf  ung  h)irfen,  ate  bie  Sc^önl^eit 
2ineg,  toa^  nod^  in  bem  ©emälbe  ber  2llcina  gefaßt  unb  rül^rt,  5 
ift  SWeij.  S)er  ©inbrudt,  ben  il^re  Slugen  mad^en,  fommt  nid^t 
bal^er,  bafe  fie  fd^h)arj  unb  feurig  finb,  fonbem  bal^er,  bafe  fte, 

Pietosi  a  nguardare,  a  mover  parchi, 

mit  ^olbfeligfeit  um  fid^  blidten,  unb  fid^  langfam  breiten,  ba^ 
2lmor  fie  umflattert  unb  feinen  Qarxizn  Äöd^er  aai  xf)mn  ab*  10 
fd^iefet.  ^I^r  ?lJlunb  entjüdtt,  nid^t  h)eil  t)on  eigentümlid^em  ßin^ 
nober  bebedfte  Sippen  jmei  SWeil^en  au^erlefener  ^Perlen  berfd^He« 
feen;  fonbem  rneil  l^ier  ba«  lieblid^e  Säd^eln  gebilbet  tüitb, 
tt)tli)t^,  für  fid^  fd^on,  ein  ^JJarabieg  auf  Srben  eröffnet;  voeti 
er  e«  ift,  au«  bem  bie  freunblid^en  2öorte  tönen,  bie  jebe«  raul^  15 
§erj  ertüeid^en.  ^I^r  35ufen  bezaubert,  weniger  h)eil  TOIdfi  unb 
©Ifenbein  unb  Spfel,  un«  feine  SBei^e  unb  nieblid^e  S^igur  bor« 
bilben,  ate  t)ielmel^r  toeil  h)ir  il^n  fanft  auf  unb  niebet  )(üaütn 
feigen,  h)ie  bie  SBellen  am  äufeerften  SWanbe  beg  Ufer«,  toenn  ein 
fpielenber  3^P^^^  ^*^  ®^^  beftreitet:  ao 

Due  pome  acerbe,  e  pur  d'  avorio  fatte, 
Vengono  e  van,  come  onda  al  primo  margo, 
Quando  piacevole  aura  11  mar  combatte. 

^d)  bin  tjerftd^ert,  bafe  lauter  fold^e  3^0^  ^^^  SReije«  in  eine 
ober  jmei  ©tanken  jufammengebrängt,  h)eit  mel^r  tun  würben,  25 
ate  bie  fünfe  alk,  in  toeld^e  fie  Strioft  jerftreut,  unb  mit  falten 
3ügen  ber  fd^önen  3=orm,  t)iel  ju  geleiert  für  unfere  ©mpfin- 
bungen,  burd^flod^ten  l^at. 

Selbft  2tna!reon  mollte  lieber  in  bie  anfd^einenbe  Unfd^idt 
Iid^!eit  tjerfaKen,  eine  Untulid^teit  bon  bem  3Jlaler  ju  berlangen,  30 
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^^  W  Silb  feine«  9Räbc^)en«  nic^t  mit  Sleig  beleben,    gl^r 

^^tifte«  Äinn,  befiel^lt  er  bem  Äünftler,  il^ren  marmornen  9Jadfen 

tafe  alle  ©rajien  umflattern!    SBie  ba«?    3lai}  bem  genaue* 

Pen  SBorttJerftanbe  ?    S)er  ift  feiner  malerifd^en  SlugfüJ^rung 

5  fällig.    S)er  ?lJlaler  tonnte  bem  Äinne  bie  fd^önfte  SRünbung, 

bai  [d^önfte  ©rubelten,  Amoris  digitulo  Impressum,  —  er 

tonnte  bem  §alfe  bie  fd^bnfte  Äamation  ^tbtn;  aber  meiter 

tonnte  er  nid^t«.    S)ie  Söenbungen  biefe«  fd^önen  §alfeg,  ba« 

6j)iel  ber  3Jlu3feIn,  burd^  bag  jene«  ©rübd^en  balb  mel^r  balb 

w  toeniger  mtbar  mirb,ber  eigentlid^e  Sleij,  toar  über  feine  Gräfte. 

^r  Did^ter  faßte  ba§  §öd^fte,  moburd^  ung  feine  Äunft  bie 

6d^önl^it  finnlid^  ju  mad^en  t)ermag,  bamit  aud^  ber  9JlaIer  ben 

l^öd^ften  Slu^brudt  in  feiner  Äunft  fud^en  möge,    (gin  neue« 

9eif}f)iel  ju  ber  obigen  Stnmerlung,  bafe  ber  Did^^ter,  and)  h)enn 

^5  er  bon  Äunfttoerf en  rebet,  bennod^  nidf^t  t)erbunben  ift,fid^  mit 

feiner  Sefd^reibung  in  ben  Sd^ran!en  ber  Äunft  ju  l^alten. 


XXII. 

3euji3  malte  eine  §elena,  unb  l^atte  ba«  §erj,  jene  berül^m- 
Un  3eUen  be«  §omer,  in  toeld^en  bie  entjüdtten  ©reife  il^re  ßmps 
finbung  befennen,  barunter  ya  fe^en.    9Jie  finb  3JlaIerei  unb 

»  ^oefie  in  einen  gleid^ern  SBettftreit  gebogen  h)orben.  2)er  Sieg 
blieb  unentfd^ieben,  unb  beibe  berbienten  gefrönt  ju  h)erben. 

^tnn  fott)ie  ber  h)eife  2)id^ter  ung  bie  Sd^önl^eit,  bie  er  nai} 
i^ren  Seftanbteilen  nid^t  fd^ilbem  ju  tönmn  fül^lte,  blofe  in 
i^rer  SBirfung  geigte,  fo  geigte  ber  nid^t  minber  meife  5Waler  nn^ 

IS  bie  Sdfiönl^eit  nad^  nid^tg  afe  il^ren  33eftanbteilen,  unb  ^ielt  eg 
feiner  Äunft  für  unanftänbig,  gu  irgenb  einem  anbem  §ilf^ 
mittel  3wflud^t  ju  nel^men.  Sein  ©emälbe  beftanb  an^  ber 
einzigen  5^gur  ber  §elena,  bie  nacfenb  baftanb.    2)cnn  eö  ift 
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lüal^rfd^einUd^,  bafe  e^  eben  bie  §elena  war,  meldte  er  für  bie  px 
Grotona  malte.* 

3Ran  t)ergleic^e  j^iermit,  SBunber^  f)albtt,  ba«  ©emälbe, 
toeld^e«  6at)lug  bem  neuern  Äünftler  au«  jenen  3^Wen  beg 
§omer  t)orjeici^net:    ,,§elena,  mit  einem  meinen  6d^Ieier  be*  5 
bedft,  erfd^eint  mitten  unter  t)er[cl^iebenen  alten  ?iKännem,  in 
beren  S^f)l  fid^  aud^  ^riamug  befinbet,  ber  an  ben  3ric^en  feiner 
fönißlid^en  SBürbe  ju  erfennen  ift.    Der  Strtift  mufe  [xd}  be* 
fonber«  angelegen  fein  laffen,  un«  ben  S^riumj)]^  ber  Sd^önl^eit 
in  ben  gierigen  Slidten  unb  in  atten  ben  Sinterungen  einer  ic 
ftaunenben  SJemunberung  auf  ben  (Sefid^tem  biefer  falten 
©reife,  empfinben  ju  laffen.    S)ie  Scene  ift  über  einem  bon 
ben  2^oren  ber  Stabt.    S)ie  SSertiefung  be«  ©emätbe«  lann 
ftd^  in  ben  freien  §immel  ober  gegen  l^öl^ere  ©ebäube  ber  Stabt 
t)erlieren;  jene«  h)ürbe  fül^ner  laffen,  eine«  aber  ift  fo  fd^idCIid^  i. 
h)ie  ba«  anbere/' 

Wan  benfe  fid^  biefe«  (Semälbe  t)on  bem  größten  3Jleifter  un* 
frer  ^txt  auögefül^rt,  unb  ftelle  e«  gegen  ba«  SBerl  be«  3^"P^- 
SBeld^e«  h)irb  ben  maleren  2^riumpl^  ber  Sd^önl^eit  jeigen? 
S)iefe«,  h)o  id^  il^n  felbft  fül^le,  ober  jene«,  n)o  id^  il^n  au«  ben  ^ 
©rimaffen  gerül^rter  ©raubärte  fd^liefeen  foll?  Turpe  senilis 
amor;  ein  gieriger  33lidt  mad^t  ba«  el^rtDürbigfte  ©efid^t  lädier* 
lid^,  unb  ein  ©rei«,  ber  jugenblidf^e  Segierben  berrät,  ift  fogar 
ein  etler  ©egenftanb.  2)en  l^omerifd^en  ©reifen  ift  biefer  SSor« 
lüurf  nid^t  ^u  mad^en;  benn  ber  2lffe!t,  ben  fie  empfinben,  ift  ein  ^ 
augenblidflid^er  S^unfe,  ben  il^re  3öei«l^eit  fogleid^  erftidtt;  nur 
beftimmt,  ber  §elena  gj^re  ju  madf^en,  aber  nidf^t,  fie  felbft  ju 
fd^änben.    Sie  befennen  il^r  ©efül^l,  unb  fügen  fogleid^  l^inju: 

AAAa  Kol  0)5,  Toirj  irep  iova^y  iv  vrjva-l  veicOfo, 

MiyS'  ^/Aiv  T€K€€(r(ri  t'  ottuto-ü)  irrjjjxi  XtVoiTO.  3^ 

'  Val.   Maximus,  lib.  III,  cap.  7.     Dionysius   Halicarnass.  Art. 
Rh  et.,  cap.  12. 
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D^ne  btefcn  ©ntfd^Iufe  toärcn  eö  alte  ©edtc;  to'dxtn  fie  baö, 
tt)a§  fie  in  bem  ©emälbe  beö  6at}Iug  erfd^einen.  Unb  Vorauf 
rid^ten  jte  benn  ba  il^re  gierigen  Slidte?  2tuf  eine  bermummte, 
toerfd^Ieierte  S^igur.  S)a^  ift  §elena?  6^  ift  mir  unbegreif« 
5  Ixi),  h)ie  il^r  Qatjlu^  f)\tx  ben  6ci^Ieier  laffcn  fönnen.  ^tüax 
§omer  gibt  il^r  benfelben  auöbrüdflid^ : 

AvTtKa  8'  apyewßari  KoXwl/afjLtvrj  oOovrjanv 

tlpflOT*   €K  GaXdfJLOlO 

aber,  um  über  bie  Strafen  bamit  ya  gelten;  unb  menn  ani) 

10  fd^on  bei  il^m  bie  2tlten  il^re  Semunberung  geigen,  nod^  el^e  fie 
ben  Sd^Ieier  mieber  abgenommen  ober  jurüdtgeh)orfen  ju  l^aben 
fd^eint,  fo  toar  e^  nid^t  bag  erftemal,  bafe  fie  bie  2Hten  fallen; 
i^r  Sefenntni«  burfte  alfo  nidf^t  auö  bem  j  ewigen  augenblidt* 
liefen  änfd^auen  entftel^en,  fonbem  fie  fonnten  fd^on  oft  emj)* 

15  funben  ^aben,  ma^  fie  ju  empfinben,  bei  biefer  ©elegenl^eit 
nur  jum  erftenmal  befannten.  ^n  bem  ©emälbe  finbet  fo 
etma«  nid^t  ftatt.  SBenn  idf^  l^ier  ent^üdte  2llte  fel^e,  fo  mill 
id^  aud^  iugleid^  feigen,  h)a^  fie  in  gntjüdfung  fe^t;  unb  id^ 
^oerbe  äufeerft  betroffen,  wtnn  xd)  weiter  nid^tg,  alg,  mie  gefagt, 

»  eine  bermummte,  berfd^leierte  S^igur  mal^rnel^me,  bie  fie  brün* 
ftig  angaffen.  SBaö  l^at  biefeö  2)ing  t)on  ber  §elena  ?  $^l^ren 
toeifeen  Sd^leier,  unb  etn)ag  t)on  il^rem  ^proportionierten  Um* 
riffe,  foh)eit  Umrife  unter  ©eh)änbern  fid^tbar  merben  !ann. 
3)od^  bielleid^t  mar  e^  and}  beö  ©rafen  TOeinung  nid^t,  bafe  il^r 

^  ®efid^t  berbedft  fein  follte,  unb  er  nennt  ben  Sd^Ieier  blofe  ate 
ein  Stüdf  il^re«  älnjuge^.  ^ft  biefe«  (feine  SBorte  finb  einer 
fold^en  5!lu«legung  p>ax  n\i}t  mol^l  fällig:  Hdlbne  couverte 
d'un  volle  blanc),  fo  entftel^t  eine  anbere  S8erh)unberung  bei 
mir ;  er  emjjfiel^It  bem  Strtiften  f o  f orgf ältig  ben  Stuöbrudf  auf 

30  ben  ©efid^tem  ber  2tlten;  nur  über  bie  6d^önl^eit  in  bem  ©e- 
fiepte  ber  §elena  verliert  er  fein  SBort.    Diefe  fittfame  Sd^ön- 
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f)t\t,  im  Sluge  ben  feud^ten  Sd^immer  einer  teuenben  %xäx\i, 
furc^tfam  fid^  näl^emb  —  2Bie?  3ft  bie  l^dd^fte  Sd^önl^eit  un^ 
fern  Äünftlern  fo  ethja^  ©eläufige«;  bafe  fie  aud^  nid^t  baran 
erinnert  ju  Serben  braud^en?  Ober  ift  Slu^brudf  me^r  oI« 
Sd^önl^eit?  Unb  finb  mir  aud^  in  (Semälben  fd^on  genjol^nt,  5 
fomie  auf  ber  Sül^ne,  bie  l^äpd^fte  6d^aufpielerin  für  eine  ent* 
jüdfenbe  ^rinjeffin  gelten  ju  laffen,  menn  il^r  5Prinj  nur  red^t 
toarme  Siebe  gegen  fie  ^u  empfinben  äußert? 

Sn  SBai^rl^eit,  ba«  ©emälbe  beg  Gatjlug  mürbe  fid^  gegen 
ba§  ©emälbe  be^  S^^l^^f  ^^^  Pantomime  ^ur  erl^abenften  10 
^oefie  t)erl^alten. 

§omer  h)arb  t)or  altera  unftreitig  fleißiger  gelefen,  afö  je^t. 
S)ennod^  finbet  man  fo   gar  toieler   ©emälbe  nid^t  ermäl^nt, 
meldte  bie  alten  Äünftler  au^  il^m  gebogen  l^ätten?    9Jur  ben 
^inger^eig  be§  Did^terg  auf  befonbere  förperlid^e  6d^önl^eiten,  15 
fd^einen  fie  fleifeig  genügt  ju  l^aben;  biefe  malten  fie;  unb  in 
biefen  ©egenftänben  fül^lten  fie  tt>of}l,  mar  e^  il^nen  aHein  ber* 
gönnt;  mit  bem  Did^ter  Wetteifern  ^u  moKen.  Sturer  ber  §etena, 
l^atte  3^w£ig  CLui)  bie  ^enelope  gemalt;  unb  be«  2lpelleg  S)iana 
mar  bie  §omerifdf^e  in  Segleitung  il^rer  3tt)mpf)tn.    ^arit^  » 
lungen  abtrank  bem  §omer  ju  malen,  blo^  meil  fie  eine  reid^e 
Äompofition,  tjor^üglid^e  Äontrafte,  fünftlid^e  Seleud^tungen 
barbieten,  fd^ien  ber  alten  2lrtiften  il^r  ©efd^madf  nid^t  ju  fein; 
unb  fonnte  eg  nid^t  fein,  folange  fid^  nod^  bie  Äunft  in  ben  en« 
gern  ©renken  il^rer  l^öd^ften  Seftimmung  l^ielt.    Sie  näl^rten  25 
fid^  bafür  mit  bem  ©eifte  be«  2)id^ter«;  fte  füllten  il^re  ginbit 
bunggfraft  mit  feinen  erl^abenften  3^0^^*»  *>^^  ^euer  feinet 
©nti^ufiaömu^  entflammte  ben  übrigen;  fie  fallen  unb  em))« 
fanben  mie  er:  unb  fo  mürben  il^re  3Ber!e  Stbbrüdte  ber  ipome- 
rifd^en,  nid^t  in  bem  SSeri^ältniffe  eine«  Porträt«  ju  feinem  30 
Originale,  fonbem  in  bem  Serl^ältniffe  eine^  Sol^ne«  ju  feinem 

•  Fabricii  Biblioth.  Graec,  Lib.  II,  cap.  6,  p.  345. 
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SSatcr;  äJ^nlid^  aber  t)cr[ci^icben.  2)ie  Sll^nlici^feit  liegt  öfter« 
nur  in  einem  einzigen  3w0e ;  bie  übrigen  alle  l^aben  unter  fid^ 
nid^tg  ©leid^e«,  afe  bafe  fie  mit  bem  äJ^nlid^en  3^9^  i"  ^^wt 
einen  [omol^I  ate  in  bem  anbern  l^armonieren. 

5  2)a  übriöeng  bie  §omeri[c^en  5Reifterftüdte  ber  ^oefie  älter 
tvann,  aU  irgenb  ein  5Keifterftüdt  ber  Äunft,  ba  §omer  bie 
3latur  el^er  mit  einem  mderifcf^en  Sluge  betrad^tet  l^atte  aU 
ein  5ßl^ibia«  unb  Stpelleö:  fo  ift  e«  nidf^t  ju  ijertüunbem,  bafe 
bie  Strtiften  berfdf^iebne,  il^nen  befonberg  nü^Iid^e  Semerfun* 

lo  oen,  el^e  fie  3rit  l^atten,  fie  in  ber  9?atur  felbft  ^u  mad^en,  fd^on 
bei  bem  §omer  gemad^t  fanben,  h)o  fie  biefelben  begierig  er« 
griffen,  um  burd^  ben  §omer  bie  9Jatur  nad^jual^men.  ^I^ibia« 
befannte,  ba^  bie  3cil^t^-' 

*H,  Koi  Kvaviya-LV  ctt'  6<l>pv(rt.  vcOcc  KpovtW* 
15  *AfjLßp6(ruLL  3'  apa  ^airai  €Tr€pp<oa'avTo  ävaKTO^, 

K/oaro5  oLtt'  aOavaToio  •  ficyav  8'  cAcAi^cv  ^OXv/ittov  • 

il^m  bei  feinem  olt^mpifd^en  Jupiter  jum  SSorbilbe  gebient,  unb 
bafe  il^m  nur  burd^  il^re  §i{fe  ein  göttUd^e«  2tntli^,  propemo- 
dum  ex  ipso  coelo  petitum,  gelungen  fei.    2öem  biefe«  nid^t« 

ao  mel^r  gefagt  l^ei^t,  ate  ba^  bie  ^l^antafie  be«  Äünftler«  burd^ 
baö  erl^abene  33ilb  be«  Didf^terö  befeuert,  unb  ebenfo  erl^abener 
aSorftellungen  fällig  gemad^t  h)orben,  ber,  bünft  mid^,  über« 
fielet  ba«  2öefentlidf^fte,  unb  begnügt  fid^  mit  tt\üa^  ganj  2llt 
gemeinem,  h)o  fid^,  ju  einer  h)eit  grünblid^em  Sefriebigung, 

25  etma«  fel^r  Spezielle«  an^tbtn  läfet.  Sot)iel  id^  urteile,  be^ 
fannte  ^l^ibia«  jugleid^,  ba^  er  in  biefer  Stelle  juerft  bemerft 
l^abe,  h)iei)iel  3lu«brudf  in  ben  Augenbrauen  liege,  quanta 
pars  animi*  fidf^  in  il^nen  jeige.  SSielleid^t,  bafe  fie  il^n  aud^ 
auf  ba«  §aar  mel^r  ^leife  ju  menben  belegte,  um  ba«  einiger* 

3  lliad.  A^  528.     Valerius  Maximus,  lib.  III,  cap.  7. 
*  Plinius,  lib.  XI,  sect.  51,  p.  616.     Edit.  HarcL 
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ma^cn  au^§ubrücfen,  tüa^  §omcr  ambrofifd^e^  §aar  nennt 
S)enn  eö  ift  gehjife,  ba^  bic  alten  Äünftler  bor  bem  ^l^ibicö 
ba^  Spred^enbe  unb  33ebeutenbe  ber  5iKienen  tüentQ  betftanben, 
unb  befonberg  baö  §aar  fel^r  bernad^Iäffiöt  l^atten.  2Sa« 
5ßl^ibia§  au^  bem  §omer  lernte,  lernten  bie  anbem  Äünftler 
an^  ben  2Ber!en  be^  ^i^ibiag. 


XXIII. 

©in  einziger  unfd^idEKci^er  %txl  fann  bie  übercinftimmenbe 
SBirfung  toieler  jur  Sd^önl^eit  ftören.  ^06)  toirb  ber  (üegen^ 
ftanb  barum  nod^  nid^t  j^äfelid^.  Stud^  bie  §äpci^!cit  erforbert 
mel^rere  unfd^idEIid^e  2^eile,  bie  tüir  ebenfalls  auf  einmal  muffen  10 
überfeinen  fönnen,  Wtnn  toir  babei  ba§  ßJegenteil  Joon  bem  traps 
finben  follen,  toa^  ung  bie  Sd^önl^eit  em)}finben  läfet. 

Sonad^  mürbe  and)  bie  ^ä^Iid^feit,  il^rem  2Befen  nad^,  lein 
3Sorh)urf  ber  ^oefie  fein  fönnen;  unb  bennod^  l^at  §omer  bie 
äu^erfte  ^ä^Iid^feit  in  bem  S^l^erfite^  gefd^ilbert,  unb  fie  nac^  15 
il^ren  2^eilen  nebeneinanber  gefd^ilbert.  SBarum  war  ij^m  bei 
ber  ^ä^Iid^feit  Joergönnt,  wa^  er  bei  ber  Sd^önj^eit  fo  einftd^tö« 
Jooll  fid^  felbft  unterfagte?  3öirb  bie  SBirfung  ber  §ä^Kd^Ieit, 
burd^  bie  aufeinanberfolgenbe  (Snumeration  il^rer  Elemente, 
nid^t  ebenfohjol^I  gel^inbert,  al^  bie  SBirfung  ber  ©d^önl^eit  « 
burd^  bie  äJ^nlid^e  (Snumeration  ii^rer  Elemente  bereitelt  h)irb? 

Slllerbinö^  toirb  fie  ba^;  aber  l^ierin  liegt  aud^  bie  fRt(f)U 
fertigung  be§  §omer.  (^btn  n)eU  bie  ^ä^Iid^feit  in  ber  Sd^it 
berung  be^  ©id^terg  ju  einer  minber  UjibertDärtigen  (Srfd^ehtung 
förperlid^er  UntooIIfornmenl^eiten  hjirb,  unb  gleid^fam,  Joon  ber  25 
6eite  il^rer  SBirfung,  §ä^Iid;!eit  ju  fein  aufl^ört,  n)irb  fie  bem 
5)idnter  braud^bar;  unb  n)a^  er  für  fid^  felbft  nid^t  nu^en  !ann, 
nu^t  er  aU  ein  ^ngrebieng,  um  Geh3i[[e  Joermifd^te  (ämpfinbun« 
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6^^  ^etborgubringcn  unb  ya  Joerftärfen,  mit  wtldjtn  er  un§,  in 
©Hnangelung  rein  angenel^mer  ennjfinbungen,    unterl^altcn 

2)iefe  bermifd^tcn  ©mpfinbungen  finb  bag  Säd^erlid^e,  unb 
5  ba^  Sd^recflid^e, 

§omer  mad^t  ben  2^l^erfiteg  i^ä^Iid^,  um  il^n  läijtxlid)  ju 
mad^en,  ®r  toirb  aber  nid^t  burd^  feine  blo^e  §ä|Ud;fcit 
lä^erlid^;  benn  §ä^Iid^!eit  ift  UniJoKfommenl^eit,  unb  ju  bem 
Säd^erlid^en  Irirb  ein  Sontraft  bon  SSoIIfommenl^eiten  unb 

o  UntoottfommenJ^eiten  erforbert.^  2)iefeg  ift  bie  Crflänrng 
meinet  J'^eunbeg,  ya  ber  id^  i^injufe^en  mödbte,  ba§  bicfer  Som 
traft  nic^t  ju  greH  unb  ju  fd^neibenb  fein  mu§,  bafe  bie  Dppo- 
fita,  um  in  ber  Sprad^e  ber  3KaIer  fortjufal^ren,  bon  ber  2trt 
fein  muffen,  bafe  fie  fid^  ineinanbcr  berfd^meljen  laffen.    Xtx 

5  tt)eife  unb  red^tfd^affene  3lfop  mirb  baburd^,  bafe  man  il^m  bie 
§äfeKd^!eit  be«  3:i^erfiteg  ^t^thtn,  nid^t  läd^erlid^.  gö  toar 
eine  alberne  5Rönd^«fra^e,  bag  TeXoiov  feiner  Ic(>rreid^en  SRär^ 
d^en,  bermittelft  ber  UnQeftaltl^eit  aud^  in  feine  ^erfon  berleöen 
gu  tüoHen.    2)enn  ein  mi^gebilbeter  Körper  unb  eine  fd^öne 

»  Seelc,finb  Irie  CI  unb  Gffig,  bie, hjenn  man  fie  fd^on  ineinanber 
fd^Iäßt,  für  ben  öefd^madf  bod^  immer  getrennt  bleiben.  Sie 
gemäi^ren  fein  5)ritte«;  ber  Körper  ertoedEt  SSerbru^,  bie  Seele 
SBBol^l0cf aßen;  jebeg  ba«  Seine  für  fid^.  9Jur  menn  ber  mi^- 
gebilbete  Äörper  sugleid^  gebred^Iid^  unb  fränflid^  ift,  menn  er 

ts  bie  ©eele  in  il^ren  SBirfungen  binbert,  wmn  er  bie  Duelle  nad^ 
teiliger  35orurteiIe  gegen  fie  tüirb:  afebann  fliegen  SRerbru^  unb 
SBoJ^Igef allen  ineinanber;  aber  bie  neue  baraug  entfpringenbe 
Grfd^etnung  ift  nid^t  Sad^en,  fonbem  SRitleib,  unb  ber  ©egen* 
ftanb,  ben  Irir  of}m  biefeg  nur  l^od^gead^tet  l^ätten,  mirb  im 

p  tereffant.  5)er  mi^gebilbete  gebred^tid^e  ^ope  mufete  feinen 
fyreunbcn  Ireit  intereffanter  fein,  atg  ber  fd^öne  unb  gefunbe 

*  ^^ilof.  ©dirlften  M  §rn.  SU^ofc«  aWcttbcIöioIjn,  X.  II,  6.  23. 
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SB^d^erle^  bcn  feinen.  —  Sotoenig  aber  21^erjUeg  butd^  bie 
blo^e  §ä^Iid^!eit  lä6)txl\6)  tüirb,  ebenfotüeniß  toürbe  et  eS  ol^ne 
biefelbe  fein.  S)ie  ^ä^id^feit  bie  Übereinftimmung  biefer 
^ä^id^feit  mit  feinem  Gi^arafter;  ber  SBiberfprud^,  ben  bcibe 
mit  ber  ^bee  mad^en,  bie  er  bon  feiner  eigenen  SBid^tigfeit  i^egt;  5 
bie  unfd^äbKd^e,  il^n  allein  bemütigenbe  SBirlung  feine«  bo^ 
l^aften  ©efd^toä^e«:  alle«  mufe  jufammen  ju  biefem  Qmdt 
tüirfen.  5)er  le^tere  Umftanb  ift  ba«  Ov  <f>ßapriK6vy  h)eld^e« 
Striftotele«^  unumgänglid^  gu  bem  Säd^erlid^en  berlangt;  fotoie 
e«  aud^  mein  ^reunb  ju  einer  nottoenbigen  35ebingung  mad^t,  w 
bafe  jener  Äontraft  bon  feiner  SBid^tigfeit  fein,  unb  un«  nid^t 
fel^r  intereffieren  muffe:  S)enn  man  nel^me  anä)  nur  an,  bafe 
bem  3:i^erfite«  felbft  feine  l^ämifd^e  SSerfieinerung  be«  Stgamcm* 
non  teurer  gu  ftel^en  gefommen  tüäre,  ba^  er  fie,  anftatt  mit  ein 
paar  blutigen  Sd^toielen,  mit  bem  Seben  bejai^Ien  muffen:  unb  i« 
tüir  tüürben  aufl^ören  über  il^n  ju  lad^en.  Denn  biefe«  ©d^cu^ 
fal  Joon  einem  3Jlenfd^en  ift  bod^  ein  3Jlenfd^,  beffen  SSemid^tung 
un^  ftet«  ein  größere«  Übel  fd^eint,  al«  aHe  feine  ©ebred^en 
unb  Safter. 

©efe^t  aber  gar,  bie  SSerl^e^ungen  be«  3^l^erfite«  h)ären  in  » 
3Jleuterei  auggebrod^en,  ba«  aufrül^rerifd^e  SSoH  h)äre  irirflid^ 
ju  ©d^iffe  gegangen  unb  l^ätte  feine  §eerfül^rer  berräterifd^ 
jurüdfgelaffen,  bie  §eerfül^rer  tüären  l^ier  einem  rad^füd^tigen 
S^einbe  in  bie  §änbe  gefallen,  unb  bort  l^ätte  ein  göttlid^e« 
©trafgerid^t  über  g^Iotte  unb  SSoIf  ein  gänjlid^e«  SSerberbcn  2$ 
berl^angen:  tüie  mürbe  un^  alöbann  bie  §äfelid^feit  be«  2^l^crftte« 
erfd^einen?    5JBenn  unfd^äblid^e  §ä^Iid^feit  läd^erlid^  Serben 
lann,  fo  ift  fd^äblid^e  §äpd^feit  allejeit  fd^redEIid^.    3^  ^eife 
biefe«  nid^t  beffer  ju  erläutern,  afö  mit  ein  ^aar  Joortrefflid^en 
SteHen  be«  ©l^afef)}eare.    (gbmunb,  ber  35aftarb  be«  ©rafen  y 
bon  ©loucefter,  im  Äönig  Sear,  ift  lein  geringerer  35öfett)id^t, 

*  De  Poetica,  cap.  V. 
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SRid^atb,  §ctgo0  i>on  ©loucefter,  ber  fid^  butd^  bie  abfd^eu« 
E-^^ften  SSerbrcd^en  ben  SBeg  jum  S^l^rone  bal^nte^  bcn  er  unter 
em  Siamen  Slid^arb  ber  Dritte  beftieg.    3lber  h)ie  fommt  eg, 
cx^  jener  bei  ireitem  nid^t  fo  Joiel  Sd^aubem  unb  ßntfe^en  er« 
i  Vi3erft,  ol^biefer?    SBennid^benSSaftarbfagenl^öre:^ 

Thou,  uature,  art  my  goddess ;  to  thy  law 
My  Services  are  bound.     Wherefore  should  I 
Stand  in  the  plague  of  custom,  and  permit 
The  curiosity  of  nations  to  deprive  me, 

w  For  that  I  am  some  twelve  or  fourteen  moonshines 

Lag  of  a  brother  ?  Why  bastard  ?  wherefore  base  ? 
When  my  dimensions  are  as  well  compact, 
My  mind  as  generous,  and  my  shape  as  true, 
As  honest  madam's  issue  ?  Why  brand  they  us 

*5  With  base  ?  with  baseness  ?  bastardy  ?  base,  base  ? 

Who  in  the  lusty  stealth  of  nature  take 
More  composition  and  fierce  quality 
Than  doth,  within  a  duU,  stale,  tired  bed, 
Go  to  creating  a  whole  tribe  of  fops, 
*ö  Got  'tween  asleep  and  wake  ? 

fo  l^öre  id^  einen  3:eufel,  aber  id^  fel^e  il^n  in  ber  ©eftalt  eine« 
ßngefe  beö  Sid^t«.  §öre  id^  J^ingeßen  ben  ©rafen  bon  ©lou« 
cefter  fagen:* 

But  I,  that  am  not  shaped  for  sportive  tricks, 
25  Nor  made  to  court  an  amorous  looking-glass ; 

I,  that  am  rudely  stampM  and  want  love's  majesty 
To  strut  before  a  wanton  ambling  nymph  ; 
I,  that  am  curtaiPd  of  this  fair  proportion, 
Cheated  of  feature  by  dissembling  nature, 
30  Deform'd,  unfinish'd,  sent  before  my  time 

Into  this  breathing  world,  scarce  half  made  up, 

*  King  Lear,  Act  I,  Sc.  II. 

*  The  Life  and  Death  of  Richard  III,  Act  I,  Sc.  I. 
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And  that  so  lamely  and  unfashionable 

That  dogs  bark  at  me  as  I  halt  by  them ; 

Why,  I,  in  this  weak  piping  time  of  peace, 

Have  no  delight  to  pass  away  the  time, 

Unless  to  spy  my  shadow  in  the  sun,  5 

And  descant  on  my  own  defonnity : 

And  therefore,  since  I  cannot  prove  a  lover, 

To  entertain  these  fair  well-spoken  days, 

I  am  determined  to  prove  a  villain  — 

fo  l^örc  xi)  einen  2^eufel,  unb  fel^e  einen  2^eufel;  in  einet  ©e*  10 
ftalt,  bie  ber  2^eufel  allein  l^aben  follte. 
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So  nu^t  ber  2)ici^ter  bie  ipäfelid^feit  ber  g^ormen:  meldten 
©ebraud^  ift  bem  5JlaIer  bai)on  gu  mad^en  bergönnt? 

S)ie  5KaIerei,  ate  nad^al^menbe  g^ertigfeit,  lann  bie  §äfelid^ 
feit  auöbrüdfen:  bie  3Ralerei,  aU  fd^öne  Äunft,  miß  fie  nid^t  15 
auöbrücfen.    Site  jener,  gel^ören  il^r  alte  fid^tbaren  ®egeru 
ftänbe  ya :  al§  bief e,  fd^Iie^t  fie  fid^  nur  auf  bieienigen  fid^tbaren 
©egenftänbe  ein,  toeld^e  angenei^me  (Snnjfinbungen  emjedfcn. 

Stber  gefallen  nid^t  audi)  bie  unangenel^men  gm)}finbungen 
in  ber  9lad^al^mung?  9lid^t  alle.  @in  fd^arffinniger  Äunft*  20 
rid^ter^  f}at  biefe^  bereite  )oon  bem  ®fel  bemerft.  „I)ie  SSor= 
fteHungen  ber  ^urd^t/'  fagt  er,  „ber  SEraurigf eit,  beg  Sd^redfeng, 
be§  'äJlitleibeg  u.  f.  to.  lönnen  nur  Unluft  erregen,  infolreit  h)ir 
ba§  Übel  für  toirHid^  l^alten.  2)iefe  fönnen  alfo  burd^  bie  Srins 
nerung,  ba^  e^  ein  fünftlid^er  33etrug  fei,  in  angenel^me  Smps  25 
finbungen  aufgelöft  toerben.  £)ie  toibrige  (Smpfinbung  beg 
gfete  aber  erfolgt,  bermöge.  beg  ©efe^e^  ber  (Sinbilbunggfraft, 
auf  bie  blo^e  SSorftellung  in  ber  Seele,  ber  ©egenftanb  mag 

'  53ricfc  bie  ncucfte  l^ittcratur  bctrcffeub,  Z.  V,  ®.  102. 
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für  n)irfKd^  geJ^altcn  tocrben,  ober  nid^t.  2Bag  l^ilft'g  bem 
beicibigten  ©cmüte  alfo,  tocnn  \xd)  bic  Äunft  bcr  3Jaci^al^mung 
nod^  fo  fcl^r  öerrät?  ^I^rc  Unluft  entfprang  nid^t  au^  ber 
SSoraugfc^ung,  ba^  baö  Übel  tüirflid^  fei,  fonbern  au§  ber 
5  bloßen  SSorftellung  begfelben,  unb  biefe  ift  tüirflid^  ba.  3!)ie 
6m)}finbun0en  beö  @!etö  finb  alfo  allezeit  9latur,  niemals 
I       SJad^ai^mung/' 

1         ßbenbiefe«  ö^W  bon  ber  ^äpci^feit  ber  formen.    2)iefe  §ä^ 

lid^feit  beleibigt  unfer  (Sefid^t,  hjtberftel^t  unferm  ©efd^macfe  an 

w  Drbnung  unb  Übereinftimmung,  unb  erh)ecft  Stbfd^eu,  oI;ne 

Stücfficl^t  auf  bie  tüirflid^e  ©^iftenj  be^  ©eöcnftanbe^,  an  toeld^em 

h)ir  fie  iral^rnel^men.    2Bir  mögen  ben  SJ^erfite^  meber  in  bcr 

9Jatur  nod^  im  33ilbe  feigen;  unb  tüenn  fcf)on  fein  SSilb  njeniger 

mißfällt,  fo  gefd^iei^t  biefeg  bod^  nid;t  begmegcn,  toeil  bie  ^äfe- 

'5  lid^feit  feiner  3=orm  in  ber  3la(i)al)mnn<^  §äfelid^!eit  ya  fein  auf= 

^ört,  fonbern  toeil  mir  bag  3Sermögen  befi^en,  bon  biefer  §ä^s 

lid^tcit  ju  abftral^ieren,  unb  ung  blo^  an  ber  Äunft  beg  ^Kalerg 

%ti  bcrgnügen.    3lber  aud^  biefeS  SSergnügen  tüirb  alle  Slugen- 

blidtc  burd^  bie  Überlegung  unterbrod^en,  mie  übel  bie  5lunft 

^    ongemenbet  h)orben,  unb  biefe  Überlegung  mirb  feiten  fel^Icn, 

V>ic  öcringfd^ä^ung  beg  Äünftlerg  nad)  fidf)  ju  jiel^cn. 

S)a  alfo  bie  §äftlidf)!eit  ber  g^ormen,  toeil  bie  ßmpfinbung, 

Voefd^e  fie  erregt,  unangenel^m,  unb  bod^  nid^t  bon  berjenigen 

^rt  unangenel^mer  ©mpfinbungen  ift,  meldte  fid^  burd;  bie 

'     ^ad^al^mung  in  angenehme  bertoanbeln,  an  unb  für  fid^  felbft 

tein  SJortüurf  ber  Malerei,  aU  fd^öner  Äunft,  fein  fann:  fo 

täme  e3  nod^  barauf  an,  ob  fie  il^r,  nid^t  ebenfomol;!  trie  ber 

^oefie,  afe  ^ngrebien«,  um  anbere   @m)}finbungen   ju  ber- 

ftärfen,  nü^Iid^  fein  fönne. 

5^       Darf  bie  5RaIerei,  ju  ©rreid^ung  be^  Säd^erlid^en  unb  Sd^redt- 

lid^en,  fid^  l^äpd^er  JJormen  bebienen? 

3d^  tDXÜ  e3  nid^t  toagen,  fo  grabeju  mit  3Jein  l^^icrauf  }u  ant- 
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irorten.  6«  ift  unicuöbar,  ba^  unfd^äblid^e  §äfeRci^!ett  anij 
in  ber  5iKaIerei  läd^erlid^  tocrben  fann,  bcfonberö  trenn  eine 
Stjf eftation  nad^  Sleij  unb  Stnfel^en  bamit  berbunben  h)irb.  @g 
ift  ebenfo  unftreitig,  bafe  fd^äblid^e  ^äfelid^feit,  folric  in  ber 
3laim,  alfo  axxd)  im  ©emälbe  Sd^redten  ertoecft;  unb  bafe  jene«  5 
Säd^eriid^e  unb  biefe«  Sd^redEIid^e,  hjeld^eg  fd^on  für  fid^  ber* 
mifd^te  Smpfinbungen  finb,  burd^  bie  ^Jad^ai^mung  einen  neuen 
®rab  )oon  Stnjüglid^feit  unb  SSergnügung  erlangen. 

^d)  mu^  aber  ju  bebenfen  geben,  bafe  bemungead^tet  fid^  bie 
3RaIerei  l^ier  nid^t  iijöllig  mit  ber  ^oefie  in  gleid^em  g^alle  be*  k 
finbet.  ^n  ber  ^oefie,  wk  xä)  angemerft,  'oixlkxt  bie  ^ä^id^ 
feit  ber  ^orm,  burd^  bie  Seränberung  il^rer  foeiiftierenben 
3:eile  in  fucceffii)e,  il^re  tüibrige  5JBir!ung  faft  gänjlid^;  fie  l^ört 
bon  biefer  Seite  gleid^fam  auf,  §ä^lid^!eit  ju  fein,  unb  fann 
fid^  bal^er  mit  anbern  (grfd^einungen  befto  inniger  öerbinben,  i. 
um  eine  mm  befonbere  SBirfung  l^erijorjubringen.  ^n  ber  9Ra* 
lerei  l^ingegen  l^at  bie  §äpd^feit  alle  il^re  Kräfte  beifammen, 
unb  h)ir!t  nid^t  ml  fd^mäd^er  afe  in  ber  9latur  felbft.  Unfd^äb* 
lid^e  §äpd^f eit  fann  folglid^  nid^t  tüol^l  lange  läd^erlid^  bleiben, 
bie  unangenel^me  (Smpfinbung  gewinnt  bie  Dberl^anb,  unb  trag  a 
in  ben  erften  SlugenblidEen  poffierlid^  toar,  mirb  in  ber  J^olge 
blo^  abfd^eulid^.  9lid^t  anberg  gel^t  eg  mit  ber  fd^äblid^en 
§äfelid^feit;  bag  Sd^redElid^e  ijerliert  fid^  nad^  unb  nad^,  unb 
baö  Unförmlid^e  bleibt  allein  unb  uni[)eränberiid^  gurüd. 

Diefcö  überlegt,  l^atte  ber  ®raf  6a\)lug  boKfommen  red^t,  ^ 
bie  (gpifobe  beö  SCi^erfiteS  an^  ber  Sleil^e  feiner  l^omerifd^en  ®e* 
mälbe  hjegjulaffen.  Stber  l^at  man  barum  aud^  red^t,  fie  auS 
bem  §omer  fclbft  hjegjuhjünf d^en  ?  ^d)  finbe  ungern,  bafe 
ein  ©elel^rter,  bon  fonft  febr  rid^tigem  unb  feinem  ©efdbmacfe, 
biefer  ^Keinung  ift.^  ^dft  berfpare  eö  auf  einen  anbern  Crt,  y 
mxd)  hjeitläufiger  barüber  ju  erflären. 

*  Klotzii  Epistolae  Homericae,  p.  33  et  seq. 
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äud^  bet  jlreite  Untcrfd^icb,  tüeld^cn  bcr  angcfül^rte  Äunft* 
id^ter,  jlrifd^en  bem  @fcl  unb  anbcm  unangcncl^men  Scibcn* 
c^aften  bcr  Seele  finbet,  äußert  [xd)  bei  ber  Unluft,  tüeld^e  bie 
-S^äfiKci^feit  ber  formen  in  nn^  ertüecft. 

^Slnbere  unangenei^me  Seibenfd^aften/'  fagt  er/  „fönnen 

^xnd)  au^er  ber  Siad^aJ^muno,  in  ber  Slatur  felbft,  bem  ®emüte 

After«  fd^meid^eln;  inbem  fie  niematö  reine  Unluft  erregen,  fon* 

\>txn  il^re  Silterfeit  allezeit  mit  SBoHuft  bermifd^en.    Unfere 

Jurd^t  ift  feiten  bon  aller  Hoffnung  entblößt ;  ber  Sd^redfen  be* 

lebt  alle  unfere  Äräfte,  ber  ©efai^r  augjutoeid^en ;  ber  3om  ift 

mit  ber  SSegierbe  fid^  ju  räd^en,  bie  2^raurig!eit  mit  ber  ange* 

nel^men  SSorfteHung  ber  borigen  (Slücffeligfeit  berfnüpft,  unb 

bag  SRitIciben  ift  bon  ben  järtlid^en  ©m^jfinbungen  ber  Siebe 

unb  3wneigung  unjertrennlid^.  S)ie  Seele  l^at  bie  ^^eii^eit,  fid^ 

i    balb  bei  bem  bergnüglid^en,  balb  bei  bem  toibrigen  2^eile  einer 

Seibenfd^aft  ju  bertt)eilen,  unb  fid^  eine  SSermifd^ung  bon  Suft 

unb  Unluft  felbft  ju  fd^affen,  bie  reijenber  ift,  al«  bag  lauterfte 

SSergnügen.  6«  brandet  nur  fel^r  toenig  3ld^tfam!eit  auf  fid^  fet 

ber,  um  biefe«  bielfältig  beobad^tet  ju  l^aben;  unb  hjoj^er  fäme 

^  eg  benn  fonft,  bafe  bem  gomigen  fein  3orn,  bem  2^raurigen  fei* 

nen  Unmut  lieber  ift  afe  alle  freubigen  SSorftellungen,  baburd^ 

man  il^n  ju  berul^igen  gebenft?    (Sanj  anber«  aber  berl^ält  e« 

fid^  mit  bem  6fel  unb  ben  il^m  bertt)anbten  (gm)}finbungen.  I)ie 

Seele  erfennt  in  bemfelben  feine  merflid^e  SSermifd^ung  bon 

25  Suft.    aja«  3)lifebergnügen  gewinnt  bie  Dberl^anb,  unb  bal^er 

ift  fein  guftanb,  toeber  in  ber  5Ratur  nod^  in  ber  ?iad^al^mung 

ju  erbenfen,  in  toeld^em  ba«  ©emüt  nid^t  bon  biefen  SSorfteHun* 

gen  mit  SBibertüillen  jurüdftoeid^en  follte." 

aSoUfommen  rid^tig;  aber  ba  ber  Äunftrid^ter  felbft  nod^ 

*  ebcnbafcrbfl,  <B.  103. 
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anbete  mit  bcm  (Sfel  bertDanbtcn  Srnpfinbungen  erfennt,  bie 
öleicf)fall^  nidf)t^  alö  Unluft  oemäl^ren,  meldte  fann  il^m  näJ^er 
berlfüanbt  fein,  aU  bie  Smpfinbung  bc§  §äfelici^en  in  ben  ^ox> 
men?  Stud^  bicfe  ift  in  ber  9Jatur  ol^ne  bie  öeringfie  5Jlifd^unö 
bon  Suft ;  unb  ba  fie  beten  ebenfornenig  butd^  bie  Slad^al^munö  5 
fällig  tüitb,  fo  ift  aud)  bon  il^t  fein  3wft^"^  S^  etbenfen,  in 
toeld^em  ba§  ©cmüt  bon  il^tet  SSotftellung  nid^t  mit  SBibet* 
tüillen  jutüdmeid^en  folltc. 

^a  biefet  aöibettnine,  tüenn  \d)  anbete  mein  ©efül^I  fotgfältig 
genug  untetfud^t  F^abe,  ift  gänjUdf)  Joon  bet  Statut  beg  Sfete.  w 
2)ie  Gmpfinbung,  tneld^e  bie  §äpd^feit  bet  3=otm  begleitet,  ift 
Gfel,  nut  in  einem  getingetn  ©tabe.    S)iefeg  ftteitet  ymax  mit 
einet  anbetn  Stnmetfung  beg  Äunfttid^tetö,  nai)  tocld^et  et  nut 
bie  alletbunfelften  Sinne,  ben  ©efd^madf,  ben  ©etud^  unb  ba§ 
©efül^I,  bem  ßfel  auggefe^t  ju  fein  glaubt,    „^ene  beiben,"  15 
fagt  et,  „butd^  eine  übetmä^ige  ©üfeigfeit,  unb  biefe§  butd^^  eine 
allju  gtofee  aöeid^r;eit  bet  Äötpet,  bie  ben  betül^tenben  g^ibetn 
nid^t  genugfam  tüibetftel^en.    S)iefe  ©egenftänbe  toetben  fos 
bann  aud^  bem  ©efidf^te  unetttäglid^,  abct  blo^  butd^  bie  2lffo= 
ciation  bet  33egtiffe,  inbem  tnit  xxn^  beg  SBibettoinen«  erinnern,  20 
ben  fie  bem  ©efd^madfe,  bem  ©etud^e  obet  bem  ©efüj^le  beruts 
fad^en.    2)enn  eigentlid^  gu  teben,  gibt  e^  feine  ©egenftänbe 
be^  efclg  füt  bag  ©efi^t/'    S)od^  mid^  bünft,  eg  laffcn  [xd)  bet* 
gleid^en  alletbingg  nennen,    ©in  g^euetmal  in  bem  ©efid^te, 
eine  §afenfd^attc,  eine  gepletfd^te  Slafe  mit  ijonagenben  So*  25 
d^etn,  ein  gänjlid^et  SRangel  bet  Stugenbtauen,  fmb  ipäfjlid^ 
feiten,  bie  mebet  bem  ©etud^e,  nod^  bem  ©efdftmadEe,  nod^  bcm 
©efül^le  jutüibet  fein  fönnen.    ©leidf^tnol^I  ift  e§  geh)i^,  baf] 
tüit  etmag  babei  empfinben,  meld^e^  bem  (Sfel  fd^on  Joiel  näl^et 
fommt,  aU  bag,  toaö  un^  anbete  Unfötmlid^feiten  beö  Äötpetg,  30 
ein  ftummet  '^n^,  ein  l^ol^et  Siüdfen,  cmpfinben  laffen;  je  ^äxU 
lid;ct  ba^  2^empctament  ift,  befto  mel^t  tüctben  mit  bon  ben 
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Seh)C0un0cn  in  bcm  Körper  babei  füllen,  meldte  Dor  bem  ßr* 
brcd^en  borJ^crgci^en.  9lur  bafe  bicfc  SSetneöunoen  fid^  feF;r 
balb  tüieber  öerlicren,  unb  fd^tüerlid^  ein  tnirllid^e«  ©rbred^en 
erfolgen  fann;  n)oi[)on  man  allerbingS  bie  Urf ad^e  barin  ju 
fud^cn  f)(xi,  bafe  eö  ©egenftänbe  beg  ©efid^tg  finb,  tv>tl(i)t^  in 
il^nen,  unb  mit  il^nen  jugleid^,  eine  SRenge  9lealitäten  n)aF;r* 
nimmt,  burd^  beren  angenei^me  SSorfteBungen  jene  unangc- 
nel^me  fo  gefd^toäd^t  unb  i)erbunfelt  tüirb,  bafe  fie  feinen  mcrf* 
lid^en  ßinflu^  auf  ben  Körper  l^aben  fann.  2)ie  bunflercn 
6inne  j^ingegen,  ber  ©efd^madf,  ber  ©erud^,  ba§  ©efül^l,  fönncn 
berglcid^en  Slealitäten,  inbem  fie  bon  ettnaö  2Bibem)ärtigcm 
gerül^rt  Irerben,  nid^t  mit  bemerfen;  bag  SBiberhJörtige  mirtt 
folglid^  allein  unb  in  feiner  ganzen  Stärfe,  unb  fann  nid;t 
anbet«  afe  ani}  in  bem  Körper  bon  einer  toeit  l^eftigeren  ßr- 
fd^ütterung  begleitet  fein. 

Übrigen«  berl^ält  fid^  aud)  jur  9lad;al^mung  ba«  ßfell^aftc 
boUfommen  fo,  toie  baö  §äpd^e.  $^a,  ba  feine  unangcneljme 
SBirfung  bie  l^eftigere  ift,  fo  fann  e§  nod)  Weniger  al^  ba§  §ä^= 
lid^e  an  unb  für  fid^  felbft  ein  ©egenftanb  meber  ber  5ßoefie,  nodf) 
ber  3Kalerei  toerben.  ?iur  toeit  e«  ebenfalls  burd^  ben  tvi'öxU 
lid^en  3lugbrud  fel^r  gemilbert  toirb,  getraute  id^  mir  bod^  n)ol;t 
px  bel^aupten,  ba^  ber  5)id^ter,  tnenigfteng  einige  efell^afte  3üge, 
ate  ein  3"0i^^i>i^"^  S^  '^^^  nämlid^en  termifdf)tcn  ©mpfinbun* 
gen  braud^en  fönne,  bie  er  burd^  ba«  ^ä^lid^e  mit  fo  gutem  @r- 

^  folge  berftärft. 

S)ag  ßfell^afte  fann  ba«  Säd^erlid^e  bermel^ren,  ober  ^^ox^ 
ftellungen  ber  2Bürbe,  beg  2lnftanbe€,  mit  bem  ßfell^aften  in 
Kontraft  gefegt,  toerben  läd^erlid^.  ©jempel  l^ierbon  laffen  fid; 
bei  bem  3lriftopl^aneg  in  3Jlenge  finben.    Da^  SBiefel  fällt  mir 

30  ein,  tüeld^e«  ben  guten  Sofrate^  in  feinen  aftronomifdben  SSe^^ 
fd^auungen  unterbrad^.'    9Ran  laf[e  e§  nid^t  efelF;aft  fein,  nja^ 

•  Nubes,  V.  170-174. 


150  Cefftng. 

il^m  in  ben  offenen  5Runb  fällt,  unb  baö  Säd^erlid^e  ift  bex» 
fd^munben,  5)ie  broßigften  güge  bon  biefer  3lrt  f)at  bie  j^otten-- 
tottifd^e  grjäl^Iung,  3:quaffoutt)  unb  Änonmquail^a,  in  bem 
,^enner/'  einer  englifd^en  SBoc^enfd^rift  boller  2aixnt,  bie  man 
bem  Sorb  ßi^efterfielb  jufd^reibt.  3Jlan  toeife,  h)ie  fd^mu^ig  bie  5 
Hottentotten  finb ;  unb  toie  öieleö  fie  für  fd^ön  unb  jierlid^  unb 
j^eilig  l^alten,  h)a«  un«  6!el  unb  2lbfd^eu  ermecft.  ©n  gequetfd^ 
ter  Knorpel  bon  5Hafe,  fd^Ia)})}e  l^erabJ^angenbe  SSrüfte,  ben 
^an^tn  ^'dxptx  mit  einer  Sd^minfe  aui  Sk^m^ttt  unb  SRufe  an 
ber  Sonne  burd^beijt,  bie  §aariodten  bon  Sd^mer  triefenb,  10 
^üfee  unb  2lrme  mit  frifd^em  ©ebärme  umlrunben:  bieg  benfe 
man  fid^  an  bem  ©egenftanbe  einer  feurigen,  el^rfurd^tgbollen, 
järtlid^en  Siebe;  bieg  l^öre  man  in  ber  ebeln  Sj^rad^e  beö  Smfteg 
unb  ber  Setüunberung  auggebrüdtt,  unb  entl^alte  fid^  be8 
Sad^eng!'  15 

9Rit  bem  Sd^redtlid^en  fd^eint  fid^  ba3  ©fell^afte  nod^  inniger 
bermifd^en  ju  fönnen.  5JBag  toir  bag  ©rä^id^e  nennen,  ift 
nid^tg  afö  ein  ef ell^afteg  Sd^redflid^e.  5Kan  lefe  bei  bem  SoJjI^os 
Heg  bie  S3efd^reibung  ber  oben  §öl^Ie  beg  unglüdtlid^en  ^l^i* 
loftet.  5)a  ift  nid^t«  bon  Sebengmitteln,  nid^tg  bon  Sequem*  20 
lid^feiten  ju  feigen;  au^er  eine  vertretene  Streu  bon  bürren 
35Iättern,  ein  unförmlid^er  l^öljemer  Sedier,  ein  ^ixux^ixat 
5)er  ganje  3leid^tum  beö  franfen  beriaff enen  3Ranneg!  SBomit 
bollenbet  ber  2)id^ter  biefeg  traurige  fürd^terlid^e  ©emälbe? 
ÜJlit  einem  3wfafee  bon  @feL  „§a!"  fäl^rt  3ltoptoUm  auf  ein*  25 
mal  jufammen,  „l^ier  trodfnen  jerriffene  SapJ^en,  bot!  S3Iut  unb 
(Siterr* 

NE.  *Opü>  K€VYiv  OLKrfaLVj  dvö/jtüTTcov  8t;(a. 

OA.  Ov8'  €vSov  otKOTTotds  ccTTi  TIS  rpo<j>rj ; 

NE.  Stcittti;  yc  ^vAAas  ws  ivavkL^ovrt  rw,  30 

OA.  Ta  8'  ttAA'  €prffw.f  KovSiv  iaO*  vTroarfyov ; 

•  The  Connoisseur,  Vol.  I,  No.  21.  *  Philoct.,  v.  31-39. 
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NE.  Avro^Xdv  y'  llKirtofULf  <f>Xavpovpy<n)  rtvos 

T€)(irqfiaT^  dvSpoSf  Kai  wpeV  bpjov  ra^e. 
OA.  KciVov  ro  Orfouvpurpja  (n;//aivcis  roSc. 
NE.   'lov,  tov '  Koi  Tavrd  y'  ofAAa  ^oX^rcrai 

So  totrb  aud^  beim  §omer  ber  gefd^Ieifte  §eftor,  burd^  bag  bon 
ölut  unb  6taub  entfteHte  ®efid^t,  unb  jufammenbertlebte 
§aar, 

Squallentem  barbam  et  concretos  sanguine  crines 

»  (h)ie  c§  SSirgU  au^brücft)'^  ein  efler  ©egenftanb,  aber  eben  ba* 
burd^  um  fo  i>iel  fd^redflid^er,  um  fo  biet  rül^renber.  2Ber  laxiXK 
bie  6ttafe  be«  5Rarftja3,  beim  Dbib,  pd^  ol^ne  ©mjjfinbunö  beg 
eiete  beulen  ?• 

Clamanti  cutis  est  summos  direpta  per  artus : 
i^  Nee  quidquam,  nisi  vulnus  erat :  cruor  undique  manat : 

Detectique  patent  nervi :  trepidaeque  sine  uUa 
Pelle  micant  venae :  salientia  viscera  possis, 
Et  perlucentes  numerare  in  pectore  fibras. 

3[ber  toer  emjjfinbet  aud^  nid^t,  bafe  baö  ßfeli^afte  l^ier  an  feiner 

90  Stelle  ift?    e«  maö^i  ba«  6d^recflid^e  gräpd^;  unb  bag  ©räfe* 

lid^e  ift  felbft  in  ber  3latur,  n)enn  unfer  5KitIeib  babei  interef- 

fiert  n)irb,  nid^t   ^ani  unangenei^m;   h)iei)iel  meniger  in  ber 

Siad^al^mung?    3^  "^^^^  ^^^  ßjemjjel  nid^t  l^äufen.    S)od^ 

biefe^  mu^  id^  nod^  anmerfen,  bafe  e^  eine  Strt  Don  Sd^redtlid^em 

25  öi^*/  S"  ^^^  ^^^  SB^Ö  ^^"^  Did^ter  faft  einzig  unb  allein  burd^ 

ba^  Sfell^afte  offen  fielet,    (gg  ift  baö  Sd^redflid^e  beg  ipungerg. 

©elbft  im  gemeinen  Seben  brüdfen  mir  bie  äufeerfte  ^ungerönot 

nid^t  anberg  afe  burd^  bie  (Srjäl^Iungen  alter  ber  unnal^rl^aften, 

ungefunben  unb  befonberg  efeln  S)inge  aug,  mit  meldten  ber 

30  3Kagen  befriebigt  toerben  muffen.    S)a  bie  9iad^al^mung  nid^tg 

*  Aeneid.  lib.  II,  v.  277.  *  Metamorph.  IIb.  VI,  v.  387. 
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bon  bcm  ®efü^Ie  be^  ^ungcr^  felbft  in  ung  erreßcn  fann,  fo 
nimmt  fie  ju  einem  anbern  unangenel^men  ©efül^Ie  il^re  3^ 
findet,  tüeld^cö  Wxx  im  ^alk  be^  em)}finblici^ften  junger«  für 

■  ff 

bag  Heinere  llbel  erfennen.    2)iefeg  fud^t  fie  ju  erregen,  um 
nn^  an^  ber  Unluft  be^felben  fd^Iie^en  ju  laffen,  h)ie  ftarf  jene  5 
Unluft  fein  muffe,  bei  ber  tnir  bie  öegentüärtiöe  gern  au^  ber 
Sld^t  fd^Iagen  mürben.    Di)ib  fagt  öon  ber  Dreabe,  treidle 
Gereg  an  ben  §unger  abfd^idte:^ 

Hanc  (famem)  procul  ut  vidit 

—  ref ert  mandata  deae  ;  paulumque  morata,  10 

Quanquam  ab  erat  longe,  quanquam  modo  venerat  illuc, 
Visa  tarnen  sensisse  famem 

©ine  unnatürlid^e  Übertreibung!  2)er  Stnbüdt  eine^  ^un« 
grigen,  unb  menn  eg  aud^  ber  §unger  felbft  toäre,  l^at  biefe  an* 
ftedfenbe  Äraft  nid^t;  Erbarmen,  unb  ©reuel,  unb  6!el,  fann  er  15 
empfinben  laffen,  aber  feinen  §unger.  2)iefen  ©reuel  f^ai 
Dbib  in  bem  ©emälbe  ber  g^ame^  nid^t  gefj^art,  unb  in  bem 
§unger  bc^  Srefid^tl^on  finb,  fotool;!  bei  il^m,  afe  bei  bem  Raüu 
mad^ug,^  bie  efell^aften  3^0^  ^*^  ftärfften.  Slad^bem  @re* 
fid^tl^on  alk^  aufgcjel^rt,  unb  axxd)  bie  D))ferfu]^  nid^t  berfd^ont  ac 
l^atte,  bie  feine  5Rutter  ber  Sefta  auffütterte,  läfet  il^n  fiaüi« 
mad^ug  über  $ferbe  unb  Rai^m  j^erfallen,  unb  auf  ben  Strafen 
bie  SrodEen  unb  fd^mu^igen  Uberbleibfel  i)on  fremben  ^Cifd^en 
betteln.  Unb  Dtoib  läfet  il^n  jule^t  bie  3Äi^ne  in  feine  eigenen 
©lieber  fe^en,  um  feinen  Seib  mit  feinem  Seibe  ju  näl^ren.  2* 

3lnx  barum  toaren  bie  l^äfelid^en  ^^axptjitn  fo  ftinfenb,  fo  um 
flätig,  ba|  ber  junger,  meldten  il^re  ©ntfül^rung  ber  Speifen 
bemirfen  follte,  befto  fd^redflid^er  mürbe.  5iKan  i^öre  bie  ^(age 
beo  ^l^ineug,  beim  2lpoI(oniug:* 

^  Metamoiph.,  Hb.  VIII,  v.  809. 
■  Hymn.  in  Cererem,  v.  TII--116. 
9  Argonaut.,  Hb.  II,  v.  228-233. 
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IlvtOov  8'  ^v  äpa  Siy  woT^  cSi^rvos  aififu  XiTraxrt, 
um  roSc  fivBaX.€ov  rc  Kai  ov  rXifrov  fiivos  08/1.^9. 
Ov  Ki  TIS  ovSc  fuvüvßa  ßporSiv  av<r;(<HTO  ircXao'cras; 
Ov8'  a  Ol  d8a//avro9  iXrfXafiivov  Ktap  elrj. 
5  'AAAa  //.€  TTUCprj  dnjra  koI  aar 09  (^o^ci  dvayKi; 

MijfAvav,  Kai  fUfivovra  KaK^  iv  yaaripi  Oea-ßau 

^d)  möd^te  ßern  au3  biefem  ®efid^t§j3un!te  bie  eße  ®infü[;run0 
bcr  §arj3t)ien  beim  Sirgil  cntfd^ulbiöen;  aber  eg  ift  fein  tüttf* 
Kd^er  ö^öenn)ärti0er  junger,  ben  fie  ijerurfad^en,  fonbem  nur 

10  ein  beborftel^enber,  ben  fie  Jjrojji^ejeien:  unb  nod^  baju  löft  fid^ 
bie  ßanje  ^rojjj^ejeiunö  enWid^  in  ein  2Bortf)}ieI  auf.  äud^ 
I)ante  bereitet  un3  nid^t  nur  auf  bie  ©efd^id^te  bon  ber  SSer:: 
j^ungerung  be«  Ugolino,  burd^  bie  efell^aftefte,  grä^Iid^fte 
Stellung,  in  bie  er  il^n  mit  feinem  el^emaligen  SSerfolger  in  ber 

15  §öüe  fe^t;  fonbem  aud^  bie  Serl^ungerung  felbft  ift  nid^t  ol^ne 
3üge  be«  ßfete,  ber  nn^  befonber«  ba  fel^r  merflid^  überfällt, 
h)o  fid^  bie  Söl^ne  felbft  bem  SSater  jur  Sj^eife  anbieten, 

3d^  fomme  auf  bie  cfell^aften  ©egenftänbe  in  ber  SRalerei. 
2Benn  e«  aud^  fd^on  ganj  unftreitig  märe,  ba^  eg  eigentlid^  gar 

ao  feine  efell^aften  ©egenftänbe  für  ba^  ©efid^t  gäbe,  i)on  toeld^en 
e8  fid^  t)on  felbft  Joerftünbe,  bafe  bie  3JlaIerei,  ate  fd^öne  Äunft, 
il^nen  entfagen  hjürbe:  fo  mü^te  fie  bennod^  bie  efell;aften 
©egenftänbe  überl^aujjt  bermeiben,  tüeit  bie  SSerbinbung  ber 
Segriffe  fie  aud^  bem  ©efid^te  efel  mad^t.    ^orbenone  lä^t  in 

25  einem  ©emälbe  bon  bem  SSegräbniffe  Gl^rifti  einen  )oon  ben 
2lnrt)efenben  bie  Slafe  fid^  ^ul^alten,  Slid^arbfon  mißbilligt 
biefe«  be^toegen,^^  toeil  Gl^riftug  nod^  nid^t  fo  lange  tot  gemefen, 
baß  fein  Seid^nam  in  g^äulung  über  gelten  fönnen.  35ei  ber 
2lufertt)ecfung  beS  Sajaru«  l^ingegen,  glaubt  er,  fei  e^  bem 

y>  5Raler  erlaubt,  bon  ben  Umftel^enben  einige  fo  ju  jeigen,  meil 
e«  bie  ©efd^id^te  au^brüdflid^  fage,  baß  fein  Körper  fd^on  ge* 

*°  Kichardson,  De  la  Peinture,  T.  I,  p.  74. 
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rod^en  l^abc.  Mx6)  bün!t  btefe  SSorftettung  anä)  f)kx  unct^ 
träglid^;  benn  nid^t  blo^  ber  rrirtlid^e  ©cftanf,  aud^  fd^on  bie 
^bce  be«  ©cftanfe«  ertücdtt  ®fcL  SBir  fliel^en  ftmlenbc  Drtc, 
h)cnn  h)ir  fd^on  ben  Sd^nm^fen  f}abm.  3)od^  bie  SKoIerei  lüiD 
bag  Sfell^afte,  nid^t  bc3  ©feli^aftcn  iregen;  fie  h)in  e^,  folrie  bie  5 
^oefie,  um  ba^  Säd^erlid^e  unb  Sd^redHid^e  baburd^  ju  Der* 
ftärten.  3luf  il^re  ©efal^r!  SBa3  id^  aber  bon  bem  ^äfelid^n 
in  biefem  JöUe  angemerft  l^abe,  gilt  bon  bem  Sfell^aften  um  fo 
biel  mel^r.  @«  berliert  in  einer  ftd^tbaren  Siad^aJ^mung  bon 
feiner  SBirfung  ungleid^  Weniger,  afö  in  einer  l^örbaren;  e«  w 
!ann  fld^  alfo  aud^  bort  mit  ben  S3eftanbteilen  be3  Säd^erlid^en 
unb  Sd^recflid^en  Weniger  innig  bermifd^en,  als  l^ier;  fobalb  bie 
Überrafd^ung  borbei,  fobalb  ber  erfte  gierige  Slidf  gefättigt, 
trennt  eS  fid^  toieberum  gänjlid^,  unb  liegt  in  feiner  eigenen 
Iruben  ©eftalt  ba.  i« 


^titif(^t  SBdlber. 

Obtt 

93cfra(|)tungcn, 

tic 

SBijFenfc^oft  mt  »ü 

terrfffenU, 

nat^  SRaö^flate  neuerer  ©cf)rifteit. 


«(ffr,  mit  g(fdlJ(I  bu  mirt        Äogau. 

jP«rrn  fegingS  fflofoon  geroibmet. 
1769. 
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I. 

Der  Saofoon  beg  §errn  Seffing,  ein  9Berf,  an  meld^em  bie 
brei  §ulb0öttinnen  unter  ben  tnenfci^licl^en  SBiffenfd^aften,  bie 
3Rufe  ber  5ßl^iIofo))l^ie,  ber  5ßoefie,  unb  ber  Äunft  be«  Sd^önen, 
gefd^äftig  getüefen,  ift  in  unfrer  je^igen  fritifd^en  5ßeftilenj  in 

5  ®eutfd^Ianb  für  mid^  eine  ber  angenei^tnen  ©rfd^einungen  ge* 
wefen,  um  tüeld^e  J)emofritug  bie  ©ötter  bat,  afö  um  bie  Selig* 
leit  feinet  Sebeng.  ^i}  toürbe  ba^felbe  aud^  fel^r  mol^Ifeil  mit 
ber  Silbfäule  bergleid^en  fönnen,  öon  ber  e^  ben  9Jamen  l^at, 
toenn  nid^t  bie  5Riene  be«  SSollenbeten,  be«  fd^riftftellerifd^en 

lo  €7roirf<T€  eben  bie  tüäre,  bie  biefer  Saofoon  am  toenigften  an* 
nel^men  miß.  63  mag  alfo  biefe  &pxad}t  burd^  Äunftber« 
gleid^ungen  immer  unfern  Sd^önl^eitgfünftlern  be^  Stife  bleiben: 
id^  h)iH  ben  Saofoon  ate  eine  Sammlung  bon  5Raterialien,  afö 
einen  3ufammenfd^ufe  öon  Äolleftaneen  betrad^ten  —  aud^  ate 

15  fold^er  allein  öerbient  er  Setrad^tung  genug. 

3)ie  Äunftrid^ter  unfrer  3eit,  eine  §erbe  ber  fleinen  ®efd^öj)fe, 
bie  9l))ono  Smintl^eu«  je^t  fd^eint  auf  unfer  liebet  SSaterlanb 
gebannt  ju  l^aben,  um  aud^  bie  wenigen  blumen«  unb  frud^t* 
reid^en  9luen  ju  öermüften,  bie  nod^  l^ier  unb  ba  afö  Sänbereien 

20  be«  ®enie«  übrig  geblieben  —  biefe  Soten  2lj)ollo3  l^aben 
meiften«  Saofoon  nid^t  beffer  ju  loben  getüuj^t,  ate  auf  SBindtet 
mann«  Soften;  benn  meld^  ein  Sob  fliej^t  öon  ben  2\p)>m 
großer  Seute  tool^I  glatter  l^erunter,  alg  bag  auf  Soften  eineö 
britten  ?    Seffing  foll  SBindtelmann  f 0  öiel  untoerjeil^lid^e  iStf)Ux 
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flejcigt,  xf)n  p^xlo^opf)Xixtn  geleiert,  il^m  bie  ©rcnjen  unb  baö 
SBefen  bcr  Äunft  getüiefen,  unb  infonberl^cit  in  feinen  Sci^riften 
ba«  aufgebecft  l^aben,  bafe  feine  Ätnntni«  ber  Sitten  ein  fd^toan* 
fenber  ®runb  fei.  2ßäre  ba«  nid^t  toiel  ?  ©nem  9Bincf elmann, 
il^m,  ber  fid^  fo  ganj  naä}  ben  Sitten  gebilbet,  ber  in  ©ried^en*  5 
lanb  lebt  unb  tvtbt,  ber  in  ben  Sitten  Äunftfenntni«,  biö  jum 
©rftaunen,  jeiflt,  bem  §omer,  mie  er  felbft  fd^reibt,  täfllid^  fein 
anbäd^tigeg  ^Rorgenflebet  getüefen,  —  biefem  3Rann  jeigen, 
bafe  er  §omer  nid^t  gelefen,  bafe  er  bie  ©ried^en  nid^t  lenne: 
marum?  meil  fie  Seffing  fennt,  meil  Seffing  §omer  ßelefen!  10 
3lod}  ärger,  baj5  Söindtelmann  fein  ^l^ilofo))]^  fein  foll,  weil  er 
nid^t  auf  Seffing«  Slrt  ))l^ilofo))]^iert,  fonbern  lieber  in  ber  SlIos 
bemie  alter  gried^ifd^en  SBeifen,  unb  infonberl^eit  am  l^eiliflen 
^liffu«  manbelt.  Unb  bann  am  är^ften,  SBindtelmann  ba« 
SBefen  ber  Äunft  leieren  — 0  ber  unfeligen  Slid^tei;  bie  taub  15 
unb  blöbfinnig  über  bie  gröj^ten  Sd^riftfteller  unfrer  ßeit,  nid^t 
anber«  ate  im  Sd^lafe,  nid^t  anber«  ate  über  Sd^üler  urteilen, 
bei  benen  ©jamen  ju  l^alten  fei,  über  ba«,  toag  fie  toiffen,  unb 
nid^t  miffen,  jeigen  unb  nid^t  jeigen,  infonberl^eit,  h)ag  il^nen 
gegen  biefen  unb  jenen  fel^leP  ao 

Slud^  Seffing  toieberum  l^at,  h)ie  billig  unb  red^t  ift,  erleud^ 
teten  Äunftrid^tern  jum  aSorh)urf  bienen  muffen,  bie  Sd^ärfe 
il^rer  Slugen  bem  ^ublüum  ju  jeigen.  SBenn  ber  eine  il^n  jum 
größten  Slntiquar  unfrer  3^tten,  jum  erften  Seigrer  ber  Äunft 
mad^te,  fo  h)ar  er  bem  anbern,  ad}  leiberl  ein  mi^iger  Äopf,  25 
unb  einem  britten,  einem  frommen  fritifd^en  Gl^riften,^  ein 
Sd^uljjj^ilofo))]^,  ein  Slft^etifer  au«  33aumgarteng  Sd^ule,  ber 

*  ^d)  fü^rc  au«  bicfcn  l)o^cn  Urteilen  über  SBincfetmann  nur  ein« 
an;  Klotz,  Acta  Litter.,  vol.  III,  p.  319. 

*  ?{nd^  \j\ev  füf|rc  16)  nur  einen  S^n^^n  an:  §uc^  über  bie 
@atire  ^rd^iloc^u«';  unb  fann  ,^u  jebem anflefii^rten  S^qt  einen 
anführen,  toenu  eö  ber  Tlü\)t  mert  wäre. 
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txaä}  ber  Bpxaijt  uitfrer  neuen  Sd^önbcnfer  mit  ein  paax 
Unjen  SBaumgartenfd^er  5ßl^iIofoj)l^ie  ben  SBelttüeifen  aller 
3eiten  trogen  molle.  D,  mit  i)erfto))ftem  Dl^r  burd^  biefe 
Gi^öre  quäfenber  ^^öfd^e  J^inburd^,  mie  Uli^ffe«  burd^  ben  ®e* 

5  fang  ber  Sirenen! 

5ür  mid^  ^at  Saofoon  an  fid^  felbft  Sd^önl^eit  genug,  alö 
bafe  er  Mo^  burd^  ben  Äontraft  mit  einem  anbem  0eh)innen 
bürfte.  aSor  unb  l^inter  bemfelben,  ma«  Seffing  gegen  2Bindel- 
mann  l^abe,  finb  entn)eber  nid^tg  ate  5ßarerga,  für  bie  beibe  fie 

lo  anfeilen  werben,  ober  toenigfteng  trifft  nid^tö  auf  SBindfelmann^ 
§auj)tjh)ed,  bie  Äunft;  unb  Saofoon  alfo,  afö  SlbJ^anblung 
über  bie  ©renken  ber  5ßoefie  unb  5RaIerei,  l^at  9Bert  unb  SSor^ 
trefflid^feit;  aber  i^n  ate  Streitfd^rift,  alg  Prüfung  ber  ganzen 
SBindfelmannifd^en  SBerfe  betrad^ten  ju  moUen,  ift  meinet 

15  Grad^teng  ber  falfd^efte  ©efid^tgjjunft,  unb  ber  ©eniug  eine« 
Seffing  unb  SBindfelmann  finb  aud^  ju  öerfd^ieben,  alg  baj5 
xi)'^  i)on  mir  erlangen  fönnte,  fie  gegeneinanber  abjumeffen. 

SBo  Seffing  in  feinem  Saofoon  am  toortrefflid^ften  fd^reibt, 
fprid^t  —  ber  Äritifuö,  ber  ÄunftridPjter  beg  j)oetifdP)en  0e- 

30  fd^madt«,  ber  2)idP)ter.  28ie  Sojjj^ofleö'  ^l^iloftet  leibe,  unb  bie 
Reiben  §omer«  meinen,  unb  SSirgilö  Saofoon  ben  5Runb  öffnen, 
unb  förjjerlid^e  Sdbmerjen  auf  bem  2^l^eater  minfein  bürfen  — 
trie  aSirgil  unb  Sabolet  ben  Saofoon  bilben,  unb  ber  I)idbter 
ben  Äünftler,  unb  ber  Äünftler  ben  2)idP)ter  nadbabmen  fönne  — 

25  mer  f Jjrid^t  l^ier  überall,  alg  ber  ÄunftridPjter  beö  ^oeten  ?  I)ief er 
ift*ö,  ber  bem  ^l^iloftet  beg  ßi^ateaubrun  einen  StreidP)  gibt, 
ber  Bptnct  unb  Gatjlug  il^re  ^el^ler  jeigt,  ber  §omerg  ))oetifd^e 
®efen  Haffifijiert,  unb  ))oetifdP)e  bon  ber  malerifd^en  Sd^ön« 
bcit  unterfdbeibet  —  überall  ber  Äunftridbter  beö  I)id^terg:  bag 

30  i[t  fein  ®efd^äft.  Unb  fein  3^^^  berfelbe.  !Bem  falfd^en 
jjoetifd^en  ©efd^madf  entgegen  gu  reben,  bie  Wrenjen  jmeicr 
Äünfte  ju  beftimmen,  bamit  bie  eine  ber  anbcrn  nid^>t  borgreifen, 
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borarbeiten,  gu  nal^e  treten  motte:  ba«  ift  fein  3^^cf.  SBa§  er 
auf  biefem  Säege  öon  bem  ^nnern  ber  Äunft  finbet,  freUid^ 
nimmt  er*«  auf;  aber  mir  nod^  immer  Seffing,  ber  poetifd^e 
Äunftrid^ter,  ber  fic^  felbft  Iiid^ter  fü^It. 

Säincfelmann  aber,  ein  Seigrer  gried^ifd^er  Äunft,  ber  felbft  in  5 
feiner  Äunftgefd^id^te  mel^r  barauf  bebad^t  ift,  eine  l^iftorifd^e 
3Ketapl^i^fif  beg  Sd^önen  aug  ben  3llten,  abfonberlid^  (Sried^en, 
ju  liefern,  afö  felbft  auf  eigentlid^e  ©efd^id^te.    Unb  alfo  auf 
eine  Äritif  be«  Äunftgefd^madt«  nod^  uneigentlid^er.    Um  ben 
falfd^en  ©efd^madf  anbrer  3^iten  unb  SSöIfer  ift  il^m  nie  afe  um  10 
^anptymtd  ju  tun;  ben  jüd^tigt  er  blo^,  toenn  er  neben  ober 
unmittelbar  bor  ben  Sllten  il^m  ju  ©efid^t  fommt:  benn  fonft,  h)ie 
oft  l^ätte  er  nad^  feiner  bornel^men  gried^ifd^en  ^bee  jüd^tigen, 
unb  feine  §anb  in  3tebenftreid^en  ermüben  muffen!    Unb 
fd^reibt  er  alfo  nid^t  ate  Äritüu«  beg  Äunftgefd^madf«,  toie  toeit  15 
entfernter  bom  Äunftrid^ter  ber  ^oefie?    911«  Äünftler  laö  er 
bie  J)id^ter,  afö  Äunftlel^rer  brandet  er  fie,  unb  mürbe  nid^t  fo 
l^aben  fd^reiben  fönnen,  menn  er  aud^  felbft  bie  I)id^ter  anber«, 
unb  nid^t  al«  Äünftler  gelefen. 

28indelmann«  Stil  ift  mie  ein  Äunftmerf  ber  3llten.    ©e«  » 
bilbet  in  allen  Steilen,  tritt  jeber  ©ebanfe  l^erbor,  unb  ftel^t  ba, 
ebel,  einfältig,  erl^aben,  bollenbet:  er  ift.    ©emorben  fei  er, 
too  ober  h)ie  er  toolle,  mit  3Kül^e  ober  bon  felbft,  in  einem 
©ried^en,  ober  in  SBindfelmann;  genug,  bafe  er  burd^  biefen  auf 
einmal,  h)ie  eine  ^Kinerba  au«  ^u))iter«  ^aupt,  baftel^t  unb  25 
ift.    SBie  alfo  an  bem  Ufer  eine«  ©ebanfenmeere«,  h)0  auf  ber 
§öl^e  be«felben  ber  35lid  fid^  in  ben  3Bol!en  Verliert,  fo  ftel^e  id^ 
an  feinen  Sd^riften,  unb  überfdPjaue.    @in  ?5^elb  boll  ^rieg«* 
männer,  bie  tüeit  unb  breit  jufammengetüorben,  bie  2lu«ftd^t 
erft  lange  in«  ©roj^e  fixieren;  menn  aber  enblid^  au«  biefer  30 
2Beite  ba«  3tuge  erl^abner  jurüdffommt,  fo  toirb  e«  fid^  an  jeben 
einzelnen  Ärieg«mann  l^eften,  unb  fragen,  mol^er?  unb  be« 


€rftes  XDälbdizn  IL  165 

ttaä^itn,  toet  et  fei;  unb  aföbann  bon  fielen  ben  Sebcn^Iauf 
eines  gelben  erfal^ren  fönnen. 

Seffittö«  Sd^reibart  ift  ber  Stil  eine«  ^oeten,  b.  i.  eine« 
Sd^riftfteHerg,  nid^t  ber  gemaci^t  f)ai,  fonbern  ber  ba  mad^t, 

5  nid^t  ber  gebadet  l^aben  h)ill,  fonbern  ung  öorbenft,  tüir  feigen 
fein  aSerf  merbenb,  h)ie  ben  6d^ilb  Sld^illeS*  bei  §omer.  ©r 
fd^eint  unS  bie  aSeranlaffung  jeber  3leflejion  gleid^fam  toor 
Slugen  ju  fül^ren,  ftildtoeife  ju  jerlegen,  jufammenjufe^en;  nun 
fprinßt  bie  3:riebfeber,  baS  9lab  läuft,  ein  ©ebanfe,  ein  Sd^Iu^ 

lo  gibt  ben  anbem,  ber  ^olßefa^  fommt  naiver,  ba  ift  ba«  5ßro* 
buft  ber  Setrad^tung.  ^eber  Slbfd^nitt  ein  SluSgebad^teg,  baS 
rerayfUvoy  eine«  DoUenbeten  ©ebanfen«:  fein  Sud^  ein  fort« 
laufenbeS  5ßoem,  mit  ©infjjrüngen  unb  @))ifoben,  aber  immer 
unftät,  immer  in  Slrbeit,  im  Jortfd^ritt,  im  Säerben.    Sogar 

15  bis  auf  einjelne  Silber,  Sd^ilberungen  unb  aSerjierungen  beS 
©tifö  erftredft  fid^  biefer  Unterfd^ieb  jmifd^en  beiben,  SBindfet 
mann  ber  Äünftler,  ber  gebilbet  l^at,  Seffing  ber  fd^affenbe  5ßoet. 
3ener  ein  erl^abner  Seigrer  ber  Äunft;  biefer  felbft  in  ber  ^ßj^ilo« 
fopl^ie  feiner  ©d^riften  ein  muntrer  ©efellfd^after,  fein  35ud^ 

ao  ein  unterl^altenber  J)ialog  für  unfern  (Seift. 

60  bürften  beibe  fein;  unb  h)ie  unterfd^ieben!  h)ie  toortrefflid^ 
bei  bem  Unterfd^iebe!  9Beg  alfo  mit  ber  SriUe,  burd^  bie  man 
\>on  einem  jum  onbem  fd^ielen  mill,  um  burd^  Äontraft  gu  loben! 
SEBer  Seffing  unb  2ßindelmann  nid^t  lefen  fann,  h)ie  jeber  ber^ 

25  f elben  ift,  ber  f oH  feinen  öon  beiben,  ber  f oll  ftd^  felbft  lefen ! 

II. 

SinerbingS  ift  ©d^reien  ber  natürlid^e  3luSbrud  beS  löxpix^ 
lid^en  ©d^merjeS;*  nur  jebe  Äunft  ber  9iad^a^mung,  unb  fo 
barf  id^  aud^  feigen,  jebe   ©ebid^tart,  ^at  in  5Rad^al^mung 
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• 

biefe«  aiugbrucfc^  il^re  eigenen  ©renken.  9Bie  abh)eci^fclnb  ift 
§omcr  in  ber  3lrt,  tüte  feine  Ärieger,  feine  Reiben  nieberfaüen, 
unb  h)ie  tüieberl^olenb  in  bem,  toag  ben  ^lieberfaüenben  unb 
Sterbenben  gemein  ift;  aber  toeber  jene  Slbtüed^felung,  nod^ 
biefe  SBieberJ^oIung  mad^t  mir  bag  Seffinöfd^e  SBort  öerftänb^  5 
1x6) :  ,,§omer«  Ärieger  fallen  nid^t  feiten  mit  ©efd^rei  ju  Soben!'" 
Sel^r  feiten,  möd^te  \ct}  fagen  (menn  mid^  nid^t  mein  ©e^ 
bäd^tnig  au«  §omer  trügt),  unb  faft  gar  nid^t,  au|er  h)enn 
eine  naivere  Seftimmung  biefe«  ßi^arafter«  e«  forbert.  So  ge* 
toöl^nlid^  il^m  ift, baj5  fein  Ärieger  mit  flirr enben  Sßaffen,  10 
mit  bebenbem  SSoben  u.  f.  h).  fälltunb  ftirbt,  inbem  il^m 
Dunfell^eit  bie  äugen  bedft;'  fo  ungemöl^nlid^  föHt  unb 
ftirbt  einer  mit  ©efd^rei,  mit  §eulen:  unb  atebann  ift  bie« 
nid^t  ,,ber  natürlid^e  9lu«brud  be«  förperlid^en  Sd^merge«/' 
fonbem  ein  Gi^arafterjug  feine«  Sermunbeten.  So  l^eult  15 
j.  e.  bei  feiner  Sermunbung  ein  ^l^ereHo«;^  aber  biefer  ^ßl^ere* 
Ho«  ift  ein  S^rojaner,  ein  unfriegerifd^er  Äünftler,  ein  feiger 
glüd^tling,  ber  auf  ber  Jlwd^t  eingel^olt  mirb;  unb  freilid^  ein 
fold^er  fann  fid^  burd^  ein  ©el^eul  auf  feinen  Änieen  unters 
fd^eiben;  aber  offenbar  ,,nid^t  ber  leibenben  5latur  il^r  ^t6)i  ju  ao 
laffen/'  fonbem  vermöge  feine«  6l^ara!ter«.  aSermöge  biefe« 
fd^reit  bie  aSenu«  laut;**  benn  fie  ift  bie  meid^lid^e  ®öttin 
ber  Siebe;  il^re  jarte  §aut  ift  faum  geftreift,  faum  mirb  fie  ben 
roten  ^d^or,  ba«  ©ötterblut,  gemal^r,  fo  entfinfen  il^r  bie 
§änbe ;  fie  t)erläfet  bie  Sd^lad^t,  fie  meint  bor  93ruber,  SJlutter,  25 
Sater  unb  bem  ganzen  §immel;  fie  ift  untröftlid^.  9Ber  toill 
nun  fagen,  baj5  mit  biefem  allen  §omer  fie  d^arafterifiere,  ,,nid&t 
um  fie  al«  bie  njeid^lid^e  ©öttin  ber  SBolluft  ju  fd^ilbem,  fonbem 
Dielmel&r  um  ber  leibenben  9Jatur  il^r  Siedet  ju  geben"?  2Bäre 
bie«,  mie  h)ürbe  er  fo  genau  bie  Seite  be«  SBeid^lid^en*  mit  jebem  30 

*  ?ao!.,  pag.  28.  3  iiiad.  E,  310;  A,  356.  *  Iliad.  E,  68. 
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Silbe,  mit  jebem  2Botte,  mit  jeber  SetüCflung  jeid^nen?  Voie 
toürbe  er  fie  nod^  obenbrein  bon  ^allag  i)erf))otten  laffen,  afö 
l^ätte  fie  fid^  bei  einem  Siebe^l^anbel  bieHeid^t  geriet?  mie 
toürbe  felbft  i^r  liebet  SSater  ^xxpxttx  übet  fie  lächeln?    Sac^t 

5  biefet,  fpottet  jene,  um  bet  leibenben  Statut  il^t  Siedet  ju  geben? 
unb  toeld^e  leibenbe  Siatut  ift  ein  3li^  bet  blenbenben  §aut? 
6benfo  Voenig  fd^teit  bet  el^etne  3Rat«^  aug  einet  anbetn  Ut* 
fad^e,  ate  tbtn  —  tüeil  et  bet  el^etne,  bet  eifenfteffenbe  5Ratg  ift, 
bet  im  ©etümmel  bet  ^^Ibfd^lad^t  taft,  unb  ebenfo  milb  bei 

lo  bet  aSettüunbunfl  auff^teit.  3tid^t«  ift  unfle^Voeifeltet,  ate 
bieg,  toinn  mit  §omet  fagen  laffen,  ma«  et  fagt;  benn  tüäte 
eS  il^m  aud^  nut  je  eingefallen,  bag  Sd^teien,  ate  „einen  natüt- 
lid^en  Stu^btudt  be^  föt))etlid^en  Sd^merjeg"  unb  nid^t  mit 
l^öl^etn  Slbfid^ten  ju  gebtaud^en,  fo  märe  bet  3lugbtudt:  „@t 

15  matb  i)etn)unbet  unb  fd^tie!"  il^m  fo  geläufig,  ate  bet:  „Qx  fiel, 
unb  fd^toatje  Siad^t  bebedtte  feine  Slugen." 

60  Voeit  finb  Voit  alfo,  bafe  §omet  „\>a^  ^räbifat  be^  Sd^tei« 
eng  nid^t  afe  einen  allgemeinen  Slugbtudf  beg  fötpetlid^en 
©d^metjeg,"  nid^t  atö  eine  abfolute  33ejeid^nung,  „bet  leibenben 

90  Statut  il^t  Siedet  Voibetfal^ten  ju  laffen,"  gebtaud^e ;  eg  mufe  in 
bem  Qf)axalttx  tbtn  beffen,  ben  et  fd^teien  läfet,  eine  naivere 
Seftimmung  ba^u  liegen,  bafe  eben  biefet  fd^teit  unb  fein 
anbtet.  Unb  ba  bünft  eg  mid^  je^t  unbeftimmt,  öon  feinen 
§elben  allgemein  ju  teben,®  mag  fie  nad^  il^ten  %aUn  unb 

25  ©mpfinbungen  finb;  benn  feinet  betfelben  ift  an  ©mjjfinbungen 

fo  Voenig,  afö  an  SBotten,  ©ebärben,  Körper,  ©igenfd^aften 

bem  anbem  gleid^;  jebet  ift  eine  eigne  3Renfd^enfeele,  bie 

fid^  in  feinem  anbem  äußert. 

3toct)  minbet  fd^eint  mit  „bag  Sd^teien"  ber  mid^tige  unber- 

33  änbetlid^e  3wg  ju  fein,  bet  ju  bet  unbetänbetUd^en  Sluj^etung 
eineg  5Jlenfd^engefül^fö  gelobten  müfete;  benn  einet  fann  feufjen, 

'  Iliad.  E,  859.        ■  ü?aof.,  pag.  28. 
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bcr  anbre  äd^jen,  ber  britte  fd^rcicn,  unb'ein  §anmbal  in  feinem 
äufeerften  Kummer  lad^en.  3lm  minbeften  aber  ift'g  not* 
tüenbige  33eftimmung  beö  Reiben,  ate  SRenfd^  betrad^tet, 
fo  ba^  er  ein  Unmenfci^  fein  müj^te,  tüenn  er  nid^t  fd^riee.  SBare 
bieg,  fo  l^ätte  §omer  lauter  Unmenfd^en  befangen.  Sein  5 
Stgamemnon,  ein  Äönig  ber  SSölfer,  ber  l^errlid^fte  ber  (Sried^en 
bor  2^roja,  toirb  im  ta))ferften  ©efed^t  öermunbet;  er  fäl^rt  511= 
fammen®  —  aber  aufjufd^reien,  ju  toeinen,  »ergibt  er;  er  fafet 
fid^,  unb  ftürjt  mit  feinem  Sjjiej^e  befto  fd^ärfer  in  bie  3^einbe; 
follte  er  beöioegen  fein  3Renfd^  an  ßmpfinbung  fein,  Voeil  er  10 
nid^t  mie  ^Warg,  ober  bie  2)ame  Senuö  auffd^rie?  §eftor,  ber 
ta))ferfte  Trojaner,  mirb  öon  be^  Sljai  großem  5^^^"f*ci*^ 
niebergemorfen,  unb  auf  ber  Sruft  gequetfd^t;  Bpk^  unb 
Sd^ilb  unb  §elm  entfallen,  ringg  um  il^n  flinken  bie  eisernen 
SBaffen^^  —  aber  aufjufd^reien  bereifet  er.  3Ran  muntert  il^n  15 
fluf,  glefet  i^m  SBaffer  ein;  er  fommt  ju  fid^,  bUdft  ouf ;  aber  er 
finft  in  bie  Äniee,  f))eit  fd^toarjeö  35Iut  —  unb  bod^  ben!t  ber 
Unmenfd^  an  eing  nid^t,  über  feine  33ruftfd^merjen,  über  feine 
Seitenftid^e  ju  fd^reien  unb  gu  meinen.  So  mit  allen  Reiben 
§omerg,  ber  aud^  in  biefem  Stüdfe  Gi^arafter  beobad^tet.  m 
3Renelaug  mirb  bom  Pfeile  ^anbaru^*  unvermutet  unb  im 
h)id^ti9ften  3^it))unfte  getroffen;  fein  35lut  rinnt,  Slgamemnon 
fäl^rt  jufammen,  5Renelau§  felbft;^^  aber  nid^tg  mel^r!  ba  er 
ben  $feil  in  ber  2Bunbe  fte^t,  jiel^t  er  il^n  aug,  unb  läfet  feinen 
Smber  unb  feine  3Kitfolbaten  um  fid^  feufjen.  Sold^e  Um  ^ 
menfd^en  finb  bie  gelben  §omerg,  unb  je  größerer  §elb,  je 
größerer  Unmenfd^;  fein  Sld^illeö  ift  fogar  am  Äör))er  unöer* 
le^lid^. 

^ft*g  alfo  bei  §omer,  bafe  feine  Reiben  fd^reien  unb  n)einen 
muffen  „um  ber  menfd^lid^en  Jlatur  treu  ju  bleiben,  \tytnn  e^  30 
auf  baö  ©efüi^l  ber  Sd^merjen,  Wtnn  eö  auf  bie  'Hufeerung 

9  lliad.  A,  254.         »°  Iliad.  H,  418.  "  Iliad.  A,  148. 
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biefe§  ©efül^fe  butd^  Sd^reien  ober  burd^  2^ränen  anfotnmt"?" 
3cl^  VooHte  nid^t,  bafe  ein  alter  ©ried^e,  beffen  §elbenfeele  ate 
ein  feliöer  35ämon  nod^  in  ber  SBelt  unfid^tbar  manbelte,  biefe 
Sel^auptung  läfe.    SBag,  Voürbe  er  fagen,  toa^  ift  mol^I  einem 

5  in  bie  ©d^Iad^t  jiel^enben  gelben  natürlid^er,  afö  bermunbet, 
getroffen  toerben?  Sid^  fürd^ten  alfo  lann  er,  h)enn  il^n  ein 
unt)ermuteter  ^feil  trifft;  aber  in  ber  ©d^lad^t  fd^reien  unb 
meinen,  ba«  tut  fein  ^omerifd^er  §elb  ber  ©ried^en;  felbft  fein 
§elb  ber  S^rojaner,  bie  bod^  immer  §omer  in  Keinen  3w0en 

lo  l^erunterfe^t.  einem  §eftor*^  in  feinem  2^obe  entfinft,  felbft 
bei  feiner  legten  fterbenben  Sitte,  feine  ^räne,  fein  ^on  be« 
©efd^reie«;  ein  Sar))ebon"  fnirfd^t,  ba  er  ftirbt,  unb  je  tajjferer, 
um  fo  gefaxter  bei  bem  ©d^merje.  9iur  bie  i^txQtn  jittem  unb 
meinen  unb  fd^reien:  5ß^erefIog,  ber  feige  ^Wcl^^K^Ö/  ^"b  bie 

15  meid^Iid^e  aSenu«,  unb  ber  eifenfreffenbe  trojanifd^e  9Marg.  ©0 
bid^tet  mein^omer. 

Unb  fo  ^ölt  alfo  bie  fo  einnel^menbe  Seffingfd^e  Setrad^tung** 
über  bie  ©mpfinbbarfeit  ber  ©ried^en,  unb  ben  Äontraft  ber^ 
felben  gegen  rol^e  ^Barbaren  unb  feine  Europäer  nid^t  6tid^? 

90  35ie  em))finbbarfeit  jum  ©d^merjen  bei  einem  för))erlid^en 
©d^merje  nid^t  tool^I,  menigfteng  nid^t  ate  ^omerifd^er  gelben* 
jug,  nid^t  allgemein,  nid^t  afe  nottoenbige«  Äennjeid^en  ber 
menfd^lid^en  em))finbung.  ©ibt'g  aber  feine  anbre  ©mj^finb* 
barfeit  ju  2^ränen,  unb  aud^  ju  lauten,  ju  flagenben  3:ränen, 

25  ate  för))erlid^er  ©d^merj?  Dl^ne  S^^'f^t/  w"i>  ^^^^  Wefe  ©m))* 
finbbarfeit,  menn  fie  ein  Sor^ug  ber  ©ried^en  h)äre,  mad^t 
il^nen  jtoar  mel^r  ei^re;  allein  bie  Slbl^anblung  barüber  märe 
offenbar  eine  Slu^fd^meifung  öon  bem  ©a|e,  ben  §err  Seffing 
glaubt  ermiefen  ju  l^aben,*®  „bafe  ba^  ©d^reien"  bei  ©mj^fim 

"  2aot,  pag.  28.  '3  iiiad.  x,  330  etc.  '*  Iliad.  n,  486.  "  ?ao!., 
p.  28  ff.  "  ?aof.,  p.  31.  *'  2)a6  ©omer«  ©clbcn  xiidit  bei  anbrer 
Oelegenl^eit  ba«  ©d^rclcn,  ein  tapfre«,  riefenmögiße«  ©efc^rei,  eigen 
geioefen,  leugne  idi  nid^t;  too  gel^ört  ba«  aber  ^ier^er? 
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bung  tört^etlid^en  Sd^mer^ed,  befonbetd  nai)  bet  alten  gried^t« 
fd^en  Denfart,  gar  h)o^I  mit  einer  großen  6eele  befielen  fann**; 
ein  feltner  6a^,  ber  im  erften  Slbfd^nitt,  aud^  ebenfo  feiten, 
mit  einer  2lrmee  bon  h)einenben  §elben,  bie  id^  im  §omer  nid^ 
tenne,  betviefen  tvirb.  Um  alfo  bod^  nid^t  leer  au^sugel^en, 
laffet  un3  Seffing  auf  feinem  Slbmege  folgen. 


III. 

Die  ®mpfinbbar!eit  ber  ©ried^en  ^u  fanften  2;ränen  ift  )u 
fe^r  befannt  in  9lufeerungen,  atö  bafe  man  h)ie  §en  Seffing  ein 
einjelne^  35eifpiel,  unb  baju  au^  einer  blofeen  SSermutung* 
nehmen  bürfte,  bie  ^ier  bielleid^t  nid^t  beh)eift,  toa^  fie  beh)eifen  lo 
foH.  ©ried^en  unb  S^rojaner  fammeln  i^re  S^oten.  Seibe 
»ergießen  ^eifee  3:ränen;  aber  ben  S^rojanem  Verbietet  bieg 
^riamug.  SBarum  verbietet  er*g  il^nen?  6r  beforgt,  fagt  bie 
Dacier,  fie  h)ürben  fid^  ju  fe^r  ertüeid^en,  unb  morgen  mit 
h)eniger  3Jlut  an  ben  6treit  gelten.  „SBarum  aber,  fragt  .^en  15 
Seffing,  mufe  nur  ^riamu^  biefeg  beforgen?  Der  6inn  be8 
Dichter«  ge^t  tiefer.  6r  tüill  ung  leieren,  bafe  nur  ber  gefittete 
©ried^e  jugleid^  h)einen  unb  tapfer  fein  !önne;  inbem  ber  un* 
gefittete  S^rojaner,  um  e«  ^u  fein,  alle  3Renfd^Iid^!eit  borl^er 
erftidten  muffe."  3"  ^^^  fwt  bie  armen  3:roianer!  Äann  « 
^riamug  nid^t  i^ren  3:ränen  ©ini^alt  tun  h)oHen,  nid^t  au«  un« 
gefitteter  Barbarei,  fonbem  h)eil  bie  3^ränen*ber  S^rojaner, 
feiner  Kinber,  freffenber  tüaxtn,  ali  bie  2^ränen  ber  ©ried^en? 
Diefe  tüaxm  2lngreifenbe,  unb  ftritten  ber  ßl^re  h)egen;  i^nen 
toaxV^  alfo  leidster,  neuen  3Jlut  ju  faffen,  unb  2lgamemnon  75 
brandete  be«h)egen  feine  Seforgni«.  Die  S^rojaner  aber  litten; 
fie  h)aren  Slngefallene,  bie  nid^t  ber  ßl^re  foh)ol^l  ate  ber  Sid^er* 

*  ?ao!.,  p.  29. 


«rftes  XDälbdicn  III.  171 

^eit,  il^re«  Sebenö  h)egen  ftritten,^  bie  [lij  in  Sebrängntö  fül^Iten 
unb  l^alb  in  SSer^tüeiflung,  eine§  Stäubet«  toegen,  il^re  Äinber 
unb  3Ränner  berlieren,  eine«  Släuber«  toegen  bie  ^^^^Ö^"  ^^' 
graben  mußten.    §ier  empörten  fid^  bie  ©mpfinbungen  ber 

5  Sebrängten,  l^ier  floffen  l^eifee  2^ränen  bet  munenben  Un^ 
f^ulb.  Unb  ^riamug  liefe  fie  nid^t  deinen!  SBarum?  SBeil 
er  ein  ungefitteter  Sarbar  toax,  unb  feine  3^rojaner  afö  fold^e 
fannte,  bie  nid^t  jugleid^  deinen  unb  ftreiten  fönnten?  SBie 
luenn  er  jie  jurüdge^altcn  l^attc,  afö  ein  SSatcr  feiner  unglücf« 

lo  lid^en  ©tabt,  unb  feine«  unglücfbringenben  Sol^n«?  bamit  fie 
nid^t  in  einem  6d^idffale,  ba«  il^m  felbft  fo  ^u  ^erjen  ging,  gar 
murren  ober  ber^hjeifeln  modalen?  —  I)od^  h)enn  ba«  aud^ 
nid^t;  nod^  finb  bie  S^rojaner  feine  Saj)plänber,  feine  Sci^tl^en; 
benn  fie  deinen  ja  um  bie  $^l^rigen,  unb  ^priamu«  befürd^tet 

15  tb^n  ein  ju  h)eid^e«  §erj,  ju  tief  einfreffenbe  2^ränen.  (Serabe 
alfo  ba«  ©egenteill  —  3)od^  au^  fold^cn  ^Deutungen  fann  man 
immer  mad^en,  h)a«  man  \üxii,  unb  eine  blofec  StKegorie:  „bcr 
6inn  be«  Did^ter«  gel^t  tiefer"  fann  un^  enblid^  fo  tief  für;ren, 
bafe  ber  SSoben  finft. 

90  S)ie  gan^e  Did^tfunft  ber  ©ried^en  l^at  ^u  Diel  Spuren  biefer 
©mpfinbbarfeit  il^rer  Station  gu  ©d^merj  unb  3:ränen,  ate 
bafe  man  blofe  mutmaßen  bürfte,  unb  fie  ift  einem  grofecn  Steile 
na^  gleid^fam  ein  ganzer  lebenbcr  Stbbrudt  biefe«  ©efül^I«, 
biefer  toeid^en  6eele.    £af[et  un«  biefen  2^eil  bie  elegifd^e  5ßoefie 

«5  nennen;  aber  niemanb  Derfte^e  l^ier  unter  biefem  5iamen  jenen 
l^infenben  3lffen,  ber  fid^  nad)  unfern  h)cifen  Sel^rbüd^ern  ber 
^oefie  blofe  im  Silbenmafe  unterfd^eiben  fo(I;  fonbern  ®Iegie  fei 
mir  l^ier  bie  flagenbe  I)id^tfunft,  bie  versus  querimoniae  nad^ 
§ora^,  fie  mögen  fid^  finben,  h)o  fie  motten,  in  gpopöe  unb  Dbe, 

30  in  2;rauerfpiel,  ober  $^bi}((e;  benn  jebe  biefer  (Sattungen  fann 
elegifd^  h)erben.    ^n  foIdf)em  SScrftanbe  l^at  bie  ßlegie  ein 

*  X.p€idL  dvayKaLrj,  irpo  T€  ttulSidv  kol  irpo  ywaiKutv.    Iliad.  ö,  57. 
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eignet  65ebiet  in  ber  menfd^Iid^en  Seele,  nämlid^  bie  (£mi[)finb» 
barfeit  be^  Sd^mcr^eg  unb  ber  Setrübni^;  man  fanh  alfo  au8 
i^r  über  SSöIfer  unb  S^xttn  l^inaugfel^en,  unb  l^ier  Voirb  fid^ 
burd^  aSergleid^ungen  aud^  bie  ben  ©ried^en  eigne  Stelle  jtnben. 
^d)  ftede  einige  ®efid^t3j)unfte  ab:  5 

1.  3lid^t  jebeg  35oI!  I^at  für  milbe  SQetrübniffe  ein  gleid^  jatte« 
§erj;  bei  mand^cm  l^aben  felbft  bie  Älagen  eine  rol^e  S^eftigfeit, 
ein  J^clbenmä^ige^  Sraufen,  in  h)eld^e^  fie  berfd^Iungen  toerben, 
unb  ein  fold^e^  mirb,  bei  fonft  großen  Did^tem,  mit  ber 
Bpxa(i)t  biefer  meid^en  3:ränen  fel^r  unbefannt  fein  fönnen.  lo 
So  bie  norbifd^en  S!anbinat)ier,  bie  aud)  bei  2;tauerfäKen, 
Dom  §eroi^mu^  geftäl^lt,  laum  !urje  Seufger  au^ftiefeen  unb — 
fd^miegen ;  menn  fie  fangen,  f o  tvax  il^r  ® ef ang  !aum  bie  milbe 
elegifd^e  3:räne. 

Der  Äönig  Siegner  Sobbrog  ftirbt';  er  ftirbt  unter  ben  ent»  15 
fe^lid^ften  Sd^merjen.    Stirbt  er  in  Elegien?    Sä^t  et  ber 
gequälten  fterbenben  Sftenfd^i^eit,  bem  bon  feinen  Söl^nen  ent« 
f ernten  bred^enben  SSaterl^erje  fein  Siedet  miberfal^ren?    @ine 
einzige  h)eid^e  2^räne  l^ätte  ben  5iad^foIger  Dbing  enttoeil^t.    @r 
ftirbt  im  3:riumj)l^gliebe,  im  2lnben!en  an  feine  %aiin,  looll  90 
§elbenfrcube,  boll  3iaä)i,  boK  3Jlut,  Doli  l^immlifd^er  Hoffnung. 
,,2Bir  ^aben  mit  Säbelftreid^en  gefod^ten/'  fo  enbet  fein  ©efang, 
„0  müßten  meine  Söl^ne  bie  Pagen,  bie  id^  erbulbe;  toüfeten 
fie,  ba^  giftige  3?attern  mir  ben  Sufen  jerfleifd^en—  h)ie  l^eftig 
h)ürben  fie  fid^  nad^  graufamen  Sd^lad^ten  f eignen!    ^tnn  bie  ^5 
Sftutter,  bie  id^  i^nen  gab,  l^at  i^nen  ein  männlid^eö  §erj  l^in» 
terlaffen. 

„9Bir  l^abcn  mit  Säbelftreid^en  gefod^ten;  bod^  je^t  nal^t  fid^ 
mein  le^ter  2lugenblidt.    Salb  tüirb  ba^  Sd^toert  meiner  Söl^ne 
in«  33lut  beö  ®lla  getaud^t  fein;  i^r  3om  h)irb  entflammen,  30 
unb  biefe  mutige  S^genb  bie  9lul^e  nid^t  Leiter  bulben. 

'  WlaUm  @efdfti(^te  öon  2)änncm.,  X.  I,  pp.  112, 113. 
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,,3Bir  f)abtn  mit  Säbelftreid^en  gefod^tcn  in  einunbfünftig 
©d^Iad^ten,  h)o  bie  "^afjmn  flogen.  S8on  meiner  ^ugenb  an 
lernte  id^,  bie  Spieen  ber  Sanken  mit  Slute  färben,  unb  nie 
^otte  id^  einen  tapferem  Äönig,  al3  id)  bin,  ju  finben  geglaubt. 

5  aber  e«  ift  Qtxt,  auf^ul^ören;  Dbin  fenbet  fd^on  bie  65öttinnen, 
mid^  in  feinen  ^alaft  ju  fül^ren.  Sa  merbe  id^  auf  bem  er« 
^abenften  ^la^e  fi^enb  35ier  mit  ben  ©öttern  trinfen.  Die 
©tunben  meine«  Seben«  finb  i)erfloffcn,  id^  fterbe  läd^elnb!"  — 
3)a«  befte  35eif})iel  ju  §enn  Seffing«  Semerfung  über  ben 

lo  l^arten  norbifd^en  §elbenmut. 

ein  anbereg  au3  einer  ber  beften  fritifd^en  Sd^riften*  unfrer 
3eit.  Slfebi^m  ^rube,  ber  l^elbenmütige  2)äne,  in  ben  §änben 
feine«  5^^"*>^^^  *>^^  ^^^  langfamcr  9But  in  feinen  ©ingemeiben 
toül^lt  —  mel^Hagt  er,  feufjt  er?    ßr  bcnft  an  feine  5Rutter, 

15  an  äße  ^reuben  feiner  ^ugenb,  unb  feine«  männlid^en  2llter«; 
er  fü^It  feine  ganje  ^ein,  aber  al«  §clb;  fo  ftirbt  er. 

SBo  alfo  ba«  §erj  eine«  SSoIfe«  Äiefelftein  ift,  ba  fd^Iägt  ber 
l^eftigfte  Sd^merj,  er  treffe  nun  Seib  ober  Seele,  nid^t«  al«  l^ero« 
ifd^e  5wn!en;  benn  h)ol^cr  foKte  bem  Äiefelftein  eine  garte 

20  elegifd^e  3^räne  fommen?  2)er  §elbcnmut,  bie  Siebe  pim 
Saterlanbe,  unb  gum  3?ul^me  feine«  Stamme«,  ba«  l^eroifd^e 
35ünbni«  mit  feinem  3=reunbe,  ber  fein  3iad^engcl  fein  fo((:  bie 
gange  SSilbung  einer  rollen  unb  ftarfcn  9Jatur  gum  unerfd^üt* 
terten  Stad^folger  Dbin«  unb  anberer  tränenlofcn  gelben,  bie 

25  il^rem  Soß,  il^rer  JRepubli!  ihm  ben  ©eift  ber  2^apferfeit  ein* 
flögen  —  bie«  alle«  betäubte  ^Kenfd^lid^feit  unb  ©efü^l  unb 
2^ränen. 

2.  5iun  lafet  biefen  §elbenmut,  biefe  Siebe  gum  Saterlanbe, 
unb  jum  Slul^me  feine«  Stamme«,  bie«  ©efü^l  für  3^reunbfdf)aft, 

30  unb  bie  uni)erl^üllte  Dffenl^eit  ber  Seele  —  la^t  biefe  eblen  unb 

*  ©riefe  über  bie  aKerfnjürb.  ber  ?ittcrat.,  I,  pp.  112,  113  [2)?2) 
29,  @.  60  f.] 
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großen  65efinnungen  \xi}  alle  ol^ne  fold^e  SSerfd^anjung  unb 
SSer^ärtung  äußern:  bie  größte  2^apfer!eit  h)irb  fid^  afebann 
immer  ate  bie  empfinbbarfte  ^Jlenfd^i^eit  feigen.  „3tad)  il^ren 
3:aten  Serben  fold^e  Seute  ©efd^öpfe  l^öl^eret  2lrt  fein;  nad^ 
il^ren  (Smj)finbungen,  Sftenfd^en."  5 

Unb  foUte  e§  nur  unter  ben  ©ried^en  biefe  S^oppelgefd^öpfe 
l^öl^erer  2lrt,  biefe  §elbenmenfd^en,  biefe  Semotien  gegeben 
l^aben?  Unb  unfre  Ureltem  mären  Sarbaren,  unb  aße 
norbifd^en  SSarbaren  in  biefem  Stüd  Unmenfd^en  geh)efen? 
2Renfd^Iid^e3  ©efül^I  mu^  jebcm  einmol^nen,  ber  ein  3Jlenfd^  ift;  lo 
eg  mufe,  mo  e§  erftidft,  mo  e^  in  rol^e  2^apferleit  berfd^lungen 
merbcn  foH,  erft  bon  taufenb  Seifpielen,  )oon  einem  großen 
unter  einer  Station  lebenben  3SorbiIbe,  bon  bem  ganjen  ©eifte 
beö  aSoIfg,  unb  burd^  alk  ßinbrüde  ber  ©rgiei^ung  bon  3w0^"i> 
auf  gewaltig  beftürmt,  unb  baf;in  enblid^  gcriffen  h)erben,  ba^  15 
e^  mit  biefen  Seifpielen  n^ettcifre,  bafe  e3  biefem  großen  SSor* 
bilbe,  ba«  ben  ©eift  biefe^  3SoIfg  beftimmt,  folge.  5BSo  bie« 
nid^t  ift,  ba  tüirb  fid^  bie  unberJ^üHte  3latur  jeigen;  bie  ßmpfin? 
bungen  ber  3Kenfd;l^eit  tüerben  fid^  in  ein  §elbengeh)anb  Heiben, 
unb  ber  Sinn  be^  gelben  fid^  mieberum  ber  menfd^Iid^en  2^räne  30 
nid^t  fd^ämen  —  e«  fei  unter  einem  SSoIfe,  h)o  eö  h)oIIe! 

Unb  tüic,  trenn  h)ir  ein  fold^e«  SSoI!  aud^  mitten  unter  norbi* 
fd^en  ©ebirgen;  mitten  unter  Sarbaren,  felbft  unter  bem  9iamen 
eine^  barbarifd^cn  SSoIf«  begriffen,  unb  mit  nid^t«  ate  Kriegen 
befd^äftigt,  auffänben?  unb  h)eld^e§  bod^  gleid^  fern  Don  ©rie^  25 
d^enlanb,  al§  t)on  feinen  Sitten,  alle  bie  menfd^Iid^e  gmpfinb« 
barfeit  ;;eigte,  bie  faum  ein  ©riedfje  gejeigt  l^at  —  bliebe  ba  nod^ 
ber  ©egenfa^  fo  gan^  feft:  „Unfere  norbifdf)en  Ureltem  maren 
Sarbaren.  Sllle  Sd^mcrjen  berbei^en,  bem  Streid^e  be«  2^obe« 
mit  uni^ertüanbtcm  3luge  entgegenfe^en,  meber  feine  Sünbe  30 
nod^  ben  Scriuft  feinet  liebftcn  ^reunbeö  betücincn,  finb  3üge 
be^  alten  norbifd;en  §elbeumutö.    3iid^t  fo  ber  ©rie» 
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dftl"^  ®enn  id^  nun  l^ier  einfiele  unb  fortfül^re:  ^9lici^t  fo 
ber  Sd^otte,  ber  Gelte,  ber  ^xt !  ßr  äußerte  feine  Sd^merjen 
unb  Äummer;  er  fd^ämte  fid^  feiner  ber  menfd^Iid^en  6d^h)ad^ 
Reiten;  feine  mu^te  i^n  aber  auf  bem  SBege  jur  ßi^re,  unb  bon 
5  ßrfüHung  feiner  $flid^t  jurüdti^alten."  So  l^ätte  id^  für  meine 
Sarbaren  atte^  ßefagt,  h)a^  Seffing  bon  feinen  ®ried^en,  im 
Äontraft  mit  ben  norbifd^en  Sarbaren,  unb  bod^  für  meine 
norbifd^en  SSarbaren  nod^  nid^t  genug. 
Unb  fo  toax  e«  h)ol^l  nid^t  ber  ©ried^e  allein,  ber  jugleid^ 

lo  toeinen  unb  tapfer  fein  !onnte.®  So  h)ar  nid^t  jeber,  ber  Sar« 
bar  l^eifet,  ber  in  einem  raul^en  Älima  n)ol^nte,  unb  bie  Silbung 
ber  ©ried^en  nid^t  fannte,  bon  ber  3lrt,  „bafe  er,  um  tapfer  ju 
fein,  äße  3Renfd^Iid^!eit  erftidten  mü^te/'  So  lag  e«  alfo  mol^l 
nid^t  an  ber  9iationaIfeeIe,  am  ^Temperament,  am  Slima,  am 

15  (Sefittetfein  ber  ©ried^en,  h)enn  fie  beibe^  i)erbanben.  Unb  fo 
muffen  alfo  anbre  ©rünbe  fein,  bie  biefe  2Rifd^ung  bon  gelben« 
tum  unb  5Kenfd^Iid^!eit  bei  il^nen  unb  bei  ben  Sarbaren  l^er- 
toorbrad^ten,  ober  nidbt  l^eri)orbrad^ten.  Sollten  un^  biefe 
©rünbe  nid^t  auf  ben  3Beg  bringen:  tüoxxn  unb  h)ol^er  aud^  bie 

ao  ©ried^enfoempfinbbar  gemefen? 


IV. 

1.  2Benn  c3  eine  3cit  gibt,  ba  beg  2Bort  SSaterlanb  norf» 
nid^t  ein  leerer  Sd^all  ift,  fonbern 

ein  Silberton  bem  £i)x, 

Sid^t  bem  S^erftnnb  unb  ^o^er  %iviQ  jum  Tenfcn, 
35  ^em  ^tx^cn  groB  ®efü^l  — 

fo  mufe  ber  5Rame  Satertanb  fo  gut  ben  2)id^ter  ^um  Selben, 
afe  ben  §elben  jum  2)id^ter,  unb  beibe  ^u  teilne^menben  Söl^nen 
*  ?aof.,  p.  29.       *  2ao!.,  p.  30. 
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xf)xt^  SSaterlanbe«  mad^en.  Der  §elb  h)irb  bafüt  ftteiten,  ber 
I)id^ter  fingen,  unb  h)enn  fie  beibe  e^  nid^t  mel^r  retten  tbnnm, 
beibe  nod^  ate  Sö^ne  barum  tüeinen;  unb  ift  nun  Did^ter  unb 
§elb,  unb  6o^n  be^  SSaterianbeg  eine  $erfon,  fo  ift  bieg  bie 
3eit  ber  patriotifd^en  Älagelieber.  9lid^t  au3  einer  5 
fid^  übenben  Sd^ulfeber;  au3  bem  bollen  §erjen  werben  biefe 
fliegen;  nid^t  blofe  auf  bem  Rapier,  fonbem  im  ©ebäd^tni^, 
in  ber  Seele  leben;  bie  Stimme  ber  Überlieferung  h)irb  fie  auf* 
bel^alten,  ber  Sftunb  be^  SSolfö  fie  fingen;  fie  h)erben  ^tränen 
unb  2^aten  h)edten:  ein  Sd^a^  beg  35aterlanbeg,  unb  ba^  ®e*  10 
fül^l,  bag  fie  befinden  unb  mirfen,  ©efül^l  beg  35olfö,  3lationaU 
geift.  @g  h)irb  alfo  eine  6mj)finbung  be^  ^atrioti^mug  fein, 
bie  je^t  SU  3:aten,  je^t  ju  ©efängen,  je^t  ^u  3:ränen  furo 
aSaterlanb  gebeizt,  nad^bem  bie  Slu^bilbung  be^felben  bie  ©mj)* 
finbung  ba  ober  bortl^in  lenft,  unb  feinen  Stbfenfer  berfelben  15 
erftidt.  35ei  ben  Sfanbinabiern  erftidfte  ba^  SSeifpiel  Dbinö 
bie  eine  2trt  be^  Slu^brud^g,  bie  §elbenträne,  um  bie  anbre  um 
fo  mel^r  ju  i)erftärfen,  §elbentaten. 

3lun  aber  änbere  man  bief en  (Seift  ber  3^it ;  bie  ganje  SSelt 
tüerbe  ba^  Sanb  be^  SBeifen,  ober  be^  tauglid^en  unb  ange-  20 
nel^men  3?arren;  allmäl^lid^  Serben  fid^  bie  35anbe  fd^h)äd^en, 
bie  bag  ^erj  be^  ßingebomen  an  ben  S5oben  ber  9iatur  l^efte* 
ten;  i^m  h)irb  alfo  aM(i)  ba^  Unglüdt,  ober  bie  Entfernung  feinet 
SSaterlanbeg  nid^t  me^r  fo  ju  ©emüte  bringen,  unb  fo  ift  au^ 
bie  eble  3^räne  um  ba^  SSaterlanb  berfiegt,  bie  bort  ben  §etben  2$ 
unb  ben  SBeifen  nid^t  i^erunjierte,  fonbem  eierte»    Sie  h)irb 
l^öd^fteng  ber  eigennü^igen  ober  üj)j)igen  2^räne  9iaum  mad^en, 
bie  ein  Dt)ib  mitten  in  feinem  traurigen  ®efd^h)ä^,  ober  SSufft}« 
Slabutin  in  feinem  äd^jenben  Unfinn,  nad)  einem  tooHüftigen 
§ofe  fiicfeen  läfet.    Unb  fo  ift  eine  Duelle  biefe^  §elbengefül^te  30 
auggetrodtnet:  ,,bie  Silbung,  bie  ßr^iel^ung  für  ba8  SSater* 
lanb." 
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2.  SBenn  nod^  ein  jebe«  ©efd^Ied^t,  eine  jebe  3=^^^^^^  "^ 
jcttrennt  unb  einS  im  Sanken,  einen  Saum  bilbet,  mo  bie 
3h)ei0e  unb  Stüd^te  bem  ©lamme  ^ur  ©i^re  gereid^en,  unb  burd^ 
ba«  abreißen  berfelben  ber  Stamm  felbft  i^ermunbet  mirb: 

5  Vüie  bebeutenb  finb  atebann  bie  gefül^foollen  Qü^t  §omer3  bei 
feinen  fallenben  §elben :  „tx  fiel,  ein  blül^enber  SüngUng ;  ber 
aSater  toax'^  nid^t,  ber  i^m  jum  Ärieoe  riet!  —  er  ftammt*  au« 
einem  ebeln  ©efd^Ied^te ;  mit  feinem  2^obe  aber  ift  bie^  geenbigt 
—  er  mar  au^  fernem  Sanbe  gefommen;  nie  aber  mirb  er  in 

lo  baöfelbe  jurüdtfei^ren  —  bie  ©öl^ne  be§  9leid^en  fielen;  ber 
aSater  l^at  aüt^  für  g^^n^be  gefammelt/'  ^n  biefe  SBelt  alfo 
gel^ören  bie  §elben!lagen  be^  ^riamug  um  feinen  §e!tor,  ben 
SRul^m  feinet  ©efd^Ied^tg,  bie  5Rauer  bon  S^roja;  in  biefe  SBelt 
We  Klagen  Dffiang  um  feine  abgefd^iebenen  Söl^ne;  bie  gange 

15  tül^renbe  Umarmung  §e!torg  an  feinen  Heinen  2lftt}anaj;  bie 
jHagen  ber  ßleftra  unb  anbrer  tragifd^en  §elbinnen,  ber  rül^* 
renbe  Eingang  ber  5RorgenIänberju  i^ren  SSätern  u.  f.  h).: 
eine  Slber  be«  ©efüJ^Iö,  bie  bie  beften  2)id^tungen  unb  ©e^ 
fd^id^te,  nid^t  blofe  ber  ©riedf)en,  fonbern  aller  SSöUer  burd^ 

3o  ftrömt,  bei  benen  biefe  6inig!eit  ber  ©cfd;led^ter,  bieg  J^amilien* 
gefü^I  lebte. 

9lun  erftidte  man  aber  baöfelbe;  man  gel^e  über  bie  natür* 
lid^en  SSebürfniffe  ber  uni)erborbnen  menfd^Iid^en  Seele  unb 
ber  einfad^cm  Seben^art  l^inaug;  man  mad^e  bie  6l^e  gu  einem 

25  SBirtfd^aft^Dergleid^,  ju  einem  Staube  ber  3Robe,  unb  Seeleute 
ju  nid^t«,  afö  einanber  läftigen  ober  jeitfürgenben  ^erfonen; 
man  ergieße  bie  SSrüber,  ba^  fie  fd^on  an  ben  Prüften  einer 
^emben  nid^t  mel^r  33rüber  finb,  unb  anmad^fenb  immer 
frember  n)erben;  man  fnüpfe  ^erfonen,  bie  fd^on  am  §od^* 

30  jeit^tage  getrennt,  unb  lege  Äinbcr  in  ibre  2lrme,  bie  blofe 
i^ren  5Ramen  l^aben  bürfen  —  frcilidf)  fo  mirb  eine  9Jeri)e  bc^ 
©efül^te  getötet;  eg  erlifdf^t  ber  (gl^renname:  „Sld^iÜeS  mar  ein 
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eof)n  ^eleug'"  aamäl^lic^;  bie  ©e^nfud^t  be«  Ul^ffe«  ju  feiner 
alten  ^enelope,  unb  feinem  fteinigen  ^tl^afa  bünft  un«  aben* 
teuerlid^;  ber  gefü^teotte  6toIj  ber  3RorgenIänbet  auf  il^re 
©efd^led^t^tüürbe  h)irb  läd^eriid^  in  unfenx  Singen,  unb  bie 
klagen  eine^  §aller,  Älopftod,  6ani^,  Deber  bünfen  loielen  5 
artigen  ©l^emännem  fo  poetifd^,  afe  eine  Slnrufung  an  bie 
3Rufe. 

6^  toax  eine  S^xt  (fie  ift  nod^  je^t  unter  ben  SBilben!),  bo 
eg  5^^^"^^  9<*^^  i"  ^i"^"^  35erftanbe,  ber  fonft  !aum  ftattfinbet: 
jh)ei  ungertrennlid^e  ©efäi^rten  in  ©lud  unb  Unglüd,  burd^  bie  w 
l^eiKgften  ©efe^e  i)erbunben,  toetteifemb  in  ben  ftrengften 
^flid^ten,  unb  in  erfüHung  berfelben  5Kufter  il^rer  SSaterftabt, 
unb  bie  SSerel^rung  bcö  Sanbe^.  3"  biefem  ©efüi^l  erlogen, 
befiegelten  fie  ba^felbe  olfo  oft  mit  il^rem  S^obe  unb  S3lute;  fie 
i)erliefeen  il^ren  5^eunb  nie,  aud^  in  Seben^gefal^ren,  benen  bie  15 
bamalige  3^apfer!eit  mel^r  afe  unfre  llp)3ig!eit  auSgefefet  h)ar; 
bie  Heinfte  Untreue  gegen  il^ren  ^i^eunb  mad^te  fte  jum  6l[)ott 
il^reö  ©efd^Ied^tS,  unb  jum  Stbfd^eu  ber  Stabt;  fie  h)aren  nad^ 
allen  ©efe^en  i)erbunben,  feinen  3:ob  ^u  räd^en,  unb  bie  lefete 
Stimme  beö  einen,  bieWcid^t  gefangenen,  i)ielleid^t  getöteten  20 
^reunbeg  toax  —  an  feinen  ^^eunb,  an  ben  Segleiter  feinet 
Seiend.  Da  alfo  gab  eö  einen  §erfule^  unb  ^olauö,  einen 
Stnea^  unb  2ld^ateg,  einen  Drefte^  unb  5ßt}labe^,  einen  %f)t^ 
feug  unb  ^ßiritl^ou^,  einen  3)ai)ib  unb  ^^nciti^an:  mitl^in  eine 
Duelle  beg  ©efül^te  ber  ^teunbfd^aft  für  ben  §elben,  bie  je^  ?5 
für  ben  bloßen  35ürger  unb  ©efellfd^after  beinal^e  berfiegt  ift. 
3)a  alfo,  ba  fioffen,  mnn  ber  2^ob,  h)enn  ein  Unglüdt  bie  trennte, 
bie  bag  Seben  nid^t  trennen  !onnte,  fo  eble  §elbentränen,  h)ie 
ber  §elb  2ld^iüe^  um  feinen  $atro!lu§,  mie  ein  ^ßt^labe^  um  fei« 
nen  Drefteö,  Vüie  ber  §elb  I)at)ib  um  feinen  ^onatban  Meinten.  39 

9Jun  lafet  bie  2Belt  ^u  einer  fold^en  ^^c^i^bfd^aft  berfd^tüins 
ben;  bie  2lrt  bc^  2.ibtni  mad^e  nid^t  mel;r  jmei  fold^e  Segleiter 
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im  Seben  unb  S^obc  nötig;  ba^  ^tkxl\d)t  bei  fold^en  Serbin* 
bungen  laffe  nad^;  ber  Seruf  ber  ^Renfd^en  ju  3[rbeiten,  ju 
Seben^arten  h)erbe  berfd^iebner  unb  gleici^fam  unftäter;  ber 
3uftanb  ber  Sürger  unb  3Ritbürger  rul^iger;  jeber  ftd^  felbft 

5  fein  ©Ott  in  ber  SBelt  — h)o  h)irb  atebann  ein  Ärieg^l^aufen 
loon  Sieb^abem,  bon  männlid^en  ©eliebten,  ein  böotifd^er 
Icpos  X0X05  nod^  ftattfinben?  Der  ^^eunb  h)irb  ein  ©efcH* 
fd^after,  unb  ein  Ding  fein,  toa^  man  tüill,  nur  nid^t,  \üai  er  in 
ber  SCBelt  ber  Reiben,  unb  ber  ^^eunbfd^aft^bünbniffe  mar,  e« 

10  mod^te  biefe  9Belt  übrigen^  in  ©ried^enlanb,  ober  6d^ottIanb, 
ober  Stmerifa  leben.  SSerftopft  alfo  eine  neue  DueUe  ya  §et 
bentränen,  toenigfteng  ift  ba^  rü^renbfte  S5Ub  jtüeier  g^^w^b« 
je^t  ein  Äabinettftüdf  blofe,  unb  nid^t  mel^r  ein  6d^aufpiel  ber 
SBBelt,  tüte  el^ebem;  unb  fo  anber^,  atö  2ld^iUe8,  ate  §elb,  nad^ 

15  unfern  ^txttn  fein  müfete,  fo  fremb  ift  für  fie  ,,ber  um  feinen 
^atroHu«  yoeinenbe,  unb  bi^  jum  Unfinn  betrübte  unb  rafenbe 
«c^iaeö." 

SBBenn  e«  eine  3^it  unb  ein  Sanb  gibt,  ba  bie  ©d^önl^eit  nod^ 
mel^r  9iatur,  nod^  minber  ^u^  unb  Sd^minfe,  ba  bie  Siebe 

90  nod^  nid^t  @alanterie,  unb  bie  männlid^e  (Habt  ^u  gefaQen 
etma«  mel^r  ate  2lrtig!eit  ift,  ba  h)irb  aud^  bie  ©mjjfinbung, 
bie  Sjjrad^e,  unb  felbft  bie  2^räne  ber  Siebe  SBürbe  ^aben,  unb 
felbft  ba«  2luge  eine«  gelben  nid^t  entel^ren.  ^^eilid^  h)irb 
biefer  nid^t,  toie  ^oltjp^em,  ber  6tjHo})e  2^^eo!rit«,  elegifieren; 

25  aber  getoi^  nod^  weniger  mit  bem  ^l^iIo!tet  be«  Gi^ateaubrun, 
unb  mit  ben  verliebten  gried^ifd^en  Reiben  ber  franjöftfd^en 
55ül^ne.  3)ie  toa^re  ©mpfinbung,  unb  ein  männlid^er  SBert 
l^at  feine  SBürbe  unb  §ol^eit,  ol^ne  biefe  i)on  ungel^euren  5Reta* 
p\)txn,  bon  galanten  SBortfjjielen,  ober  i)on  artigen  6euftem 

yo  ju  borgen;  unb  aud^  l^ier  fei  bie  Siebe^fpradf^e  ber  alten  j.  @. 
fd^ottifd^en  Reiben  Seifpiel.  Sie  l^anbeln  atö  §elben,  unb 
füllen  ate  3Jlenfd^en. 
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3)a  aber  freilid^  feine  6m})finbunö  fo  gern  baö  Sleid^  bei 
^l^antafie  ^u  feinem  ©ebiet  l^aben  mag,  afe  bie  Siebe,  fo  fann 
aud^  feine  fo  leidet  i)on  ber  2Bürbe  unb  SBal^rl^eit  ab,  unb  in 
^l^antafterei  unb  Spietoerf  l^inein  geraten,  ate  biefe;  unb 
alfo,  au^  mand^erlei  Urfad^en,  jtüifdfien  ber  §elbenträne  ber  5 
Siebe  unb  ber  35erad^tung  nur  immer  ein  fd^maler  9ianb. 
Unter  allen  menfd^Iid^en  Sd^h)ad^l^eiten,  beren  fid^  ein  §elb 
nid^t  fd^ämen  bürfte,  ift  biefe  bie  belüatefte;  unb  bafe  fie  e«  fei, 
fann  ein  großer  %xupp  i)erliebter  ^Roman*  unb  2^l^eaterl^elben 
bereifen.  §ier  inbe[fen  l^atten  bie  gried^ifd^en  I)id^ter  einen  10 
giemlid^en  unerfannten  SSorteil,  nämlid^  ben  ^wtritt  ^u  einem 
il^nen  nationellen  Siebe^reid^e  )ooU  fel^r  poetifd^er  ^pi^antafien, 
bie  fie  aui  mand^er  Verlegenheit  reiben  mußten.  I)ie  Siebet 
begebenl^eiten  il^rer  ®ötter  unb  ©öttinnen,  ba^  gange  ©efolge 
ber  SSenug,  ber  ©rajien  unb  2lmorg,  l^unbert  fd^öne  unb  unter*  15 
l^altenbe  2tnefboten  au^  ber  5Ri}tl^oIogie  ber  Siebe  gaben  il^rer 
Sprad^e  ber  Siebe  eine  Sü^igfeit,  unb  eine  SBürbe,  bie  unfre 
3eit  nur  gu  oft  nad^al^mt,  um  —  läd^erlid^  ju  Serben.  SBenn 
in  unfern  Plegien  unb  Dben  ber  Stmor  mit  feinen  Pfeilen  um« 
l^erflattert,  n^enn  man  ben  ©ried^en  unb  ^Römern  eine  gange  20 
3?omen!Iatur  )oon  Sicbe§au§brüden  abgeborgt  l^at,  unb  biefe 
enblid^  fogar  in  Sriefe  gtüifd^en  5Ranng)3erfonen  au^fd^üttet, 
fo  verliert  fid^  bag  Spietoerf  bon  ber  SBürbe,  id^tüiH  nid^t 
fagen,  einer  §elbenfeele,  fonbern  nur  be^  gefunben  SSerftanbe^ 
i)ö(fig  ab,  unb  mirb  faber  Unftnn.  Dber  menn  enblid^  gar  ber  25 
gotifd^e  2^on  ber  Siebe  au§  ben  mittlem  3^iten  ber  Slitter  unb 
9liefen  mit  ber  fü^en  Strtigfeit  unfrer  3citen  in  eing  gufammen« 
fliegt,  fo  mirb  atebann  ber  l^ergbredf)enbe  ^arentl^t^rfug,  bie 
n3einerlidf)e  ©alanterie  barauö,  )oon  ber,  fürmal^r,  ein  gried^i« 
fd^er  .Qelb,  mit  aller  feiner  ßmpfinbbarfeit  für  bie  Sd^h)ad^  30 
bciten  menfdftlid^er  3?atur,  ebenfobiel  muj^te,  alö  ber  h)eife 
SofrateS  t)on  ber  Ätofterl^eiligfeit  ber  £aj)uginer. 
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Uberl^aupt,  ba  bie  Scene  be^  menfd^Iici^en  £ebcn§  nod^  tnel^r 
in«  offene  Stuge  fiel,  ba  bie  ©efd^äfte  ber  2BeIt  nod^  nid^t  fo 
bertüidelt  unb  fein,  aber  um  fo  i)erbienfti)oUer  für  bie  9Kenfcl()5 
l^eit  fein  mod^ten;  ba  bie  9lu^bar!eit  unb  ©efd^icHid^Ieit  unb 

5  S^ugenb  nod^  nid^t  in  fo  frummen  Sinien  ju  beredf^nen,  fonbem 
menfd^Iid^  tüax:  ba  gog  ba^  ^Heufd^engefül^l  and)  bie  ©emüter 
nod^  mel^r  jufammen;  unb  bie  ©räber  ber  ©uten  be^  Sanbe^ 
forberten  bie  2^räne  be^  iptlben.  ßinfad^er  unb  mel^r  jum 
2lu0enfd^ein  toar  ba^  Seben  beö  anbem,  unb  feine  S^ugenben 

lo  unb  SSerbienfte  aud^  alfo  treffenber  an  baS  §erj;  benn  ein  ipelb, 
ein  6taatg!lu0er,  ein  SSerbienftboIIer,  ein  SBeifer,  foh)ie  il^n 
bie  alte  Q^xt  f orberte,  unb*  bilbete,  lonnte  bod^  el^er  eine  nt  e  n  f  d^ 
lid^e  3^räne  l^erborloden,  afö  j.  6.  ein  ©eneral  nad^  ber  %attit, 
ein  3Kinifter,  ein  Gibilift,  ein  Sitterator  ber  neuem  SBelt,  h)enn 

15  er  nid^tö  afe  biefe^  ift;  benn  bei  bem  SSerluft  alter  feiner  ©e^ 
fd^idlid^feiten  unb  S^ugenben  finb  bie  tüenigften  menfd^Iid^, 
unb  tüag  ift  imftanbe,  menfd^Iid^e  ©mpfinbungen  ^u  enegen, 
ate  —  Sftenfd^i^eit.  SBo  bleiben  nun  bie  Flamen  ol^ne  Saaten, 
bie  Slanofteßen  ol^ne  mirflid^e  SSerbienfte,  bie  Semül^unöen 

20  unb  Slmter  unfrer  3^it  ol^ne  ©eift  unb  Seben,  bie  ^Religionen 
ol^ne  menfd^Iid^e  ^^ugenb  —  h)o  bleiben  alle  fämtlid^e  geleierten, 
reid^en,  ijornei^men,  anbäd^tigen  9larren  unfrer  bürgerlid^en 
unb  feinen  unb  anerd^riftlid^ften  SEelt,  finb  bie  trol^I  einer 
meufd^lid^en  2^räne  tüert? 

25  ßnblid^,  afe  man  ben  maleren  ©cbraud^  be^  menfd^Iid^en 
Sebeng,  unb  ber  ©lüdfeligfeit  i^ieKeid^t  beffer,  obgleid^  nid^t 
an^  ^rebigten  unb  3JJoraIen,  fannte,  unb  ba^  Seben  me^r  ge- 
nofe,  unb  menfd^Iid^er  anmanbte,  natürlid^  maren  ba  and)  bie 
bittem  S^^fäüe  bcS  Sebenö  rül^renber.    3)er  3:ob  eine^  S^ug- 

30  linge^,  ber  fein  Seben  nid;t  genoffen,  ber  in  ber  Slüte  feiner 
^al)Xi  bai^infäUt,  tüie  ein  junger  fd;öner  ^ajjpelbaum  —  ein 
fold^er  ^aü  ift  bei  §omer  bie  SSeranlaffung  ju  Silbern,  bie 
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ani}  in  bem  §elbenauge  eine  ^arte  2^räne  bet  ^Renfd^licl^feit 
ertüecfen  fönnen,  iüeil  fic  —  menfd^Iici^  finb;  unb  id^  h)ürbe 
!aum  eine  gute  ^\>ti  )oon  bem  Jünglinge  faffen,  ben  bei  §omer 
biefe  Silber  nid^t  rül^rten.  (Sine  ebenfo  ^arte  ßmjpjtnbunö 
enegt  ber  2^ob  eine^  3Jlanneg,  ber  fein  Seben  nur  l^alb  gebraud^t,  5 
ber  3.  e.  h)ie  ber  ^Protefilaug  §omerg  ^albgeenbigte  ^aläfte 
ber  ^Prad^t,  l^alb  bollenbete  ©ntmürfe  beö  mdnnlid^en  ©tolje« 
nad^Kefe,  ber  fid^  3lnlagen  unb  ®efd^idlid^!eiten  umfonft  er* 
tüorben,  ben  3)iana  bergeben^  jogen,  unb  ^alla^  umfonft 
Wegen  geleiert:  rül^renbe  Silber  aug  einer  menfd^Iid^en  SBelt,  w 
in  bie  un^  §omer  fo  gern  berfe^t,  unb  in  ber  freilid^  bie  §elben 
leben  muffen,  bie  „an  Saaten  ben  ©öttern,  unb  an  (Smpfinbungen 
ben  ^Kenfd^en  gleid^  finb/' 

^i)  fann  meine  ^Katerie  nid^t  ijollenben;  aUein  ^ufammen« 
genommen  biefe  ßinjell^eiten,  toirb  man  ein  QtxiaÜtx  getoa^r,  15 
ba  bie  Reiben,  fo  h)eit  fie  über  bie  menfd^Iid^e  9Jatur  erl^oben 
fein  mögen,  bod^  in  bem  ©efüi^Ie  ber  Setrübni«,  unb  in  ber 
Sinterung  berfclben  burd^  2^ränen,  berfelben  treu  bleiben, 
treuer  bleiben,  afe  h)ir,  bei  benen  bieg  fanfte  ©efü^I  enth)eber 
erftidt,  ober  in  eine  toeibifd^e  Uj)j)igfeit  umgefdf^moljen  h)irb.  » 
3urüdt  alfo  in  biefe  SBelt  fe^e  id^  mid^,  toenn  id^  bie  i^elben 
§omerg  unb  bie  gried^ifd^en  2^ragöbien  mit  ganjer  6eele 
fül^Ien  toill;  allein  auf  ©ried^enlanb  möd^te  id^  bieg  ©efül^I 
nid^t  einfd^ränfen;  benn  tool^in  bag  befd^riebene  menfd^Iid^e 
3eitalter  trifft,  ba  aud^  bieg  ®Ieid^geh)id^t  jtoifd^en  3:apferfeit  25 
unb  ®mpfinbung;  unb  bieg,  bünft  mid^,  ift  überall  bag  3^^^ 
alter  jtoifd^en  ber  Barbarei  eineg  3Solfg,  unb  jtoifd^en  ber 
jai^men  Sittlid^feit,  bem  ^öflid^en  Sd^ein,  in  bem  h)ir  leben. 
3n  biefem  ftirbt  auf  getoiffe  Strt  SSaterlanb,  ei^e,  ©efd^led^t, 
^reunb  unb  5Jlenfd^  ab,  unb  mitl^in  erftirbt  aud^  l^ierum  bag  30 
©efül^t,  unb  bie  ?lu^erung  begfelben,  bie  3:räne. 

Slber  bie  6mJ)finbung  beg  lörperlid^en  6d^merjeg,  tann  bie 
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pd^  finbem?  ©n  Sd^Iag  bleibt  ein  Sd^Iag,  SBunbe  bleibt 
SBunbe,  eine  Dl^rfeige  eine  Dl^rfeiöe,  unb  h)irb  ti,  folange  bie 
2BeIt  ftel^t,  bleiben.  62  ift  alfo  nid^t  ber  nämlid^e  ^all  biefer 
mit  ben  botigen  ©mpfinbunoen,  unb  unfer  tüeid^lid^er  3«* 
5  ftanb  1)at  bielmel^t  ba2  ©efüi^I  ber  ed^merjen  unenbUd^,  unb 
oft  jum  SBeibifd^en  erl^öl^t.  §iemad^  mufe  eg  alfo  umgefe^rt 
fein,  bafe,  toenn  ein  ßtied^ifd^er  2^l^efeu2,  §er!ule2,  ^l^iloftete^ 
einen  Sd^mer^,  eine  SBunbe  einmal  fül^It,  fo  müfete  ein  Sljbarit 
unftet  3rit  il^n  fiebenfad^  fül^Ien,  unb  h)enn  alfo  ,,ba2  Sd^reien 

lo  ber  natürii^e  9lu2brudf  beS  förperlid^en  Sd^merje^,  ba2  3led^t 
ber  Wbenben  9iatur,  ein  Gl^arafter^uö  griedf^ifd^er  Reiben  fein 
foH,"'  fo  folgt,  bafe,  h)enn  jener  einmal,  ber  unfre  bei  fiebenfad^ 
l^eftigerer  ©mpfinbung  aud^  fiebenfad^  ftärfer  fd^reien  bürfte 
unb  fottte,  um  —  ein  §elb  beö  §omer  ju  fein. 

15  SBie  foßte  e3  benn  nun  gefornmen  fein,  bafe  „toir  feinem 
6uro)f)äer  einer  tlügem  5iad^h)elt  gelernt  ^aben,  über  unfern 
3Runb  unb  3lugen  ju  l^errfd^en,  unb  unö  alfo  fo  graufam  baS 
Privilegium  ber  leibenben  9Jatur  i)erfagt  l^aben"?  SBenn 
h)ir  bie  (Smpfinbungen  für  SSaterlanb,  ^^^^wnb,  65efdf)Ied^t, 

ao  3Renfd^l^eit  unb  toa^  fei,  mithin  unter  biefen  ©mpfinbungen 
bag  h)eid^e  ©efüi^I  be2  Sd^merje^  barübcr  i)erloren,  unb  ben 
aSerluft,  ben  3Rangcl  berfelben  mit  2lnftanb  unb  2lrtig!eit 
überbedt  l^aben,  fo  lä^t  fid^  baö  erflären.  9lun  aber  foll  un« 
am  lörperlid^en  6d^merj  ein  größerer  ©rab  bon  ©mpfinbung 

25  beitool^nen,  unb  bod^  Weniger,  unenblid^  Weniger  Siedete  ber 
leibenben  9Jatur?  ^a  nod^  baju,  ma^  bei  ben  §elbengried^en, 
bei  minberm  Slnlaffe  be^  ©efüi^I^,  6l^re,  ober  n)enigfteng  er« 
laubt  toar,  foHte  bei  un^  2Beid^Iid^en  Sd^anbe,  unb  burd^  ben 
Slnftanb,  ber  bod^  toenigften^  ben  Sd^ein  ber  Stärfe  geben 

30  foW,  i)erboten  fein?  unb  jmar  afe  ein  3^id^^"  ber  Sd^h)äd[;e 
Verboten? 
Unb  bieg  h)äre  je  bei  ben  ©ried^en  ein  6l^ara!terjug  ^ome^ 
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rifd^er  §elben  geh)efcn?  So  !cnnc  iä)  meinen  §omer  nid^t;  fo 
h)iü  \ä)  niä)t  meine  ©ried;en  f ennen.  5Benn  ein  Slgamemnon  * 
in  ber  SSerfammlung  über  ben  SSerluft  ber  ©ried^en,  an  bem 
er  burd^  ben  ^axxt  mit  2ld^iHe^  fd^ulb  mar,  meint,  fo  liebe  id^ 
feine  föniglid^en  3^^^^^"*»  f^^  fliegen  für  Äinber;  fie  erieid^tem  5 
in  il^rem  Strome,  ben  §omer  mit  einem  SSadf^e  bergleid^en 
fann,  fein  traurige^  bäterlid^e^  ^er^;  biefer  Slgamemnon  aber 
bei  feiner  SSermunbung  fd^reie  unb  l^eule  mir  nid^t.  SBenn 
aid^ille^,  bom  Slgamemnon  öffentlid^  beleibigt,  feine  ßl^re 
fül^lt,  unb  bor  feiner  5Jlutter  2^^etig  meint,^  fo  fel^e  id^  feine  w 
rul^mlicbenben  2^räncn  gern;  id^  meine  mit,  mit  bem  jungen 
§elben;  aber  bei  einer  SSermunbung  meine  unb  fd^reie  er  nid^t, 
fonft  ift  er  2ld^UIeg  nid^t  me^r.  Um  feinen  g^reunb  ^atroMug 
l^eulc  unb  äd^jc  unb  traure  er;'  id^  fül^le  feine  2^ränen  unb  fein 
ebleg  §erj;  id^  mürbe  il;n  nid^t  berel^ren,  menn  er  ein  ftoifd^er  15 
§elb  märe;  fo  fcufje  Slgamemnon*  über  feinen  bermunbeten 
Sruber,  unb  ^riamu^  über  feinen  erfd^Iagenen  Sol^n;  bag  finb 
Seiben  ber  Seele,  unb  eble  3^ränen,  mit  benen  ja  bag  ©efd^rei 
unb  bag  5Beinen  über  eine  2Bunbe  nid^t  in  SSergleid^  fommt. 
deiner  bon  ben  §elben  §omerg  fd^reit  unb  meint  über  fo  etmo8,  20 
unb  foKte  e^  lol^nen,  ben  ganjen  §omer  ju  änbern,  bamit  ber 
Seffxngfd^e  Sa^  ma^r  merbe:  „So  meit  aud^  ipomer  fonft  feine 
§elben  über  bie  menfd^Iid^e  5iatur  ergebt,  fo  treu  bleiben  fie 
il^r  bod^  ftetg,  menn  e^  auf  ba^  ©efüi^I  ber  Sd^mer^en,  menn 
c3  auf  bie  Sinterung  biefc^  ©efüi^fö  burd^  Sd^reien,  ober  burd^  25 
Sränen  anfommt"?^  3^  mollte,  §err  Seffing  l^ätte  bie« 
nid^t  Qcfd^riebcn. 

»  Iliad.  J,  13-15.  «  Iliad.  Ä,  349,   357,  360,    etc. 

'  Iliad.  2,  22,  etc.,  *,  17,   etc.  *  Iliad.  A,  148. 

'  2aot,  pag.  28. 
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V. 

2)et  flro^e  SBindfelmann  f)at  un«  bie  fd^öne  ßried^ifci^e  Statut 
fo  meifterl^aft  öejeißt,  bafe  h)ol^I  leinet,  ate  ein  Unh)iffenber 
unb  ^üJ^Kofer,  eS  leugnen  toirb,  „\f)x  ^a\xpt%t\ti^  in  ber  bilben* 
ben  Äunft  fei  Sd^önl^eit  ßelDefen."    S)egunöeacl^tet  bünft  mid^ 

5  noi)  bie  erfte  Duelle  mit  einigen  il^rer  Slbern  unentbedt: 
h)arum  bie  ©ried^en  in  Silbung  beS  Sd^önen  fo  l^od^  gelom^ 
men,  um  aßen  SSöIfern  ber  @rbe  l^ierin  ben  5ßreig  abzulaufen? 
,^rr  Seffinft  gibt  aud^  ein  Suj)j)Iement^  baju,  ba  er  ung  ben 
(Sried^en,  im  ©egenfa^  mit  bem  Äunftöefd^madf  unferer  ßeit, 

lo  aU  einen  Äünftler  ^eigt,  ber  ber  Äunft  nur  enge  ©renjen  ße* 
fe^t,  unb  fie  blofe  auf  bie  Slad^al^munö  fd^öner  Äörjjer  einße* 
fd^ränft:  Jein  Äünftler  fc^ilberte  nic^t«,  aU  bag  Schöne.'' 

Siid^tg,  al«  bag  Sd^öne  ?  9?un  ja !  mein  2ef er,  id^  l^abe  bie 
h)eifen  Erinnerungen  unb  ©ufd^ränlungen  flelefen,  bie  man 

15  h)iber  bief en  Seffingf d^en  6a^  f el^r  geleiert  auf gelDorfen ;  allein 
man  mufe  Seffing  erft  t)erftel^en,  el^e  man  il^n  toiberlegt. 

3d^  i)erftel^e  il^n  f 0 :  eS  fei  bei  ben  ©ried^en  fein  l^errfd^enber, 
fein  ipauptgefd^madt  getoefen,  baS  erfte  befte  gu  fd^ilbern 
unb  gu  bilben,  um  blofe  burd^  bie  Stad^al^mung  2Bert  gu 

«)  erl^alten,  blo^  burd^  3ll^nHd^f  eit  fid^  ate  Äünftler  ju  geigen; 
fonbern  l^ier  l^abe  il^r  ©efd^madt  ba^  6d^öne  gum  §auj)tgegen* 
ftanbe  gemad^t,  um  nid^t  blofe  mit  leibigen  ©efd^idflid^feiten  gu 
pral^Ien.  Unb  in  biefem  SSerftanbe  bleiben  folgenbe  Seftim^ 
mungen  ja  i)on  felbft  eingefd^Ioffen. 

25  3)ie  beften  ßeugen  eines  l^errfd^enben  ©efd^madf«  finb  bie 
öffentlid^en  Äunftmerfe,  bie  Slnorbnungen  ber  Dbrig= 
feit;  unb  ba  §err  Seffing  aud^  ijorgüglid^  auf  biefe  gefeiten,  fo 
lel^rt  man  il^n  ja  nid^tg  Steuer,  \t>t\\n  man  fid^  bernel^men  läfet:^ 
,,2)er  griec^ifc^e  Äünftler  fc^ilberte  nicf^t^,  aU  bag  Schöne"  — 

*  2ao!.,  p.  31,  ff.        *  §r.  Älot3,  ®e\ii)iä)it  ber  9J?ünjeu,  pp.  41»  42. 
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,,Sntgcöcnöcfe^te  3^w9"iff^  ^^^  Sd;riftftcIIcr  unb  S5eif})ielc 
ber  5lün[tler  beftimmen  mii},  biefcr  Scobad^tunft  engere 
©renken  ju  fe^en,  unb  fie  blofe  auf  öffentUd^e  S)en!mäler  eins 
^ufd^ränfen."  ^d^  benfe,  bafe  ba«  §etrn  Seffinft«  erfte 
Duelle  geiDefen,  unb  er  fud^t  ja  bielletd^t  Slnorbnunßen,  too*  5 
felbft  feine  finb.' 

Um  i)on  einem  l^errfd^enben  ©efd^madte  ju  urteilen,  nel^me 
man  femer  nid^t  3^em})eln)er!e,  h)o  Steliöion  bie  §au})tabfid^t 
9eit)efen,  ober  ber  ©efd^mad  ber  Sleligion  nid^t  geänbert  h)erben 
fonnte.  §err  Seffing  mad^t  fid^  bief e  Sinfd^ränlunß  felbft,*  unb  lo 
fie  ift'g,  bie  feinen  Sa^  fo  milbert,  ba^,  id^  fleftel^e  e^,  er  freilid^ 
burd^  i^n  fo  Diel  ober  fo  tüeniß  bebeuten  !ann,  aU  er  h)UI. 

Um  enblid^  Dom  l^errfd^enben  ©efd^made  ^u  urteilen,  nel^me 
man  freilid;  nid^t  alle  3^^^^^^  ßl^id^/  fonbem  bie,  ba  ber  (Se* 
fd^madf  fd^on  au^gebilbet,  ba  er  burd^  leine  Äafojelie  Derborben  15 
erfd;eint;  im  erften  3^aII  ift  nod^  fein  ®efe^  gegeben,  im  jmeiten 
i[t*^  eine  3^i*'^"9  ^^^^^  ^^^  Sanf  gebrad^t,  beStüegen  aber 
nod;  immer  Sanbeggefe^.  Unb  nai)  biefen  Seftimmungen 
fann  Seffing  allerbingg  feftfe^en:  „bafe  bei  ben  2llten  bie 
Sd^onl^eit  bag  ^öd^fte  ©efe^  ber  bilbenben  Mnfte  getoefen."  so 

SWein  bei  treld^en  2llten?  feit  )manni  h)ie  lange?  toeld^e 
Unters,  njeld^e  3lebengefe^e?  Unb  tüol^er  ift*g  bei  ben  ©ried^en 
fo  Dorjüglidf^,  Dor  allen  ^Rationen,  l^öd^fteS  ©efe^  geworben? 
Slnbre  trid^tige  S^agen,  njo  bei  ber  legten  mir  SBincfelmann 
felbft  faum  eine  ©enüge  tut.  25 

§err  Seffing  fommt  auf  ymtx  6ituationen,  bie  l^ierin  ein* 
fd^Iagen:  „bafe  bei  ben  2llten  and)  bie  fünfte  bürgerlid^en  ©e* 
fe^en  unteriDorfen  geit)efen,  unb  njag  bie  bilbenben  fünfte 
auf  ben  Gl^arafter  einer  9Zation  njirfen  fönnen/'*    Slttein, 

'  l'aof.,  p.  32.  2)o8  ©efetj  ber  Zljehanex,  eU  to  x^'^pov  ifl  mir  noc^ 
^tueifeHaft. 

*  l^ao!.,  p.  74.       *  ?ao!.,  p.  33,  ff. 
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übet  beibeg  lonnte  er  fid^  nur  im  aSorbeigel^en  erHären.  ßg 
tnufe  aug  ©rünben  l^ergeleitet  tüerben  !önnen:  h)ie  bei  ben 
©ried^en  ©efe^e  über  bie  Äunft  nid^t  blo^,  tüietüeit  e^  §en 
Sefjinfl  nimmt,  erlaubt,  fonbern  nöti^  ^ei^efen;  h)ie  bei  il^nen 

5  Äunft  unb  $oefie  unb  50lufif  tüeit  mel^r  jum  SBefentlid^en  be^ 
Staat«  ßei^ört  l^abe,  aU  je^t;  h)ie  ber  Staat  alfo  nid^t  ol^he 
fie,  ate  feine  bamaligen  SCriebfebern,  unb  fte  nid^t  ol^ne  Staat 
l^aben  fein  fönnen;  tüie  alfo  bie  SBirfun^  ber  Station  auf  bie 
Äunft,  unb  ber  Äunft  auf  bie  Station  nid^t  blofe  t>i^^fifd^  unb 

lo  j)ft?d^oloöifd^,  fonbern  aud^  örofeenteife  j)olitifd^  öetüefen;  tüie 
bei  ben  ©ried^en  alfo  an^  fo  mand)in  Urfad;en,  unb  nid^t  blo^ 
il^reg  5Rationald^ara!terg,  fonbern  aud)  il^rer  Sr^ieJ^ung,  Seben^ 
art,  be«  ©rabeS  il^rer  Äultur,  il^rer  Sleligion  unb  il^re«  Staat« 
tpeöen,  bie  Silbun^  ber  Sd^önl^eit  mef;r  Sinbrüdfe  l^aben  tönntn, 

15  unb  mel^r*®inbrüdEe  l^abe  annel^men  muffen.  Ein  toid^tige« 
^Problem,*  gu  beffen  Sluflöfun^  mel^r,  ate  einige  Äenntnig  ber 
©ried^en  bon  ber  Dberfläd^e  l^cr  gel^ört.  Unfern  getüöl^nlid^en 
Graeculis  alfo,  bie  je^t  nai)  bcm  50lobe0efdf;madEe  bon  nid^t« 
fo  gern,  al«  \>on  Äunft,  bon  Sd^önl^eit  ber  ©ried^en  fl^red^en, 

90  ift  ein  ©ebanfe  l^ieran  fo  tüenig  eingefallen,  ba^  fte  alle« 
glauben  erflärt  ju  l^aben,  h)enn  fte  bon  nid^t«,  al«  einer  ge* 
lüiffen  feinen  fd^önen  ©mjjfinbung  ber  ©ried^en  für  bie  Äunft, 
unb  für  bie  Sd^önl^eit,  fd^nja^en;  bon  einer  6m})finbung,  bie 
fie  gel^abt,  bie  3tömer  nid^t  gel^abt,  unb  bie  je^t  in  unfern 

25  beutfd^en  5Reugried^en  tüieber  auflebe. 

®od^  nid^t  gu  n)eit  bom  Saofoon.  2Benn  bei  ben  ©ried^en 
Sd^önl^eit  ba«  l^öd^fte  ©efefe  ber  Äunft  njar,  fo  mußten  genjalt* 
fame  Stellungen,  l^ä^lid^e  SSerjerrungen  bom  Äünftler  ent* 

*  (Sin  ^rogromm  bc8  ^m.  ^rof.  ^ctjnc,  de  caussis  fabularum  seu 
mythorum  veterum  physicis,  ^at  mir  mcl)r  ©cnüge  getan,  aU  bie  gonje 
^^ilofo^j^ie  be«  S3anier;  njie  über^au^t  bicfer  iüürbige  Kenner  ber 
:a(ten  oon  feinen  ©ried^en  bo«  ©d^njerfte  gelernt :  ftille  ©röge,  ruhige 
gütte,  aud)  Im  35ortroge  unb  2(u«brude. 
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toeber  gemieben,  ober  l^eraböefe^t  toerben;  unb  Seffinö  gibt 
babon  bie  beften  ©icemjjel.  ^nbcffen  l^at  er  3Biberf})rucl^  ge* 
funben,  unb  einer  feiner  SBiberfjjred^er^  ift,  tüenn  er  je^t  einen 
6tein  finbet,  ber  bafür,  je^t  einen,  ber  bah)iber  gu  fein  fd^eint, 
axxi)  im  SBed^felfieber  balb  für,  balb  gegen  ben  Sa^,  ba^  ber  5 
geneigte  Sefer  enblid^  nid^t  toeife,  toie  il^m  ift.  Db  fid^  l^ier 
nid^t  ein  fefter  ^aben  giel^en  lie^e? 

ßuerft  alfo:  ber  mt^tl^ifd^e  3ir!el  ber  alten  ©ried^en  toar 
ol^ne  3Biberfj)rud^  ber  Sd^önl^eit  gebilbet;  il^re  ©ötter  unb 
©öttinnen  maren  nid^t,  h)ie  bie  ägt^ptifd^en,  aflegorifd^e  Un*  10 
gel^euer;  nod^,  mie  bie  l^erfif d^en  unb  inbif d^en,  beinal^e  ol^ne 
S3ilb;  nod^,  h)ie  bie  etrurtf d^en,  traurige  unb  unanftänbige 
Figuren;  fonbern  an  Silbung  reijenb  bem  Sluge.    3n  ber 
gangen  5Ratur  ber  S)inge  fanben  bie  ©ried^en  leine  beffere 
SSorftellung  ber  göttlid^en  5Ratur,  h)ie  eines  Inbegriffs  ber  15 
SSoUfommeni^eiten,  atö  bie  menfd^Iid^e  ©eftalt;  unb  h)ieberum, 
meld^eS  p  beiDeifen  \tyaxt,  feine  ber  ©ottl^eiten  mar  fo  d^aral« 
terifiert,  bafe  fie  immer  l^äpd^  l^ätte  gebilbet  merben  muffen, 
um  baS  ju  fein,  \t>a^  fie  fein  follte.    S)ie  ©ötterbegriffe  ber 
©ried^en  maren  t)on  3)id^tern  beftimmt,  unb  biefe  ©id^ter  maren  » 
3!)id^ter  ber  Sd^önl^eit. 

35ie  ©ried^en  l^atten  j.  6.  einen  ^ujjiter,  ber  freilid^  nid^t 

immer  fieiXtx'-o^y  ^^^  ^^^  of*  ^^^  S^^^^'ö^/  ^^^  ©rimmige  h)ar; 
unb  ber  35id^ter  fonnte  il^n  feinem  ^tmdt  gemäfe  fd^ilbem. 
SBie  aber  ber  Äünftler?  2Ber  toill  benn  immer  gern  einen  25 
gomigen  3uj)itcr  feigen,  ba  fein  3orn  bod^  mit  bem  Ungemitter 
t)orübergel^t?  2BaS  alfo  natürlid^er,  als  ba^  er  px  bem 
e  h)  i  g  e  n  2tnblidte  feines  ÄunftftüdeS  ben  Stnblidf  einer  f d^önen 
©rö^e  lieber  tüäl^lte,  unb  il^m  nur  l^ol^en  @rnft  in  fein  ©efid^t 
fd^uf?    9?un  fann  eS  freilid^,  unb  infonberl^eit  in  ber  altem  30 

'  Älofe,  Act.  litt.,cf.  mit  ber  ©efd^.  ber  9Jiünjen  unb  biefe  mit 
ber  @(^rift  über  bie  gefd^nittenen  Steine. 
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3eit  ber  SReliflion,  axxi)  Slbbilbunften  be«  ^oxni  gegeben  i^aben; 
allein,  ma«  tut  bieg?  S)er  §auj)tbeöriff  bei  Sujjiter,  felbft 
toenn  er  ben  S)onner  h)irft,  bleibt  bod^  l^ol^er  @rnft,  fd^öne 
®x'6^t,  bieg  ift  feine  bleibenbe  ©eftalt,  jene  gei^t  borüber. 

5  S8enug,  toenn  fie  um  ben  Slbonig  trauert,  raft  bei  S3ion 
fürd^terlid^;  aud^  ^uno  fann  löniglid^  janfen,  unb  SljJoHo 
tapfer  gümen  — allein  ift  biefe  Slaferei,  bieg  jänfifd^e  ®e* 
fid^t,  biefer  ^oxn  im  Stntli^e  benn  h)ol^I  il^re  beftänbige  ?!Riene, 
il^r  nottoenbiger  Gl^arafterjuö?    9iid^tl  er  ift  borüberöel^enb, 

lo  er  ift  eine  ijorbei^iel^enbe  SBolfe.  3iun  foll  ber  Äünftler  SSenug, 
3lpoßo,  '^nno  bilben;  h)iB  er  nid^t  Unfinn,  ober  ©genfinn  be« 
meifen,  fo  toirb  er  bie  5Jliene  nel^men,  bie  SSenug,  SlpoIIo,  ^uno 
eigen  ift,  in  ber  fie  fid^  jeigen  h)ürben,  \üt\\n  fie  il^m  jur  Silbung 
erfd^ienen;  unb  bieg  ift  —  eine  ©eftalt  ber  Sd^önl^eit. 

15  Dod^  immer  aber  ^ab  eg  ja  anä)  im  mt^tl^ifd^en  3^^^'  ^^^ 
©ried^en  giöu^^n,  benen  bie  §ä^Iid^feit  ein  Gj^arafter^uö  toar: 
j.  @.  ?!Rebufen!öJ)fe,  Sacd^anten,  ©iganten,  Silenen,  gurien 
u.f.h).  ?!Rebufa  gel^e  boraug,  benn  5ßaHag  trägt  fie  auf  il^rem 
mäd^tigen  6d^ilbe.    50lebufa,  ift  fie  eine  ©eftalt,  bie  notn)enbig 

20  f)a^xi)  gebilbet  toerben  mu^,  bon  ber  man  nur  eine  ©eftalt 
h)ü^te,  bie  im  l^öd^ften  ®rabe  fürd^terlid^e?  S)ie  fo  biet  über 
bie  l^immlifd^e  Silbung  ber  5Rebufa,  alg  bon  einem  ^d^  meife 
nid^t,  toarum?  unb  einer  ^arabojie  reben,®  fotten  hjiffen,  ba^ 
"SJlebufen  biefe  Silbung  eigentümlid^,  bafe  fie  eine  Sleijenbe 

25  0eh)efen,  bie  9ieptun  jur  Siebe  belegt,  unb  barüber  bon  ber 
jungfräulid^en  5Rinerba  bertt)anbelt  morben.®  3?un  foüte  fie 
ber  Äünftler  bilben;  ymti  ©eftalten  lagen  bor  il^m  unb  er  tüä^lte 
—  bie  fd^öne  bor  il^rer  SSem)anblung;  aber  um  fie  alg  5Jlebufa 
ju  be^eid^nen,  flod^t  er  Sd^Iangen  in  il^re  §aare. 

•  Äto^,  ®e\dj.  ber  5Wün,5cn,  pp.  46,  47- 

'  ^aufanlae  crgöl^lt  i^rc  @c(d^l(]^te  nod^  bequemer  für  bie  Äunfl ; 
V.  Corinth.  II,  c.  21. 
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Um  biefe  Sd^Iangen  in  ertlären,  toeife  id^  ha  feinen  anbetn 
SRücftoeö,  ate  mid^  ,,auf  bag  befonbere  ®efül^I  bet  ©tied^en 
unb  5Römer  für  bie  Sd^Ian^en"  ju  berufen?^®  ©n  befonberer 
3Cj)J)etit,  ber  l^ier  aber  nid^tö  erflärt.  gine  fd^öne  3Rebufa 
ol^ne  Sd^Iangen  h)äre  nid^t  mel^r  lenntlid^,  nid^t  mel^r  SKebufa  5 

—  ein  blo^  fd^öne^  ©efid^t  getüefcn;  fo  unb  au^  feinem  6d^Ians 
flenaj)j)etit  mufete  alfo  ber  Äünftler  biefen  ßj^araftergug 
braud^en.  Unb  marum  f oüte  er*«  nid^t  ?  SBenn  er  bie  6d^Ian* 
gen  in  bie  §aare  t)erftedEt,  fo  fönnen  fie  gieren;  unb  toaö  an 
il^nen  l^erborblidEt,  ift  ba«  Wa^  ^ä^id^eg?  Sd^redHid^  unb  10 
nid^t  l^ä^Iid^ ;  aber  bie«  Sd^redEIid^e  öemäfeigt,  mit  einem  fd^önen 
2lntli^e  fontraftiert,  ift  angenel^m;  e«  ermedft  ben  Segriff  be« 
3lufeerorbentIid^en,  t>on  ber  ?!Rad^t  ber  ©öttin,  ift  alfo  l^ier  aö 
Gi^arafterjuö  nötig,  unb  jum  bielfaffenben  ©inbrude  tauglid^: 

e«  erl^ebt  bie  Sd^önl^eit.    3Jlebufa  alfo  burfte  nid^t  nottoenbiö  15 
ein  S3ilb  ber  §äfelid^feit  fein. 

Unb  bie  %\xmn  ebenfotüeniö.  S)ie  ßj^rtüürbigen,  fo 
nannten  bie  Sttl^enienfer  fic,  unb  fo  fonnten  fie  bie  Äünftler 
bilben:  ,,h)eber  an  il^ren  Silbniffen/'  fagt  ^aufania«,"  ,,nod^  an 
ben  Slbbilbungen  ber  unterirbifd^en  ®ötter,  bie  im  2lreoj)agu«  20 
ftel^en,  ift  h)a«  3^ürd^terlid^e«  mal^rjunel^men."  Unb  lüenn 
nid^t  an  ben  gw'^^"^  <^"  "^^^  eigentlid^en  9lad^-  unb  ^ßlage* 
Göttinnen;  tüenn  nid^t  an  ben  unterirbifd^en  ©öttem;  menn 
nid^t  felbft  im  Streojjagu«,  bem  emftl^afteften  Drte  ju  3Ctl^en 

—  Wo  unb  an  tüeld^en  Silbungen  l^ätte  benn  ba«  ©reulid^e  ber  25 
§au})td^arafter  fein  muffen? 

^d^  barf  alfo  bel^au})ten,  ba^  alle  mv^tl^ifd^en  Figuren  be« 
3irfetö,  bie  al«  §au})tfiöuren,  einjeln,  il^rem  inncrn  unb  be* 

'°  ÄIolj,  ®cfc^.  ber  ajmnv,  p.  47-  „^^  iff  tüalix,  bag  unter  ©efü^l 
über  biejen  ^^5un!t  ebenfo  üerjc^teben  üon  bem  ®efü^(  ber  ©riechen  unb 
SÄömer  ift,  o(«  öon  ber  (Smppubunn  be«  Äonniboleu"  u.  f.  tu, 

"  In  Attic.  I,  c.  28. 
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ftanbigen  Sl^araltcr  öema^,  f)abtn  erfd^einen  follcn,  ba^ 
SBibcrKd^e  unb  ©räfelid^e  nie  jur  nottüenbigen  Silbung  f)abtr\ 
burften.  6elbft  bi«  auf  ben  Sd^laf  ur(t)  ben3;ob"  erftrecft 
ftd^  bie«,  bie  bcibc  atö  Änabcn  in  bcn  Slrmcn  ber  3iaci^t  rul^enb 

5  tootöefteßt  tourbcn,  unb  fo^ar  big  auf  bie  J^öHifd^en  Söttet  — 
fd^öne«  "^tü  t)on  SSorftettunöen  für  bcn  Äünftler,  bem  alfo 
feine  SReliöion  e3  tDeniöften«  nid^t  auflegte,  jur  Sd^anbe  be^ 
©efd^madfg,  unb  jum  6fel  ber  ßmpfinbung  arbeiten  gu  muffen. 
2)a  maren  feine  Silber  be^  Slbfd^eue^,  toie  in  ber  ffanbinaiji^ 

lo  fd^en  unb  anbem  norbifd^en  Steligionen;  feine  S^ra^enbor- 
fteHungen,  toie  in  ben  5Rt^tl^oIo9ien  ber  l^eibnifd^en  SRittag* 
länber;  fein  Änod^enmann,  ber  ben  SCob,  fein  Ungel^euer,  ba« 
ben  5CeufeI  toorftellen  follte,  njie  nad^  ben  ^bolen  unferc« 
5Pöbete;  unter  allen  SS5Ifem  ber  Srbe  l^aben  bie  ©ried^en,  Wa^ 

15  ben  finnlid^en,  ben  bilbfamen  2^eil  ber  Stelioion  anbetrifft,  bie 
befte  3Jhjtl^oIo0ie  öel^abt,  felbft  bie  .^oIonie.n  il^rer  SReliöion 
nid^t  aufgenommen. 

3h)eiteng:  bod^  aber  ^ab  e^  ja  fo  l^äufige  SSorfteßung^arten, 
Situationen,  unb  ©efd^id^ten  il^rer  Slcli^jion,  bie  immer  aud^ 

20  für  ben  Äünftler  toiberlid^e  ©eftalten  liefern  mußten,  njcnn 
nid^t  ate  ^anpU  fo  ate  5tebenibeen:  njie  nun?  2ltö  ^fltbrn- 
ibeen  freilid^,  unb  eine  5Jltjtl^oIoöie,  bie  nid^t^  ate  ©eftaltcn  in 
fcliöer  SRul^e  lieferte,  h)äre  für  ben  3)id^ter  genji^  eine  tote, 
einförmige  ^Jlt^tl^ologie  getuefcn,  unb  l^ätte  feine  ©ried^en  an 

25  ^oefie  i^erborbringen  fönnen.    ©enug  aber,  ba^  bieg  ^ibtri- 

ibeen,    untergeorbnete    Segriffc,    hjanbelbare    SSorftellunocn 

toaren;  bei  fold^en  befanb  fid^  ber  2)id^tcr  red^t  njol^I  unb  ber 

Äünftler  aud^  nod^  fo  unbequem  nid^t. 

@in  3uj)iter  j.  S.,  ber  bie  ©iganten  unter  feinem  S&a^cn 

30  l^at,  fann  unb  fott  auf  fie,  aU  auf  Unc^cf^euer,  afe  auf  njibrige 
©eftalten  feinen  93li^  fd^teubern;  aber  bicfe  öeftalten  pnb  ja 

"  ?oof.,  p.  84,  ?(nm. 


192  ^crber. 

nid^t  ber  §auj)tanbU(J;  fte  finb  mit  il^rem  ©räfelid^en  bem 
3u})itcr  untergcorbnet,  unb  alfo  ba,  ba«  ^Kajeftätifd^e  in  il^m 
in  bermel^ren ;  nid^t  alfo  tüiber  ba«  ^a\xpt%t\t^  ber  Äunft. 
@in  fd^öncr  Sacd^u^  unter  taumeinben  5Jlänaben,  unb  au^ 
geladenen  mit  5ßaugbacfen  blafenben  Sacd^anten,  unter  5 
Silenen  unb  6attjrn,  tüirb  um  befto  J^errlid^er  unb  fd^öner 
erfd^einen.  3)ie  fürd^terlid^e  5Jlebufa  auf  bem  Sruftl^amifd^e 
ber  ?PaKag  h)irb  bie  männlid^e  Sd^önl^eit  il^rer  ©öttin  nod^ 
mel^r  erl^eben;  benn  ^ier  ift  fie  nid^t  ^aujjtfigur,  fonbern  Qkxat 
ber  Reibung.  So  ?Perfeug  mit  feiner  ©orgo;  SSuIfanuö,  ber  10 
§infenbe,  mitten  im  Saale  ber  ©ötter;  fo  Gerberug  unter  ben 
S^üfeen  beg  majeftätifd^en  ^uto  —  tüie  mand^eS  5ßaj)ier  märe 
mit  gintüenbunöen  gefd^ont,  \tytnn  man  bebad^t  l^ätte,  bafe 
in  einer  Äom})ofition  bon  Figuren  auf  eine  Stebenfteftalt  ja 
nid^t  bag  ^auj^tgefc^  fallen  fönne,  o^ne  baS  ©ange  gu  ber«  15 
betben. 

S)rittcng:  tüa^  id^  bön  ben  gricd^if d^en  ©öttem  flefagt,  gilt 
aud^  bon  il^ren  §elben.  SBeber  il^re  §eroen,  nod^  menfd^Iid^e 
gelben  l^aben  ^u  ibrem  §auj)t^uge  eine  ÄlofterJ^eiligfeit,  eine 
berjüdfte  2lnbad^t,  eine  bußfertige  SSerjerrung,  ober  eine  fid^  20 
toegmerfenbe  2)emut.  2lIIein  alfo,  für  fid^  felbft  genommen, 
läßt  ber  §elb  l^ol^er  Sd^önl^eit  ^lai^,  infonberl^eit  n)enn  er  ate 
^auJ)t})erfon  in  feiner  bleibenbcn  S^affung  erfd^iene.  Se^t 
il^n  aber  aud)  in  ein  5Rebium  be^  §inbemiffe«;  feine  Seele 
toerbe  bon  3^^/  ^^^  Jammer,  bon  Setrübnig  erfd^üttert;  25 
freilid^  n)irb  er  nid^t  ben  ftoif d^en  SBeifen  mad^en;  aber  bie  emp* 
finblid^e  9?atur  feiner  5Jlenfd^l^eit,  tüirb  fie  feiner  l^öl^em  5Ratur 
tüiberfjjred^en  bürfen? 
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2)cn  crften  Unterfd^ieb  gmifd^en  ^oefie  unb  bcr  bilbenben 
Äunft  fuc^t  Seffinö^  in  bem  Sluöenblide  ju  txtapptn,  in 
bcn  bie  materießen  6cl^ranfen  ber  Äunft  alle  il^re  SRad^aJ^mun^ 
gen  binben.  ©iefer  2tuöenblicf  alfo  fönne  nid^t  frud^tbar 
5  ßenuö  öeh)äl^It  merben,  unb  fei  bann  nur  frud^tbar,  hjenn  er 
ber  ©nbilbunö^lraft  freien  dianm  läfet.  —  60  hjeit  nun  finb 
fd^on  ade  Äunftrid^ter  gefornmen,  bie  über  bie  ©renjen  bcr 
Äünfte  nad^bad^ten;  aber  ber  ©ebraud^,  bcn  ^err  Seffing 
mad^t,  ßcl^ört  il^m.    ^ft  nämlid^  bie  Äunft  an  einen  Sluöcn^ 

10  blidt  Qcbunben,  bleibt  biefer  Slugenblidf,  fo  tüäl^Ie  fie  nid^t  baö 

§öd^fte  in  einem  2lffeft  (fonft  hjcife  bie  einbilbunggfraft  fein 

^öl^ereg),fiebrüdfe  aud^  nid^t«  S^ranfttorifd^e^  an^;  bcnn  bie« 

^Cranfitorifd^e  toirb  burd^  fie  t)ereh)iöt. 

3t\ä)i^  l^inöcgen  nötige  bcn  J)id^ter,  fein  ©emälbe  in  einen 

15  ätußcnblidf  gu  lonjentrieren.  6r  nel^me  jebe  feiner  §anblunöen, 
tpcnn  er  h)in,  bei  il^rem  Urfjjrunge  auf,  unb  fül^re  fie  burd^  afie 
möQlid^en  3Cbänberungen  big  ju  il^rer  ßnbfd^aft.  ^t\>t  biefer 
Slbänberun^en,  bie  bem  Äünftler  ein  ganjc«  befonbere^  Stüdf 
foften  lüürbe,  !ofte  il^m  einen  einzigen  3^0  "•  f*  ^*    2)a« 

20  Äennjeid^en  felbft  ift,  h)ie  gefagt,  längft  angegeben;  ^err 
Seffing  mad^t  aber  bie«  angegebne  Äennjeid^en  j^raftifd^. 

3iid^tg  aSorübergel^enbeg  alfo  tüäl^Ie  bie  Äunft  gum  Slugen^ 
Wide  il^rcg  ©egenftanbc«.^  2lber  Wa^  ift  benn  eigentlid^,  toa« 
in  ber  3iatur  nid^t  tranfitorifd^,  h)a«  in  il^r  böllig  Jjcrmancnt 

25  toäre?  2Bir  leben  in  einer  SBcIt  bon  Srfd^einungen,  h)o  eine 
auf  bie  anbre  folgt,  unb  ein  3lugenblidE  bcn  anbern  bemid^tct; 
aße«  in  ber  3Belt  ift  an  bcn  ^lügcl  ber  3ßit  gebunben,  unb  S3e= 
Vücgung,  2lbh)ed^felung,  SBirfung  ift  bie  Seele  ber  3?atur. 
9Metaj)l^i)fifd^  alfo  —  bod^  h)ir  tooHen  l^ier  nid^t  metaj)l^i)fid^; 
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finnlid^  mollcn  mir  rebcn;  unb  im  finnlid^en  SJcrftanbe,  nai)  bct 
Grfd^einung  unfrer  Stugen,  gibt  eö  ba  nid^t  unabläffiöc,  bau* 
embc  ©egenftänbe  öcnug,  bie  alfo  bie  Äunft  nad^al^men  foK? 
Sltterbingg,  e^  gibt  fold^e;  unb  bie«  finb  öemiffermafecn  aKe 
5l5rper,  unb  ^max  fofern  fie  ^öxptx  finb.  35iefe,  fo  abtoed^-  5 
felnb  il^rc  3^i^Mö^"  "^^  S^ftänbc  aud^  fein  mögen,  fo  fd^nell 
aud^  jeber  Stugenblidt  il^re«  Sein«  fie  änberc,  fo  gel^t  er  bod^ 
nid^t  unfern  Slugen  t)orüber;  für  biefe  tann  alfo  ber 
Äünftler  ©rfd^einungen  liefern;  er  fd^ilbere  Äörper,  er  al^me 
nai}  bie  bleibenbe  9?atur.  10 

"SS&tnn  aber  biefe  bleibenbe  3latur  aud^  jugleid^  tote  3Zatur 
märe?  \t>tnn  ba«  ^ntranfitorifd^e  eine«  Äörjjer«  tbm  öon 
feiner  Unbefeeltl^eit  jeugte?  2ll«bann,  bie«  bleibenbe  5w*^<^*^ 
fitorifd^e  be«  ©egenftanbe«  jum  Stugenmerfe  ber  Äunft  ol^ne 
ßinfd^ränfung  gemad^t  —  \t>a^  anber«,  al«  bafe  mit  biefem  15 
©runbfa^  ber  Äunft  aud^  — il^r  befter  2lu«brudt  genom* 
men  mürbe?  S)enfe  bir,  mein  Sefer,  einen  feelenöoHen  3lu«« 
brudf  burd^  einen  Körper,  meldten  bu  molleft,  unb  er  ift  öorüber« 
gel^enb.  ^e  mel^r  er  eine  menfd^lid^e  Seibenfd^aft .  d^arafteri* 
fiert,  um  fo  mel^r  bejeid^net  er  einen  Deränberlid^etL^uftanb  » 
ber  menfd^lid^en  9?atur,  unb  um  fo  mel^r  ,,erl^ält  er  burd^  bie 
Verlängerung  ber  Äunft  ein  mibernatürlid^e«  2lnf$]&ßn,._ba« 
mit  jeber  mieberl^olten  ©rblidfung  ben  Sinbrudf  fd^mäd^t^unb 
un«  enblid^  bor  bem  ganzen  ©egenftanbe  @!el  ober  jSrfluen 
öerurfad^t."  35ie  @inbilbung«!raft  l^abe  nod^  fo  i)iel  Sj)iet*  25 
räum,  nod^  fo  i)iel  ^lug,  fo  mu^  fie  bod^  enblid^  einmal  an  eine 
®renje  fto^en,  unb  unmillig  mieber  jurüdtfommen;  ja,  je 
fd^neller  fie  gel^t,  je  Jjrägnanter  ber  gemäl^lte  2lugenblidt  fei, 
um  fo  el^cr  fommt  fie  ju  3icl-  ©0  gut  al«  id^  ju  einem  lad^enben 
2a  SHettrie  fagen  iann,  'mtnn  xd)  il^n  jum  brittem,  biertenmal  30 
nod^  lad^enb  fel^e:  bu  bift  ein  ®edf!  fo  gut  merbe  id^  aud^  enblid^ 
ju  2)li)ron«  ^uf)  fagen  fönnen:  nun  fo  gel^e  bod^  fort,  ma« 
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fkel^ft  bu?  Unb  fo  toiel  Utf ad^e  x6)  ^abt,  einen  fd^reienben, 
einen  unabläffig  fd^reienben  2ao!oon  enblid^  unleiblid^  ju 
finben;  fo  biel  Urfad^e  merbe  id^,  nur  etma^  fpäter,  finben, 
aud^  ben  feufjenben  Saoloon  überbrüffig  ^u  merben,  toeil  er 

5  nod^  immer  feufjt.  gnbUd^  alfo  aud^  ben  ftel^enben  Saofoon, 
baft  er  immerl^in  ftel^t,  unb  fid^  nod^  nid^t  gefegt  f)at\  enblid^ 
aud^  eine  3lofe  öon  §ui)fum,  bafe  fie  nod^  blül^t,  nod^  nid^t  ber* 
tot\t  ift;  enblid^  alfo  jebe  ^lad^aJ^mung  ber  3latwc  burd^  Äunft. 
Sn  ber  5Ratur  ift  aHeg  borübergei^enb,  Seibenfd^aft  ber  ©eele 

lo  unb  (Smpfinbung  be^  Äörjjer^,  2^ätigfeit  ber  Seele  unb  33e* 
n)egung  beg  Si^tptx^,  jeber  ßuftanb  ber  n)anbclbaren  enblid^en 
9latur.  ipat  nun  bie  Kunft  nur  einen  Slugenblidf,  in  ben  allcg 
eingefd^Ioffen  toerben  foll,  fo  h)irb  jeber  beränberiid^e  ^wf^^nb 
ber  Statur  burd^  fie  unnatürlid^  öeremigt,  unb  fo  l^ört  mit  bie* 

15  fem  ©runbfa^e  alle  9?ad^al^mung  ber  5Ratur  burd^  Äunft  auf. 

9?id^tg  ift  gefäl^rlid^er,  ate  eine  S)eKfateffe  unfrei  ©efd^madfg 

in  einen  aßgemcinen  ©runbfa^  ju  bringen,  unb  fie  in  ein  ®e* 

fe^  gu  fd^Iagen;  fie  gibt  atebann  bei  einer  guten  geh)i^  ^el^n 

mifelid^e  Seiten.    §err  Seffing  njoßte  ben  l^öd^ften  ®rab  bcö 

20  Slffeft«  bon  ber  Silbung  einer  Silbfäule  au^fd^Uefeen;  gut! 
@r  gab  aber  baöon  bie  Urfad^e,  ba^  biefe  Seibenfd^aft  trän« 
fitorifd^*  h)äre;  nid^t  fo  gut!  @r  mad^te  enblid^  au«  biefer 
Urfad^e  einen  ©runbfa^:  bie  Äunft  brüdte  nid^t«  aug,  voa^  fid^ 
nid^t  anber«  afö  tranfitorifd^  benfen  lä^t;  unb  bie«  berfül^rt 

25  Civii  toeiteften.    3Jlit  il^m  tüirb  bie  Äunft  tot  unb  entfeelt  ge* 

mad^t,  fie  h)irb  in  jene  faule  SRul^e  berfenft,  bie  nur  ben  Ätofter* 

l^eiligen  ber  mittlem  ^txt  gefallen  fönnte;  fie  verliert  alle  Seele 

il^re«  3lu«brudf«. 

Unb  njeld^e«  njäre  benn  bie  angeblid^e  Urfad^e  einer  fo  grau* 

30  famen  fritifdf^enSlr^nei?  SBeil  eine  tranfitorifd^e  ©rfd^einung, 
fie  möge  angenel^m,  ober  fd^redflid^  fein,  burd^  bie  Verlängerung 

'  p-  37. 


196  gerbet. 

ber  ^unft  ein  fo  tüibematürlid^e«  Slnfei^en  befomme,  ba^  mit 
jeber  h)ieberl^oIten  ©rblicfung*  —  ^d^  maß  nid^t 
toeiter!  SBieberi^oUe  ©rblicfunö!  jebe  h)ieberl^oIte  Grblicfunöl 
mx  tüirb  auf  biefc  red^nen?  9ßer  h)irb  [xd}  in  feiner  3wfl^"i> 
ein  SSergnü^en  i)erfa0en,  h)eil  e«  enblid^  mit  jebem  Vüiebeti  5 
l^olten  ©enuffe  fd^mäd^er  tüerben  mü^te?  tüer  mit  fid^  felbft 
l^abern,  mit  feiner  ßmjjfinbung  janfen,  ftatt  fid^  ungeftört 
bem  angenel^men  ^e^t  ju  überlaffen,  ol^ne  an  bie  S^^i^f*  Jw 
benfen?  ol^ne  au«  biefer  fid^  felbft  Sd^atten  l^eröorjurufen, 
bie  bie  S^reuben  bon  ung  fd^eud^en?  Sllle  pnnlid^en  g^euben  10 
finb  blo^  für  ben  erften  3lnblid,  unb  für  il^n  allein  jxnb 
aud}  bie  ©rfd^einungen  ber  fd^önen  Äunft.  „£a  3Kettrie,  ber 
fid^  atö  einen  jnjeiten  S)emofrit  malen  laffen,  lad^t  bir  nur  bie 
erften  3Jlale,  ba  bu  il^n  fiel^ft:  bu  betrad^teft  il^n  öfter,  unb  er 
njirb  aug  einem  ^^ilofojjj^en  ein  ®edf;  au^  feinem  Sad^en  toirb  15 
ein  ©rinfen/'  6«  fann  fein!  Slber  hjenn  biefer  lad^enbc 
S)cmofrit  aud^  nur  für  ben  erften  2lnblidt  gebilbet  fein  tooHte? 
SBie  nun?  SBar  bei  biefem  erften  2lnblidfe  fd^on  fein  Sad^en 
nid^t  anberg,  afö  beräd^tlid^,  unb  tüiberlid^;  n)arb  fogleid^  ba« 
burd^  ber  ^i^ilofo})]^  ein  reft^eftibcr  ©edf,  unb  feine  S)emofrits  20 
miene  ein  ©rinfcn,  fo  ift'ö  freilid^fd^timm  für  il^n  unb  ben 
Äünftler.  S)ag  Sad^en  l^ätte  unterbleiben  follen;  aber  —  nid^t 
um  feiner  })ermanenten  2)auer,  fonbem  um  feine«  beräd^tlid^en 
tüiberlid^en  Slnblidfe«  h)illen.  2Bar  bieg  aber  nid^t,  bünft  bir 
nur  naä)  öfterm  Sefud^e  ber  lad;enbe  5ßl^ilofoJ)l^  ein  ®edt —  25 
belüater  g^reunb!  fo  bilbe  bir  ein,  bu  l^abeft  il^n  nod^  nid^t  ge» 
feigen,  ober  —  meibe  il^n.  Slber  un«  bem)el^re  barum  nid^t 
feinen  erften  2lnblidE;  unb  nod^  njeniger  forme  ein  ©efe^,  ba^ 
lünftigl^in  fein  ^l^ilof o})l^  lad^enb  oemalt  tüerben  f olle.  Sßqrum  ? 
njeil  ba«  Sad^en  h)a«  S^ranfitorifd^e«  fei.  ^eber  3wf*<^"^  in  30 
ber  2Belt  ift  fo  mel^r  ober  minber  tranfitorifd^.    Sul^er^  l^at 
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fid^  mit  öcfenltcm  Qauptt,  mit  einem  bom  %xxx%tx  unterftü^ten 
Äinne,  unb  mit  tiefer  j^J^ilofojjl^ifci^er  5Riene  ^itd)tn  laffen. 
9iacl^  ^etm  Seffin^g  ©runbfa^e  mü^te  man  il^n  im  Silbe  an^ 
reben:  ^l^ilofo})!^,  tüirft  bu  balb  beine  2lftl^etif  au^öebad^t 

5  l^aben?  ftirbt  bir  nid^t  bein  ^efenfter  Äojjf,  unb  bein  erl^obner 
Ringer?  Seufjenber  Saofoon,  tüie  lange  mirft  bu  feufjen? 
So  oft  \i)  \>xd)  fel^e,  ift  bir  nod^  bie  33ruft  beflemmt,  ber  Unter* 
leib  eingebogen  ?  @in  tranfitorifd^er  älugenblidf,  ein  ^eufjer, 
ift  bei  bir  toibematürlid^  berlängert.    S)er  bonnem)erfenbe 

'o  Jupiter,  unb  bic  fd^reitenbe  3)iana,  ber  ben  2ltla^  tragenbe 
§er!uleg,  unb  jebe  ?5igur  in  ber  minbeften  §anblung  unb  33e* 
toegung,  ja  aud^  nur  in  jebem  3wftanbe  be^  Röxptx^  ift  afe 
bann  h)ibematürlid^  berlängert;  benn  feine  berf elben  bauert 
ja  eh)ig.    So  h)irb  alfo,  toenn  bie  öorftel^enbe  3Jleinunfl  ®runb* 

15  fa$  toürbe,  ba«  SBefen  ber  Äunft  jerftört. 

@g  iann  alfo  aud^  nid^t  ate  Urfad^e  gelten,  tüarum  bie  Äunft 
feine  §5l^e  be^  älffeft«  au^brüdfcn  müfete;  e^  ift  nid^t  35elifateffe, 
fonbem  @fel  be^  ©efd^madf^. 
Sebeg  SBerf  ber  bilbenben  Äunft  ift,  \r)tnn  h)ir  un«  bie  Sin* 

20  teilung  3CriftoteIeg*  gefallen  laffen,  ein  SB  e  r  f  unb  feine  ©nergie ; 
e^  ift  in  allen  feinen  Xeilen  auf  einmal  ba;  fein  2Befen  befleißt 
nid^t  in  ber  SSeränberung,  in  ber  3^olge  aufeinanber,  fonbem 
im  Äoepftieren  nebeneinanber.  §at  alfo  ber  Äünftler  eg  bem 
erften  aber  ganzen  unb  genaueften  Slnblidfe,  ber  eine  t)olt 

25  ftänbige  ^bee  liefern  mu^,  t)ollfommen  gemad^t,  fo  l^at  er 
feinen  ßlDedt  erreid^t,  bie  SBirfung  bleibt  eh)ig,  e«  ift  ein  SB  er  f. 
@g  ftel^t  auf  einmal  ba,  unb  fo  njerbe  e^  aud^  betrad^tet;  ber 
erfte  3lnblidt  fei  Jjermanent,  erfd^ö})fenb,  enjig,  unb  blo^  bie 
menfd^lid^e  Sd^mad^l^eit,  bie  Sd^laffl^eit  unfrer  Sinne,  unb  bag 

30  Unangenel^me  be^  langen  Stnftrengen^  mad^t,  bei  tief  p  er* 
forfd^enben  SBerfen,  bielleid^t  ba^  jmeite,  bielleid^t  l^unbertfte 
?!RaI  beg  älnblirfg  nötig;  barum  aber  finb  alle  biefe  3Rale  bod^ 
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nur  ein  3lnbKcf.  SBag  id^  gefeiten  l^aDe,  mu^  id^  nid^t  toiebcr 
feigen, unb  wa^ mir  nid^t  burd^  ba^  bollftänbiöe  6ine  beö  21  n» 
blidt^,  fonbern  nur  bie  SlbiDed^felung,  burd^  bie  SBicbcr* 
j^ol'ung  beöfelben  tüiberlid^  toirb^  ii^^-ntd^t-w  ber  Äunft, 
fonbern  in  bem  Uberbru^  meine«  ©efd^mad«.  ,Sann  biefer  5 
nun  einen  ©runbfa^  ber  ^unft  bilben?  !ann  er  anä)  nur  eine 
tüd^tige  Urf ad^e  eine«  anbern  Sa^e«  ab^thtn? 

So  räume  id^  alfo  bei  §errn  Sefftng  biefe  Urfad^e,  al«  Ur* 
fad^e,  aU  ®efe^  tüeg,  unb  benfe  bamit  genug  ju  l^aben,  bafe 
ber  f)öä)\U  Stffeft  bem  erften  2lnblide  tüiberlid^,  unb  ber  @xxu  10 
bilbunggfraft  gleid^fam  ^u  enge  fei,  folglid^  in  ber  Äunft  muffe 
h)eniöften«  aU  §au})tanbIidE  bermieben  tüerbcn.  SBenn  bie 
SBirfung  ber  Äunft  ein  SBerf  ift,  gu  einem,  aber  ßleid^fam 
enjigen  Slnfd^auen  gebilbet,  fo  mu^  biefer  eine  Slnblidt  aud^  fo 
t)iet  Sd^öne«  für  ba«  2luge,  unb  fo  biel  g^rud^tbare«  für  bie  15 
©nbilbunggfraft  entl^alten,  aU  er  entl^alten  !ann.  2)al^er 
fommt  ba«  UnenbUd^e  unb  Unerme^lid^e  in  biefer  bilbenben 
Äunft,  ba§  fie  bor  allen  anbern  fünften  be«  Sd^önen  öorau« 
f)ai,  nämlid^  ein  l^öd^fte«  ^beal  ber  Sd^önl^eit  für  ba«  äluge, 
unb  für  bie  5ßl^antafie  bie  ftille  Stulpe  be«  gried^ifd^en  Slu««  20 
brudf«;  benn  beibe  finb  bie  ^Kittel,  uni  in  ben  Slrmen  einer 
etrigen  ©ntjüdfuno,  unb  in  bem  Slbgrunbe  eine«  langen  feligen 
Slnblid«  ju  erl^alten. 

„SBie  !ommt*«/'  fragt  ein  ^l^ilofo})!^  be«  Sd;önen,®  „bafe  e« 
nur  in  ber  5JlaIerei  unb  S3ilbl^auer!unft  eine  ^bealfd^önl^eit,  ein  25 
aliquid  immensum  infinitumque  gibt,  ba«  fid^  bie  Äünftler  in 
ber  ßinbitbung  jum  5Jiufter  borftellen,  unb  in  ber  S)id^tfunft 
nid;t?"  ^d^  glaube  nid^t,  ba^  er  fid^  biefe  S^rage  Don  feiten 
ber  5lunft  burd^  bie  53emer!ung  aufgelöft,  „ba^  in  ben  fd^önen 
fünften  ba«  ^bealfdf^öne  am  fd^trerften  ju  eneid^en  fei";  benn  30 
bie  Jrage  bleibt  biefelbe:  „njarum  mu^  benn  ein  fo  fdbh)ere« 

^  ?itt.  S8.,  Z.  4,  p.  285. 


(Erftes  Wälbdicn  VI.  199 

Siel  etreicl^t  fein?"  3lu3  leinet  Urf ad^e,  glaube  id^,  atö  meil 
bie  Äunft  nur  SBerf  e  liefert,  bie  einen  Sluöenblicf  i)orfteIIen, 
unb  ju  einem  ßro^en  älnblicfe  gebilbet  finb,  bie  alfo  il^ren 
SCußenbKdf  fo  anneJ^mlid^,  fo  fd^ön  mad^en  muffen,  bafe  nid^tg 

5  brüber,  bafe  bie  6eele,  in  Setrad^tung  begfelben  t)erfunfen, 
gleid^fam  rul^e,  unb  ba«  5Jlafe  ber  i)orüberöel^enben  3^i*  ^^^' 
liere.  35  ie  fd^önen  fünfte  unb  SBiffenfd^aften  bagegen,  bie 
burd^  bie  ßeit  unb  2tbh)ed^felung  ber  Stugenblidfe  mirfen,  bie 
©nerßie  gum  3Befen  l^aben,  muffen  leinen  einzelnen  Stugen* 

lo  büdt  ein  §öd^fte^  liefern,  nie  au^  unfere  Seele  in  bieg  äugen* 
blidtlid^e  §öd^fte  berfd^Iingen  moüen;  benn  fonft  njirb  tbtn  bie 
älnnel^mlid^leit  geftört,  bie  in  ber  ^olge,  in  ber  SSerbinbung 
unb  3Cbn)ed^feIung  biefer  Slugenblidfe  unb  §anblungen  berul^t, 
unb  jeben  Slugenblidt  nur  alfo  ate  ein  (Slieb  ber  Äette,  nid^t 

15  leitet  nu^t.  3ßirb  einer  biefer  Slugenblide,  3wftä"^^  wnb 
ipanblungen,  eine  ^n\tl,  ein  abgetrennte«  §öd^ftcg,  fo  gel^t 
ba«  SBefen  ber  energifd^en  Äunft  verloren,  ^ft  aber  tüieberum 
ber  eine  etüige  2lugenblidt  ber  bilbenben  Äunft  nid^t  fo,  ba^  er 
aud^  einen  etoigen  Slnbtidt  geh)äl^ren  lönnte,  fo  ift  il^r  SBefen 

ao  aud^  nid^t  erreid^t.  Sei  Äörjjern  ift  biefer  einzige  enjige  Sin* 
blidf  bie  boHlommene  Sd^önl^eit;  unb  fofem  bie  Seele  burd^ 
ben  Äörj)er  toirlen  foH,  ift*«  bie  l^ol^e  gried^ifd^e  Stulpe.  35iefe 
ift  jttnfd^en  ber  toten  Untätigfeit  unb  ber  aufgebrad^ten  über* 
ttiebnen  2Birlung  mitten  inne;  bie  @inbilbung«lraft  lann  auf 

25  beibe  Seiten  Leiter  i^infd^njeben,  unb  l^at  alfo  in  biefem  2tn* 
blidfe  ber  Seele  bie  längfte  Unterl^altung.  3^ote  Untätigleit 
fd^neibet  ben  ^a!t>tn  ber  ©ebanfen  mit  einem  Sd^nitte  ab; 
bie  ^igur  ift  tot,  mer  mill  fie  em^edten?  35a«  Übertriebne  im 
3lu«brudte  lürjt  lieber  auf  ber  anbern  Seite  ben  ^lug  ber 

30  ^l^antafte;  benn  h)er  lann  fid^  über  ba«  §öd^fte  nod^  etnja« 
§öl^ere«  beulen?  2tber  bie  feiige  9lur;e  be«  gried^if d^en  Slu«* 
brudt«  h)iegt  unfre  Seele  nad^  beiben  Seiten  l^in;  unb  in  il^rem 
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Stnblicfe  ftetten  mir  unö  sugleid^  ba3  ftille  ?!Jleer  bor,  au^  bem 
fid^  biefe  fanfte  SBelle  ber  Seh)eöung  unb  Seibenfd^aft  erl^obcn; 
jugleid^  aud^:  SBie  h)enn  bie  SBcffe  fid^  mel^r  l^öbe?  toie  h)enn 
aug  biefem  l^aud^enben  S^l^l^^^  ^^"  rei^enber  Sturm  ber  Selben- 
fd^aft  h)ürbe?  h)ie  h)ürben  fid^  atebann  bie  fluten  türmen,  5 
unb  ber  2lugbrud(  auffd^toeHen!  —  SBeld^  toeite^  %db  ber  ®e* 
banfen  liegt  alfo  in  bem  2lnblid(e  ber  [anften  Stulpe  be^  gried^is 
fd;en  Stugbrud^! 

^d^  glaube,  Don  jmei  ^Problemen,  ben  ©runb  in  bem  SBefen 
ber  Äunft  gefunben  ju  l^aben.    SBarum  ift  bei  ber  bilbenben  10 
Äunft bag l^öd^fte ® ef e^ Sd^önl^eit ?  SBeil fienebeneinanber 
mirft,  il^re  SBirfung  alfo  in  einen  Stugenblidt  einfd^Ke^t, 
unb  il^r  SBerf  für  einen  en)igen  2lnblid(  erfd^afft*    Diefer 
einzige  2lnblid  liefere  alfo  baö  §öd^fte,  Wa^  etoig  feftl^ält  in 
feinen  2lrmen  — bie  Sd^önl^eit.    Äörj)erlid^e  Sd^önl^eit  ift  15 
inbeffen  nod^  nid^t  befriebigenb;  burd^  unfer  Sluge  blidt  eine 
Seele,  unb  burd^  bie  un§  borgeftellte  Sd^önl^eit  blide  alfo  and) 
eine  Seele  burd^.    ^n  iDeld^em  ßuftanbe  biefe?    Dl^ne  S^^eifel 
in  bem,  ber  meinen  2lnblidf  etüig  erl^alten,  ber  mir  ba^  tängfte 
2lnfd^auen  Derfd^affen  !ann.    Unb  n)eld^eg  ift  ber?    Äein  3"*=  « 
ftanb  ber  faulen  Stulpe,  ber  gibt  mir  nid^tg  ju  benfen;  fein 
Übertriebne^  im  Stu^brudfe,  bieg  fd^neibet  meinet  ginbilbung^ 
fraft  bie  ^lügel;  fonbern  bie  fid^  gleid^fam  anfünbigenbe  35e* 
megung,  bie  aufgel^enbe  5Korgenröte,  bie  un«  iu  beiben  Seiten 
l^infd^auen  lä^t,  unb  alfo  einzig  unb  allein  ett)igen  älnblid  25 
getüäl^rt. 

2luf  bie  2lrt  generatifieren  fid^  bie  Segriffe  be«  Untetfd^iebe« 
Don  felbft,  unb  \dxx  reben  nid^t  mel^r  Don  Silbl^auerei  unb 
5ßoefie,  fonbern  Don  fünften  überl^aujjt,  bie  SBerfe  liefern, 
ober  burd^  eine  ununterbrod^ne  Energie  tt)irfen.  S!Ba3  Don  30 
ber  ^oefie  gilt,  n)irb,  in  biefem  Setrad^te,  aud^  Don  9Hufif  unb 
%ani  gelten;  benn  an(i)  biefe  toirfen  nid^t  für  einen  änblid. 
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fonbem  für  eine  J^olge  Don  Hugenbliden,  bcren  SSetbinbunö 
eben  bie  SBirtung  ber  Äunft  mad^t;  fie  l^aben  alfo  butd^aug 
anbre  ®efe^e.  @g  l^eifet  alfo  aud}  nid^t  ben  tömifd^en  S)id^ter 
Saofoon«  erflärt,  menn  xi)  anfül^re/  ba^  fein  clamores  hoi- 

5  rendos  ad  sidera  tollit  fein  fd^iefeö  fd^reienbe^  ^RavA,  unb 
feinen  l^ä^Ud^en  3lnbUd(  Dortueife:  benn  fteilid^  arbeitete  er 
nid^t  fürg  Sluge,  unb  nod^  minber  tüarb  biefer  3^0  feinet  ß!e= 
mälbe^  emiger  Stnblid,  im  malerifd^en  SSerftanbe.  Slber 
tük,  tütnn  feine  ganje  Sd^Uberung,  bie  id^  aU  ein  ©entälbe 

lo  für  meine  Seele  betrad^te,  mir  feinen  anbern  innern  3^' 
ftanb  be^  Saofoon  geigte,  ate  ber  in  biefem  6d^reie  liegt;  bleibt 
aföbann  nid^t  aud^  im  ©emälbe  beö  S)id^terg  biefer  3ug  ^aupt- 
figur?  SBenn  id^  mid^  an  ben  SSirgilianifd^en  Saofoon  erin- 
nere, erinnere  id^  mid^  nid^t  jebeömal  an  einen  Sd^reienben? 

15  ^tnn  auf  anbre  2lrt  l^at  er  bei  feinem  Sd^merje  feine  Seele 
nid^t  gezeigt.  9?un  änbert  fid^  ber  (Sefid^tg)3unft.  ßg  muf 
au«  bem  SBefen  ber  5ßoefie,  aug  bem  energifd^en  ^mit  be^ 
2)id^terg  erflärt  iDerben,  ob  biefer  3wg  'oon  Saofoon,  biefe 
einzige  ?Iu^erung  feiner   @m)3finbung,   in  meiner  ßinbit 

ao  bunggfraft  §auj3tfigur,  bleibenber  (ginbrudf  njerben  follte. 
9lid^t  genug,  ba^  clamores  horrendos  ad  sidera  tollit  ein 
erl^abner  3ug  für  bag  ©ei^ör  fei  (tüenn  id^  einen  3^9  für  baö 
©el^ör  berftel^e) ;  eg  mufe  aud^  bem  S)id^ter  baran  gelegen  fein, 
il^n  ium  §auj)t5uge  Saofoon^  in  meiner  ^l^antafie  ju  mad^en. 

25  Sft  bie«  ntd^t,  fo  l^at  ber  S)id^ter,  njenn  id^  gleid^  fein  fd^öneg 

53ilb  verlange,  bod^  auf  mid^  feinen  ganzen  (ginbrudf  Derfel^It. 

6«  ift  nid^t  mein  3^^^/  ^i^^  ^^^  SSirgil  ju  unterfud^en.    ^d^ 

l^abe  SBindfelmann  gered^tfertigt,  ber  (bielleid^t  nur  gar  l^ifto« 

^\^)  föQ^n  tann:  „ber  Saofoon  be^Äünftlerg  fd^reit  nid^t,  njie 

30  ber  Saofoon  be«  Sirgil."  ^d^  l^abe  bie  Urfad^e,  bie  §err 
£^ffi"9  öiW  Dom  Unterfd^iebe  beiber  Äünfte,  geprüft,  unb  auf 
'  lüaof.,  p.  4a 
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bag  Sine  be§  Slnblidfg  jurüdgefül^rt,  in  bem  fid^  We 
bilbenbe,  unb  feine  anbre  Äunft  ^eige.  ^d^  \üoütt,  baj5  §en 
Seffing  in  [einem  ganzen  3Berfe  biefen  Unterfd^ieb  be«  äri* 
ftotele«  jmifd^en  SBerf  unb  ßnergie  jum  ®runbe  gelegt 
l^ätte;  benn  alle  [eine  2^eilunter[d^iebe,  bie  er  ati^ibt,  laufen  5 
bod^  enblid^  auf  biefen  ^alijjtunterfd^ieb  i^inau^. 

VII. 

6«  fönnen  fritifd^e  Setrad^tungen  nid^t  leidet  nu^baret  fein, 
ate  \o^nn  Seffmg  gegen  Sjjence  über  ben  Unterfd^ieb  big)>utiert/ 
in  meld^em  bem  Äünftler  unb  S)id^ter  ©ötter,  geiftige  unb 
moralifd^e  SBefen  erfd^einen;  l^iegegen  n)irb  in  unb  auj^erl^alb  i» 
ber  5Kauern  bon  ^^roja,  id^  meine  in  ^ßoefie  unb  Äunft,  ge^ 
fünbigt. 

©Otter  unb  geiftige  SBefen.  „3)em  Äünftler  finb  fie  nid^t« 
atö  )3erfonifijierte  3lbftrafta,  bie  beftänbig  bie  äl^nlid^e  Sl^arat 
terifierung  bel^alten  muffen,  \üznn  fie  erfenntUd^  fein  fotten;  15 
bem  S)id^ter  finb  fie  ^anbelnbe  SBefen."*  ^d^  \üt\^  nidfet,  ob 
biefer  Unterfd^ieb  fo  feft,  unb  beiben  fünften  fo  n)efentlid^ 
märe,  ate  er  l^ier  angegeben  mirb  —  unb  mid^  bünft,  baj5  ein 
^d^  tt)eife  nid^t  bon  biefer  3lrt,  ba«  nid^t^  minber  aU  ben 
©ebraud^  ber  ganzen  ^Jlv^ti^ologie  in  allen  fd^önen  fünften  « 
unb  SBiffenfd^aften  betrifft,  tool^t  eine  tleine  Slufmerffamfeit 
toerbiene. 

2ltfo  finb  bie  ©ötter  unb  geiftigen  Sffiefen  bem  Äünftler 
nid^tö  ate  J^erfonifijierte  3lbftrafta  ?  3=reilid^  fotange  eine  ein* 
jelne  3^igur  nid^tg  ate  ein  fenntlid^e^  33itb  eine«  l^immtifd^en  25 
SBefeng  fein  folt,  fo  finb  bie  baöfelbe  d^arafterifierenben  Äenn* 
Scid^en  baö  3lugenmer!.  9iun  aber  trete  biefe  3^igur  j.  @.  bei 
einem  ©emälbe  in  §anbtung,  gefegt  bie  §anblung  flöffe  auc^ 

>p.  79,  ff.  'p.  7i*f. 
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ittd^t  aus  il^tem  Sl^aralter:  [obalb  tritt  bie  l^ijiorifci^e  ^iRi^tl^oIo* 
gie  in  bie  Stelle  ber  emblematifd^en,  unb  bie  ©eftalt  ift  nid^t 
inel^r  burd^  baS,  toaS  fie  ift,  fonbem  Wai  fie  tut,  fenntlid^* 
^ert  Seffing  gibt  bie«  ju;^  nur  meint  er,  bie  ^anblungen  muffen 

i  tiid^t  il^rem  ßi^arafter  n)iberfj)recl^en;  unb  an^  bem  S3ei[j)iele, 
baS  er  gibt,  [el^e  \i),  bafe  er  in  Unterfud^ung  biefe«  SBib^er^ 
f)>rud^  [el^r  fein  ift.  ©ine  aSenuö,  meint  er,  bie  il^rem  Sol^ne 
bie  SBaffen  gibt,  fönne  freilid^  gebilbet  toerben;  benn  l^ier  bliebe 
fie  nod^  eine  ©öttin  ber  Siebe;  il^r  fönne  nod^  alle  3lnmut  unb 

o  Sd^önl^eit  gegeben  n)erben,  bie  il^r  ate  ©öttin  ber  Siebe  ju* 
fomme,  fie  iDerbe  bielmel^r  ate  fold^e  burd^  biefe  §anblung 
nod^  tennbarer;  aber  eine  jürnenbe,  eine  Derad^tenbe  SSenuS 
ganj  unb  gar  nid^t.  ^d^  bin  in  ber  2lu«be^nung  biefeS  Viru 
terfd^iebe«  nid^t  §erm  SeffingS  5Keinung. 

15  ©Otter  unb  geiftige  9Befen  finb  bem  Äünftter  freilid^  J^er* 
fonifijierte  Slbftrafta,  unb  ßl^arafterfiguren,  folange  er  fie 
allein,  blo^  in  einem  il^nen  gemäßen  2lnftanbe,  ober  l^öd^ftenS 
in  einer  intranfttitoen  ^anblung  bilben  foll;  aber  al^bann  finb 
fie  eS  nur  au«  9?ot,  au^  5Ku^,  um   fenntlid^  ju  fein. 

20  SSenu«, ^uno, 5Kinerba  l^aben  biefe  unb  feine  anbre  Sit 
bung  ber  Sd^önl^eit,  nid^t  ate  menn  biefe  immer  ein  innerer 
ßi^arafterjug  i^reS  abftraften  SBefeng  märe;  genug,  ba^  fie 
ein  bon  S)id^tem  einmal  beliebtet  unb  feftgefe^teS  äußeres 
Äennjeid^en  biefer  ©ottl^eit  ift.    ^d^  berftel^e  mid^  nid^t 

25  genug  auf  ben  abftraften  Segriff  ber  Siebe,  aU  ba^  id^  miffen 
fönnte,  ob  jebe  0einigfeit  bei  ber  Silbung  ber  SSenu«,  unb 
feiner  anbem  göttlid^en  Sd^önl^eit,  ba  fei,  h)eil  fie  nottDenbig 
baS  äbftraftum  ber  Siebe  d^arafterifiere;  ob  j.  (g.  ba^  vypov 
xf)xtx  äugen,  unb  ba§  Säd^eln  il^rer  SBangen,  unb  bag  ©rufe 

30  d^en  il^re«  Äinne«  ju  biefem  Segriffe  fo  unentbel^rlid^  fei,  ate 
auf  ber  anbem  Seite  bie  majeftätifd^e  Sruft  ber  S""«^/  ^"^ 
'  D.  72,  f. 
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bie  fd^lanfe  %a\lk  ber  3)iana,  unb  bie  unfd^ulbige  SKienc  ber 
§ebe,  ju  biefem  Seörijfe  ^btn  j^inberlid^  fein  mü^te.  ^i)  f)abt 
nie  bie  ^Kv^tl^ologie  ate  ein  [old^e^  Slegifter  allgemeiner  SSe« 
Ötijfe  ftubiert,  unb  bin  allemal  in  bie  ©nge  geraten,  toenn  xd} 
öefel^en,  tt)ie  anbre  fie  am  liebften  auf  fold^e  2lrt  angefel^en.      l^ 

So  Diel  ift  einmal  getüi^,  ba^  S)ici^ter,  unb  fein  anberer,  bie 
5Ktjtl^oto0ie  erfunben  unb  beftimmt,  unb  ba  njette  \d),  fürtDal^r 
nid^t  ate  eine  ©alerie  abftrafter  ^been,  bie  fie  ettt)a  in  gißuren 
zeigten.  2Bo  bleibe  \d)  mit  ben  allerbid^terifd^ften  @ef(i^ici^ten 
§omerg,  menn  \6)  mir  feine  ©ötter  nur  ate  l^anbelnbe  Slb* 
ftrafta  betrad^ten  sollte ?  @g  finb  l^immlifd^e  ^nbibibuen, 
bie  freilid^  burd^  il^re  ^anblungen  fid^  einen  ßl^arafter  feft^ 
fe^en,  aber  nid^t  ba  finb,  biefe  unb  jene  ^bee  in  5^9^^  i^  geigen; 
ein  au^nel^menber  Unterfd^ieb.  SSenug  fann  immer  bie  ©öttin 
ber  Siebe  fein;  nid^t  aber  alle§,  Wa^  fie  bei  ^orner  tut,  gefd^iel^t  rj 
beStüegen^  um  bie  ^\>tt  ber  Siebe  in  S^igur  ju  re)>räfentieren. 
SSulf an  mag  fein,  toa^  er  mill;  h)enn  er  ben  ©öttem  il^ren  3l^h 
tarbed^er  l^erumreid^t,  ift  er  nid^tg  ate  —  il^r  ?!Runbfd^enf. 

^d)  fd^lie^e  alfo:  ba^  ©ötter  unb  geiftige  9Befen  „bei  bem 
S)id^ter  nid^t  blo^ ^anbelnbe SBefen finb, bie  über  il^ren  alU  » 
gemeinen  ßi^arafternod^  anbre  ®igenfd^aften  unb 
2lffefte  l^aben,  toeld^e  nai)  ©elegenj^eit  ber  Um« 
ftänbe  bor  jenen  Dorfted^en  fönnen,"  h)ie  §err  Seffing  fagt;* 
fonbem  ba^  biefe  anbren  gigenfd^aften  unb  3lf- 
fefte,  lurj,  eine  getüiffe  eigne  ^nbibibuatität  il^r  \t>af)Xi^  25 
SBefen,  unb  ber  allgemeine  Sl^arafter,  ber  ittoa  au« 
biefer  ^nbiöibnalität  abgezogen,  nur  ein  \pättxtx,  unöollfoms 
mener  SSegriff  fei,  ber  immer  untergeorbnet  bleiben  mu^te, 
ja  bei  S)id^tem  oft  in  gar  feinen  Setrad^t  fomme. 

9iun  fd^liefee  id^  h)eiter.    SBenn  alfo  in  ber  5Kt}tl^ologie  unb  30 
@eifterle^)re  ber  älteften  Did^ter  ber  inbibibuelle  ober  biftorifd^ 

♦p.  72. 
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l^anbelnbc  ^txl  bor  bcm  d^araftcriftifd^  l^anbelnben  ba§  Über* 
qtmd)t  bel^ält,  unb  tbtn  biefe  S)ici^ter  bod^  bie  urfjjrünglici^en 
©tiftet  unb  aSäter  biefer  ^Rv^tJ^oloöie  unb  ©eifterlei^re  gemefen, 
fo  fei  bie  bilbenbe  Äunft,  [ofem  jie  mv^tj^ologifd^  ift,  blo^  il^re 
3)ienerin.  Sie  entlel^nt  il^re  ®t\d}öp^t  unb  SSorfteKungen, 
fofem  jie  fie  braud^en  unb  au^brüden  fann. 

53ei  jeber  einzelnen  S^Ö^r  alfo,  unb  mxif)'m  meiftcnS  bei  bcn 
^Berten  ber  Silbl^auer,  bie  einzelne  ©cftalten  bilben,  forbcrt  e« 
bet  ^Kangel,  bie  ©renken,  nid^t  aber  ba«  SBefen  ber 

^  Äunft,  bie  ^erfonen  mel^r  d^arafteriftifd^,  afö  inbibibueCl,  auö- 
jubrüden;  benn  [onft  verirren  fie  fid^  in  bie  Mtn^^  ^iftorifd^er 
^erfonen,  unb  laufen  ©cfal^r,  unfenntUd^  ju  Serben. 

Sobalb  eg  aber  bem  Äünftler  bie  ©renjen  feiner  Äunft' 
Derftatten,  bem  3)id^ter  ju  folgen,  fogleid^  nimmt  ber  J)id^ter, 

15  bem  eigentlid^  bie  ^JltjtJ^ologie  gehört,  fein  3?ed^t  mieber,  unb 
bie  Slnorbnung  be^  Äunftmerf^  n)irb,  bem  Urfj^runge  mv^t^o- 
logifd^er  ^been  gemäfe,  bid^terifd^.  S3lo^  um  ba«  Unfenntlid^e 
ya  bermeiben,  fd^ränfte  er  fid^  auf  bie  abftrafte  ^bce  ein,  9iot 
unb  2)ürftigfeit  toar  fein  @efe^.    ^ft  aber  bie«  @efe^,  biefe 

ao  g^urd^t  gel^oben,  fann  er  auf  anbere  2lrt  l^offen,  fenntUd^  yx 
Serben,  ate  burd^  bie  einförmige  Gl^arafterborfteUung;  ber^ 
bietet  ba«  SBefen  feiner  Äunft  biefe  anbre  3lrt  ber  Äennt- 
Kd^teit  nid^t;  erreid^t  er  burd^  biefelbe  gar  einen  3^^*/  ^^"  ^^ 
burd^  bie  abftrafte  ^bee  nid^t  erlangen  fonnte:  fo  l^at  er  mit 

25  bem  2)id^ter  einerlei  Siedete.  S)ie  ganje  ^Rv^tJ^oIogie  ift  eigent^ 
lic^  ein  2anb  bid^terifd^er  ^been,  unb  aud^  n)enn  fie  ber 
Äünftler  bilbet,  mirb  er  2)id^ter. 

Unb  bei  biefem  ganzen  ^ribitegium  be«  Äünftler«,  Vorauf 
fommt  fein  unumfd^ränfter  ©ebraud^  an?    2luf  ba«  2Bert 

jo  §anblung.  Äann  ber  Mnftler,  j.  6.  3Kaler,  feinem  SBerfe 
§anblung  geben;  fann  er  mehrere  ^crfonen  gruj^pieren, 
bie  gemeinfd^aftlid^  eine  t^oetifd^e  ober  biftorifd^e  Situation 
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botftellen,  fenntlid^  unb  \i)'6n  borfteßen  fönnen;  o  fo  bergeffe 
er  jid^er  bie  innere  unb  äußere  Sl^arafteriftif  feiner  ©ötter,  bie 
il^m  [onft  einzeln  notmenbig  toaren.  ^mmeri^in  laffe  er  aui} 
feine  ^anblung  bem  abftralten  Sl^arafter  fid^tlid^  tt)iberi 
fjjred^en;  immerl^in  male  er  un«  ani)  eine  auf  il^ren  ßupibo  s 
jürnenbe  SSenu^;  benn  tt)enn  fie  aud^  in  biefem  Slugenblid  nid^t 
bie  Siebe  felbft  bliebe,  fo  bleibt  fie  bod^,  ma«  fie  urfj^rünfl* 
lid^  ift,  bie  ©öttin  ber  Siebe,  bie  3Rutter  be«  Su)>ibo. 
^ann  er  SSenud  unb  ben  getöteten  2lbonig  in  materifd^e  ^anb^ 
lung  bringen,  fo  rufen  h)ir  ber  SSenu«  mit  bem  Did^ter  px:  3 
„SBag  fd^täfft  bu,  Gtjti^erea,  auf  J)urj)umen  S)eden!  Stelle 
auf,  Unglüdfelige,  jiel^e  2^rauertleiber  an,  unb  fd^lage  an  beine 
53ruft,  unb  Hage  ber  ganzen  SBett:  er  ift  nid^t  mel^r,  ber  fd^öne 
ätboniö!"  unb  immerl^in  tüollen  \ü\x  aud^  3lbonig  feigen,  tt)ie 
il^n  ber  3)id^ter  fielet:  „@r  liegt,  ber  fd^öne  Slboni«  liegt  au^  « 
geftredt  auf  bem  ©ebirge.  ®in  mörberifd^er  3^^*^  ^öt  feine 
jarte  §üfte  berieft.  5?od^  einen  legten  Seufzer  atmet  er; 
fd^n)arjeg  S3lut  rinnt  über  ben  Seib,  ber  btenbenber  ift,  ate 
Sd^nee.  2)ag  Sid^t  feiner  Slugen  berlifd^t,  bie  Sij3j3en  erbtaffen, 
2lbonig  ftirbt."  Stirbt  2lbonig  etlDa  atö  bie  ^bee  el^elid^er  ao 
Siebe  unb  ©lüdfeligfeit  unb  Sd^önl^eit?  2^rauert  SSenu^,  um 
bie  ^bee  ber  Siebe  in  ^Jla^fe  ju  jeigcn?  SBirb  bie  te^tere  jebem 
gefunben  mv^tl^ologifd^en  2luge  be^megen  l^ier  tenntlid^ 
merben,  h)eil  fie  ba«  2lbftraftum  ber  Siebe  mad^t?  9iein,  ba« 
Sujet  beg  ©emälbe«  ift  bid^terifd^,  ift  l^iftorifd^;  fo  aud^  bie  25 
Figuren  be^  Äünftlerö?  ^ebe^mal,  bafe  er  fie  baju  mad^en 
fann;  n)ol^l!  fo  bergeffe  id^  bie  abftrafte  ^bee,  bie  er  in  einer 
einzigen  ??igur  nur  au§  3lot  borfteüen  mu^te.  6ut)ibo,  ber 
bie  $ft}d^e  J^lagt,  unb  3"^^^^^^  ^^^^  i>^"  ©anv^meb  entführt, 
S)iana,  bie  ben  Snbv^mion  befud^t,  unb  SSenu^,  bie  il^re  geriete  y 
§aut  bemeint  —  id^  berfpred^e  bem  Äünftler,  in  biefem  Slugen« 
blidte  feine  ))erfonifijierten  3lbftrafta  ju  fud^en,  im  ^uj^iter 
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feinen  ?ßräfibentcn  bet  ®ötter,  in  S)ianeng  ©efid^te  leine  junö^ 
fräulid^e  Äeufd^l^eit;  in  Senu«  fein  fd^mad^tenbe^  Siebäugeln, 
unb  in  Su)>ibo  feinen  fjjielenben  aSerfül[;rer*  SlCle  biefe  Sffiefen 
gehören  bem  S)ici^ter,  unb  ber  Äünftler  lä^t  [ie  il^nt,  too  er  jie 

5  il^m  laffen  fann.  ___ 

^^  toeife  nid^t,  tote  enge  bem  Äünftler  ber  mtjtl^ifd^e  ßtjflug 

iDerben  ntüfete,  toenn  §err  Seffing  if)m  alle  J^iftorifd^en  unb 

bid^terifd^en  Situationen  unterfaßte,  il^m  nur  julie^e,  in  il^m 

Jjerfonifiiierte  Slbftrafta  ^u  fud^en,  unb  jeben  fleinen  SBiber* 

10  \pmit,  ber  in  ber  ^anblung  gegen  bie  abftrafte  ^)>ti  be^ 
Sl^arafter«  (ein  ^bol  ber  neuem  5Ktjtl^ologiften!)  öorfäme, 
i>erböte.  Sebe  atöbann  tool^I,  l^anblung^boße  Äunft!  S)u 
bift  in  ber  5Rtjtl^oIogie  eine  ©alerie  einförmiger  ^been,  ab^ 
ftrafter  Sl^araftere ! 

15  ^5EBenn  ber  S)id^ter  3lbftrafta  J^erfonifijiert,  fo  finb  fie  burd^ 
ben  5Ramen,  unb  burd^  ba§,  toa«  er  fie  tun  läfet,  genugfam 
d^arafterifiert.  3)em  Äünftler  fel^Ien  biefe  5KitteL  6r  mu^ 
olfo  feinen  Jjerfonifijierten  3lbftraften  Sinnbilber  jugcbcn, 
burd^  h)eld^e  fie  fenntlid^  toerben.    S)iefe  Sinnbilber  l^at  bei 

ao  bem  Äünftler  bie  5?ot  erfunben;  tooju  aber  ben  Äünftler  bie 
5Rot  treibt,  toarum  fott  fid^  bag  ber  S)id^ter  aufbringen  laffen, 
ber  i)on  biefer  9lot  nid^tö  toei^  @g  fei  il^m  alfo  Siegel,  bie 
Sebürfniffe  ber  ?!Jlalerei  nid^t  ju  feinem  Sieid^tume  ju  mad^cn, 
unb  feine  SBefen  mit  Sinnbilbern  ber  Äunft  au^juftaffiercn. 

25  @r  laffe  feine  SBefen  l^anbeln,  unb  bebiene  fid^  aud^  jjoetifd^er 
Slttribute"  —  u.  f.  U).  3Bie  gerne,  h)ie  unermübet  l^ört  man 
§erm  Seffing  fpred^en,^  toenn  er  — bod^  id^  njitt  nid^t  loben. 
SoClte  aßeg  bieg  nid^t  aud^  auf  ben  borbetrad^teten  ^aU  ber 
Äunftfompofition  gelten?    S)er  3Jlater  finbet  im  Sanbe  be^ 

30  S)id^ter«  Jjerfonifijierte  2lbftrafta,  bie  aud^  in  feinem  ©emälbe, 
burd^  ba«,  toa«  er  fie  tun  lä^t,  genugfam  d^arafterifiert  finb. 
*  p.  8o,  f. 
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S)em  Äünftlcr  einer  ??iöur  fel^It  bieö  5Kittel;  er  mu^  alfo 
[einen    J^etfonifijierten  2l6ftraften   Sinnbilber   geben,   burd^ 
meldte  fie  fenntlid^  tüerben;  aber  biefe  Sinnbilber  erfanb  bei 
\f)m  bie  3lot?    SBoju  alfo  ben  Äünftler  ol^ne  ^anblung 
bie  9iot  trieb,  h)arum  follte  \xd}  bag  ber  Äünftler  mit  §anbs  5 
lung  aufbringen  laffen,  \t>tnn  er  Don  biefer  9?ot  nid^t  toeife? 
6^  fei  i^m  alfo  Siegel,  aud^  ba§,  mag  feiner  Äunft  Sebürfniö 
ift  im  anbern  ^all,  nid^t  ju  feinem  SReid^tume  ju  mad^en,  feine 
3Befen  nid^t  mit  Sinnbilbern  ju  überl^äufen,  fie,  tt)o  fie  afe 
l^öl^ere  ^nbibibuen  in  ^anblung  erfd^einen,  nid^t  ju  5Pm))3en  10 
augjuftaffieren,  unb  am  minbeften  e^  gar  jum  §au)>tfa^e 
feiner  Äunft  ju  mad^en:  „mir  finb  bie  ^erfonen  ber  '^t)if)o= 
logie  nid^tg  ate  perfonifijierte  Stbftrafta,  bie  beftänbig  bie 
äl^nlid^e  Gl^arafterifierung  beibel^alten  muffen,  toenn  fie  er* 
fenntlid^  fein  follen."    SSei  biefem  ©runbfa^e,  h)ag  h)irb  an^  15 
ber  Äunft,  bie  Äom)3ofitionen  liefern  foll?    @ine  5Ka«ferabe  • 
fv^mbolifd^er  unb  aHegorifd^er  $ut))3en! 

Sg  gibt  alfo  felbft  unter  ben  Äünften,  bie  fid^  auf  g^ici^nung 
grünben,  nod^  immer  beträd^tlid^e  Unterfd^iebe,  bie  eine  ober 
bie  anbere  mel^r  bem  S)id^terifd^en  näl^ern.    S)ie  Silbl^aucrs  20 
fünft  entfte^t  i^r  am  meiteften;  bie  5Kalerei  aber,  in  il^rer 
ilompofition  jumal,  jumat  in  ber  Äomj3ofition  bid^terifd^er 
@efd^ö)3fe,  bie  urf)3rünglid^  SBefen  ber  ginbilbung^fraft  unb' 
nid^t  be^  3lnfd^aueng  finb,  tritt  ber  ^oefie  \t>t\t  naiver.    6ie 
l^at  ein  2)rama  il^rer  ^^iguren;  fie  ftellt  alle  blo^  in  ber  Slbfid^t  25 
jufammen,  um  eine  §anblung  ju  repräfentieren;  fie  lä^t  alfo 
foüiel  möglid^  tüeg,  tt)ag  jur  §anblung  nid^t  gel^ört,  ober  i^r 
gar  miberfpräd^e.    Sollte  in  jebem  ^unftmerfe  bon  Äompo* 
fition  jebe  mt^tl^ologifd^e  ^erfon  mit  allem  bem  ^wbel^ör  über^ 
laben  werben,  ber  il^r  jufommcn  mag,  aber  ya  biefer  ^anb^  30 
lung  nid^t  gel^ört ;  follte  fie  ber  l^iftorifd^e  unb  bid^terifd^e  9JZaler 
nur  aU  perfonifisicrte  2lbftra!ta  bel^anbeln  follen,  bie  be* 
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panbiö  bie  af}rd\d)t  ßi^arafterifierung  beibel^alten  muffen: 
loelci^  ein  bertDttrenbe«  unb  jerftteuenbe^  ©efd^lepj^e  öon  ft^m« 
boKf(i^en  3^^^^"  ^^^  d^arafterifierenben  ^Präbüaten!  SoCl 
äSenud  in  einem  (Semälbe  Don  Äomjjofition  nie  anberg,  ate 

5  bie  Siebe  felbft  (unb  nid^t  blo^  afö  bie  ©öttin  ber  Siebe), 
erfd^einen,  unb  aU  bie  Siebe  felbft  jebe^mal  ^axatttxu 
fiert  h)erben;  unb  aße  teilnel^menben  ^Perfonen  ebenfalls  [o, 
jebe  na6)  il^ret  2lrt  —  toeg  mit  bem  Saß  in  3Ra^U.  3)et 
5Kaler  \oax  f}xtx  in  ber  Äompofition  eine^  bid^terifd^en  Sujetg 

lo  S)id^ter;  feine  S^guren  [otten  fid^  burd^  ^anblung  fenntUd^ 
mad^en;  auf  biefe  ^anblung  fotten  fid^  bie  3lttribute  bejiel^en, 
bie  er  il^nen  gibt:  fold^e,  bie  ju  biefer  SSorftettung  nid^t  gel^ören 
folange  nur  bie  ^erfon  nod^  fenntUd^  bleibt,  laffe  er  toeg;  er 
o)>fere  bem  ^Rangel,  ber  5?otn)enbigfeit  feiner  Äunft  fo  menig 

15  auf,  (di  er  barf,  unb  am  adcrtDenigften  mad^e  er  biefen  ^Blangel, 
bied  ®efe§  ber  9lot  ^u  feiner  allöemeinen,  toefentlid^en  3?eöel: 
bei  bem  Äünftler  finb  ©ötter  unb  geiftige  Sffiefen  J^erfonifi^ierte 
Slbftratta,  „bie  beftänbig  bie  äl^nlid^e  ßj^arafterifierung  be* 
l^alten  muffen/"    ^6)  fage  umgefel^rt:  aud^  bei  il^m  follen 

ao  @ötter  unb  geiftige  Sffiefen  fid^  burd^  §anblung  d^arafteri^ 
fieren,  too  fie  e«  lönnen;  unb  blo^  im  ^all,  too  fie  eö  nid^t 
tonnen,  fid^  cdi  j)erfonifijierte  2lbftrafta,  burd^  ba^  i^nen  bei- 
gelegte Stjmbol,  fenntlid^  mad^en.  '^m  ©runbe  alfo  einerlei 
@efe§,  einerlei  ^^eii^eit. 

VIII. 

«5  S5on  feiten  ber  S)id^tfunft  fann  e«  feine  nötigere  Seigre  geben, 
atö  bie:*  ber  3)id^ter  mad^e  fid^  bie  Sebürfniffe  ber  5Kalerei 
nid^t  ju  feinem  Sleid^tume;  er  ftaffiere  bie  SBefen  feiner  gin^ 
bilbung^lraft  nid^t  malerifd^  aug,  laffe  fie  l^anbeln,  unb  aud& 

•p.  71.  '  p.  8i. 
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bic  Slttribute,  Womit  er  fie  be^eici^net,  muffen  l^anbelnb,  Jjoetifd^, 
nid)i  malerifd^  fein.  So  bid^ten  bie  alten  ^icf)Ux,  bie  neuem 
malen. 

Unter  ben  Siömem  in  il^rer  beften  t^oetifd^en  ^tit  x\t  Dor 
alkn  §oraj  ein  Siebl^aber  bon  moraKfd^en  SBefen,  bon  ptu 
fonifijierten  2lbftraften;  biefe  ^ßerfonenbid^tung  ift  mit  ein 
^aujjtftrid^  feinet  ©enie^,  unb  l^at  feine  Oben  fel^t  berfd^önert. 
S)a  eine  fold^e  moralifd^e  5ßer[on  bei  il^m  ö^n^wnigKd^  fd^neü, 
mit  menigcn,  aber  lebenbigen  3lttributen,  unb  red^t  in  bie 
§anblun0  ber  Dbe  auf  einmal  l^ineintritt,  fo  lieben  h)ir  ben  : 
angenel^men  Bt)lpl}tn,  bie  fd^öne  &tjlpf)x\)t,  bie  un«  fo  gelegen 
Dorüberraufd^t.  3Bie  füfe  ift  fein  53itb  ber  täd^etnben  SSenu«, 
bie  ber  Sd^erj  unb  bie  3lmorg  umflattern.  Sffield^  ein  S3ilb.' 
njenn  ^urd^t  unb  Sor^e  il^ren  §erm  aud^  ju  6d^iffe  öer- 
folgen,  aud^  l^inter  il^m  ju  ^fcrbe  fi^en,  aud^  be^  3lad)t^  um  15 
bie  S)äd^er  ber  Sieid^en  flattern;  toenn  ber  2^ ob  mit  [einem 
3^u^  an  bie  §ütten  ber  2lrmen,  unb  an  bie  5ßaläfte  ber  HRäd^ti* 
gen  mit  gleid^en  Sd^lägen  anj3od^t;  tomn  ba^  @lixd  — 

"^d)  fomme  je^t  auf  bie  Dbe  §orajen§,  bie  an  fotd^en  ^ßer« 
[onenbid^tungen  bie  reid^fte  ift,  unb  too  bie  j)erfonifijierten  Slb*  ao 
ftrafta  ben  Sluölegern  mand^e  faure  SSiertelftunbe  gemad^t 
l^aben.  2)ag  ®lüd  felbft,  bie  9ioth)enbigfeit,  bie  ^off* 
nung,  bie  2^reue  u.  f.  h).  finb  ate  moralifd^e  SBefen  in  biefe 
Dbe  jufammengrupjjiert,  unb  ba«  ®anje  be«  (Sefange^  felbft 
ift  einem  ^jerfonifi^ierten  2lbftraftum  gett)ibmet.  —  9Man  enät  25 
eg,  bafe  id^  t)on  ber  Dbe  an^  ©lüdf^  rebe.  Sajter  fud^t 
l^ier,  \Dxt  gemöl^nlid^,  in  il^r  feine  lieben  S)ilogien,'  unb  (Seiner* 
gel^t  bielleid^t  auf  ber  anbern  Seite  ju  meit,  ba^  er  fie  für  eine 
2lbl^anblung  über  ben  2lrti!el  ©lud  erflärt;  bod^  toir  tt)ollen 
ol^ne  borgefa^te  3Jleinung  lefen.  30 

•  Lib.  I,  Od.  35.  ^  Horat.,  ed.  Baxt.,  p.  49. 

*  Eclog.  Horat.,  edit.  Gesner,  p.  71. 
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ßJIeid^  ju  anfange  ruft  §otaj  nid^t  eiöentlid^  ba«  (Slücf 
afö  ein  äbftraftum  an,  um  nad^  ©e^ner^  ?!Reinun0  einen 
locum  barüber  burd^jui^anbeln;  fonbem  bie  ©öttin  beä 
(Slüdfg,  unb  imax  junäd^ft  bie,  fo  ju  3lntium  berel^rt 
5  tourbe.  S)ie  ganje  Dbe  tritt  alfo  ßleid^  an^  bem  Sid^te  eine« 
allgemeinen  SegriffeS  meg;  unb  toirb  ein  römifd^e«, 
ein  ^amilienftüdf  ber  Stabt  3lnjo,  ein  3lltarftüdf  in  bem  2^emj)el 
biefer  Stabtgöttin.  6in  ßintool^ner  Don  3lnjo  foHte  aufleben, 
um  unö  biefe  Dbe  au«  feiner  SSaterftabt  ju  erflären,  unb  n)ie 

10  h)ürbe  ber  un«  mit  mand^em  el^rlid^en  locus  communis  au^ 

lad^en,  ben  mir  bem  ®lüdfe  übtxi^anpi  au^  biefer  Dbe  anbid^ten, 

n)eU  h)ir  nid^t  bie  ßi^re  l^aben,  bie  ©öttin  ju  fennen,  ber  bie 

Dbe  ate  ein  ^nbibibualftüdt  flen)ibmet  ift. 

SBeld^e«  fmb  nun  bie  3lttributc  biefer  ® öttin?    ,,6ie  fann 

15  emiebriöen  unb  erl^öl^en!"  So  gefaßt,  toäre  bie«  Slttribut 
freilid^  nid^t«  ate  locus  communis;  aC[ein,n)ic  e«  ^ora^  fagt, 
mirb  e«  römifd^.  S)ie«  ®Iüdf  in  3lntium  ift  eine  Siömcrgöttin; 
fie  befd^äftigt  fid^  mit  ben  JReboIutioncn  bc«  Staat«,  bie  §oraj 
bieCleid^t  tbtn  bamal«  bor  fid^  fal^ :  fie  gibt  unb  ftür^t  3:riumt)l^e 

20  um.    So  toenig  ber  afrifanifd^e  ^^upiter  ^btn  ber  römifd^e 

ijupiter,  unb  bie  5Kabonna  in  Soretto  böHig  bie  3Jlabonna  in 

?ßarma  ift,  fo  ift  nid^t  fo  ganj  bicfc  5v*>Ytuna  jebtDcbe  anbere: 

fie  ift  2lntium  eigen,  unb  römifd;  gcfinnt. 

„Sling«  um  il^r  SSilb  gel^t  ber  flcl^enbe  Sanbmann,  unb  ber 

25  Sd^iffcr  be«  farjjatj^ifd^en  5Keer«  mit  feiner  Sitte."  ^i)  mcift 
nid^t,  tioarum  Sajter  hierüber  bi«  in  ben  5Konb  reift,  unb  ba 
softem  fortunae  fud^t;  aud^  ift  mir  bie  öe«ncrfdbe  ©rflärung: 
ba^  bie  Stürme  be«  9!Reer«  au«  unbetannten  Urfad^en  fommcn, 
nid^t  t)orau«gefel^en  n)erben  fönnen,  alfo  bem  ®Iüdfe  juju- 

50  fdftreiben  finb,  u.  f.  h).  ^u  allgemein;  unb  enblid^  bie  Älo^ifrf^e 
Grläuterung,^  bafe  ba«  ®Iüdf  auf  SRünjcn  mit  Äornä^rcn,  mit 

'  Vindic.  Horat.,  p.  1 52. 
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Sd^iff anlern,  unb  toer  tt)ci^  momit  mel^r?  gebilbet  merbc,  ift 
für  mid^  unb  für  ^oraj  nod^  geleierter.  SSermutUd^  f)at  ^oraj, 
ber  ßinfältiöe!  an  nid^tS  gebadet,  ate  ba^  2lntiunt,  bie  SBol^ 
nung  ber  ^ortuna,  £anbeinn)oiener  ^abe,  unb  nal^ie  an  ber 
6ee  liege,  ber  %tmptl  be^  ©lüdfg  alfo  bon  beibcrlei  Sri  Seuten  5 
Sefud^  erl^alte. 

„^xd)  fürd^tet  ber  raul^e  S)acier,  unb  bie  flüd^tigen  Sctjtl^en: 
Stäbte  unb  SSölfer,  unb  ba^  mitbe  Satium,  bie  9Rütter  ber 
barbarifd^en  Könige,  unb  bie  bej)ur)3urtcn  S^v^rannen."  Slllein 
genommen  märe  nid^t^  leidster  ju  erflären,  ate  biefe  Btxopf}t;  10^ 
fie  fd^itberte  nämlid^  bie  ©öttin  beg  ©lüdg  römifd^  gefinnt; 
bor  il^r  muffen  bie  3=einbe,  bie  SRebeKen,  bie  S^l^rannen  9lom« 
jittern;  aber  nun  ber  3wfa^: 

Iniurioso  ne  pede  proruas 

Stantem  columnam ;  neu  populus  frequens  15 

Ad  arma  cessantes  ad  arma 
Concitet  imperiumque  frangat. 

60  finb  über  nid^t«  fo  leidet  artigere  S)inge  gefagt  morben,  ate 
über  biefe  ftel^enbe  Säule;  Sajtern®  bünfte  fie  fei^r  em« 
jjj^atifd^  2luguft  ju  fein,  ol^ne  ju  bebenfen,  ob  aud^  bie  5^wbe,  » 
bie  rebeüifd^en  SSafalten  9lom§,  bor  bem  Sturje  3luguftg  fo 
bange  fein  mürben.  ®eSner  berftanb,  bem  locus  communis: 
de  Fortuna,  ben  er  in  biefer  Dbe  fanb,gemä^,„ieben  SKenfd^en, 
auf  ben  fid^  anbere  mie  auf  eine  Säule  ftü^en,"  ol^ne  un^  ju 
fagen,  mie  fid&  biefer  2lllgemeinfa^  jtüifd^en  3)acier  unb  Sctj-  25 
tl^en,  ^Barbaren  unb  S^t^rannen  fd^idte.  3Jleine  SBenigfeit  finbct 
in  biefer  ftel^enben  Säule  —  nun?  nid^t^  atö  eine  ftel^enbe 
Säule,  eine  Säule,  bie  bietteid^t  in  2lnjo,  mit  bem  9Jamen 
9iomg  bejeid^net,  bor  ber  3=ortuna  ftanb,  mie  ja  fonft  bem 
©lüdfe,  ber  SluF^e,  ber  Sid^erl^eit  fold^e  Säulen  J)flegen  l^inge^  30 

'  Baxt.  Horat.,  p.  50. 
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fteßt  ya  toerbenJ  3l\xn  fiel  §oraj  ba«  33ilb  iJ^re^  UntotHeng  ein* 
n)ie,  ioenn  jie  il^ren  3=u^  augftrecfte,  unb  bie  Säule  [türmte? 
So  tt)äre  biefer  Sturj  ein  Sinnbilb,  bem  ^ßoeten  ein  Sofung** 
jeid^en  öon  bem  Sturje  Storni,    ^n  Raufen  toürbe  ba«  SSoII 

5  iu  SBajfen  eilen,  ju  9Bajfen  aud^  bie  nod^  Säuntenben  rufen, 
unb  ba«  Sleid^,  biefe  ungel^eure  SBeltfäute,  jerbred^en.  S)ie 
Oan^e  Dbe  tä^t  mutmaßen,  bafe  mand^e  jur  3«it  §oraj'  fid^ 
regenbe  Sffielle  il^m  biefen  Sturm  j^ro^jj^e^eit,  ober  mit  feinem 
Silbe,  ba^  Fortuna  fd^on  bamatö  il^ren  großen  S^f)  p  regen 

10  fd^ien,  um  an  bie  Säule  ju  treffen.  —  3Bie  aber  fürd^ten  ftd^ 
babor  Dacier  unb  Sctjtl^en,  Sarbaren  unb  3:tjrannen  —  feine 
Slömer,  feine  ^Patrioten?  §oraj  fagt  nid^t,  ba^  jene  fid^ 
babor,  bor  biefem  Umftur^e  fürd^ten;  fonbern,  ba^  fie  bie 
©öttin  be«  ©lüdf«  fürd^ten  unb  fd^euen;  fie,  bie  über  9iom 

15  toai)t,  unb  bie  Säule  be^felben  bor  fid^  l^abe;  bie  aber  aud^ 
mit  einem  ^^M^^^fe^  ba^felbe  ftür^en  fönne,  biefe  ätllmäd^tige 
fürd^ten  unb  fd^euen  Scv^tl^en  unb  Sarbaren  (benn  toa^ 
fönnten  il^r  biefe  für  ein  anbere^  Dj^fer  bringen,  afe  ^^rd^t?), 
unb  n)arten  auf  ben  2lugenbtidf  il^re^  Sntfd^luffe«,  ber  bamate 

ao  fld^  fd^ien  ^u  näl^em. 

Si^i^er  ift  bie  Dbe  ein  römifd^eö  Slational«  unb  ein  Sintiati* 
fd^e^  3^amilienftüdf  gemefen;  fie  fängt  an,  fv^mbolifd^er  ju 
Werben: 

Te  semper  anteit  saeva  Necessitas 
25  Clavos  trabales  et  cuneos  manu 

Gestans  ahena  ;  nee  severus 

Uncus  abest,  liquidumque  plumbum. 

Seitbem  e§  Äunftrid^ter  bon  ©efd^madfe  gibt,  ift  mel^r  ate  einer 

mit  biefem  Silbe  ^oraj'  nid^t  jufrieben  gemefen.    Sanabon 

jo  suerft  unterfianb  fid^  ju  fagen,  ba^  bieg  ©emätbe,  in  feinem 

'  Addison's  Dialogues  upon  the  Usefulness  of  ancient  Medals, 
p.  47. 
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J)etail  genommen,  fd^öner  auf  ber  Seinmanb,  ate  in  einer 
l^eroifd^cn  Dbe  märe,  ^d^  meife  nid^t,  ob  Sanabon«  ©efü^l 
l^ierin  nid^t  fein  unb  rid^tig  bleibe,  ob  id^  gleid^  ben  Bpoti  über 
il^n  öelefen:*  quod  haec  imago  non  placuitbono  Sanadonio^ 
sui  ingenii  homo  est,  delicatus  mehercle!  et  venustulus.  5 
^i)  toei^  nid^t,  ob  biefer  sui  ingenii  homo,  delicatus  mehercle 
et  venustulus  mit  ber  mäd^tigen  SBiberlegunö  aufrieben  fein 
lönnte:  neque  enim  intellexisse  videtur  quam  divina  sint: 
ahena  manus,  severus  uncus,  ^d^,  ber  nid^t  fein  genug  ift, 
bag  ©öttlid^e  in  einem  ahena  manus,  in  einem  severus  uncus  w 
ju  erblidfen,  fül^le  mit  Sanabon  gleid^,  unb  glaube,  bafe  jeber, 
ber  bie  Dbe  in  einem  Strome  fortlieft,  bei  biefem  Silbe  e^  fül^Ien 
tDerbe,  ba^  er  feftgel^alten  mirb,  ba^  er  bor  einer  bemalten 
Seintioanb  ftel^en  bleibe ;  unb  ba«  h)itt  niemanb  in  ber  Dbe. 

5Kögen  atfo  alte  biefe  SBerljeuge  attirail  patibulaire,  ober  15 
Sefcftigunggtoerfe,  ober  Stjmbole  ber  l^öd^ften  "^oAfi  ^or* 
tuneng  fein,  bie  eiserne  §anb  unb  ber  severus  uncus  mögen 
§enn  Äto^  fo  götttid^  fd^einen,  ate  fie  toollen,  bie  Stelle  bleibt 
eine  ber  froftigften  im  §ora^. 

^h  aber  be«h)egen,  meit  „biefe  3lttribute  für  ba«  3luge  unb  » 
nid^t  für  bag  ©ei^ör  gemad^t  finb,  unb  alle  Segriffe,  bie  h)ir 
burd^  bag  2luge  ermatten  follten,  njenn  man  fie  un«  burd^  ba^ 
©el^ör  beibringen  tt)ilt,  eine  größere  2lnftrengung  erforbem, 
unb  einer  geringern  Ätarl^eit  fällig  finb?""    §err  Seffing  tut 
mir  mit  biefem  ©runbe,  menigfien«  fo  n)ie  er  il^n  au^brüdft,  fo  25 
h)enig  ein  ©enügen,  ate  Sanabon  ober  Äto^;  benn  h)äre  ein 
Segriff,  ben  man  urfj^rüngtid^  burd^  bag  2luge  erhält,  be^ 
h)egen  nid^t  für  ba^  ©el^ör,  h)eit  fid^  mit  bem  D^re  nid^t  feigen 
tä^t;  fo  Verlöre  bie  ^oefie  il^ren  ganzen  2lnteit  (m  finnlid^en 
©egenftänben  be^  2tuge§;  unb  \qo.%  bleibt  il^r  ba  übrig?    9lid^t  30 
alfo,  meil  bie  2lttribute:  5?äget,  Älammem,  Slei,  fid^  feigen 

•  Älofe,  Vindic.  Horat.,  p.  154.  '  ?aof.,  p.  83,  Slam. 
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Uttb  mä)i  l^öten  laffcn,  ntd^t  bc^tocöcn  mad^cn  fie  bte  ©teile 
froftig;  benn  toet  toitbnid^t  öleid^,  toenn  et  uncus,  plumbum, 
clavos  l^ört,  nid^t  foöleid^  mit  feinet  ßinbilbunö^ftaft  uncum, 
plumbum,  clavos  f  e  1^  e  n  ?  2Bem  toitb  Slnfttcnöung  nötig  fein, 

5  pd^  biefe  Süingc,  tocnn  et  fie  butd^  ba^  ©cl^öt  emjjfängt,  fo 
Hat  )u  benlen,  ol^  toenn  et  fie  fäl^e?  SBegcn  bet  Sltttibute 
felbft  alfo  lann  tool^l  bie  6tcne  §otag*  nid^t  ftoftig  toctben; 
aber  tool^I  tocgcn  bet  Äomjjofition  bicfet  Sltttibute 
)u  einem  93ilbe.     I)ie   Necessitas   gel^t    bot  bet 

10  gottuna  botau«  —  tool^l!  unb  toit  ettüatten,  toogu  fie 
gelten,  toa«  fie  au^tid^ten  toolle.  6ie  ttägt  Äeule  unb  9ia0el 
—  tool^ll  toogu  ttäßt  fie  fie?  6^  fei^lt  il^t  aud^  nid^t 
Älammet  unb  fliefeenb  SSlei  — l^iet  toitb  bet  jjoetifc^e 
Sefet  ungebulbiö  —  toa^  btaud^e  id^  alle^  ba^  ju  toiffen,  toa^ 

15  il^t  f  el^lt,  obet  nid^t  f  el^lt;  toa^  fie  f)at  obet  nid^t  f)at;  \i) 
f)'6xt  \a  nid^t,  toa«  fie  bamit  toill,  obet  foll!  3^  f^^^^^  ^ot 
einem  toten  ©emälbe.  2Bag  fie  bamit  foll?  anttoottet  §ett 
Älo|:^"  ^fie  fon  bamit  bie  9Had^t  be«  ®lüd^  anzeigen,  bie 
®öttin  anzeigen,  bet  nid^t^  toibetftel^t,  bet  alle^  toeid^en  mufe, 

ao  bie  ©öttin  bon  untoanbelbatem  SBillen.  5Bie  fd^ön  alle« 
pa^tl  Da«  ©emälbe  mufe  allen  gefallen,  bie  Jjoetifd^en  (Seift 
l^aben/  ^ättt  §ett  Älo|  gefaßt,  bie  maletifd^en  ®eift 
l^aben,  fo  ted^t!  —  abet  bie  Jjoetifd^en  ©eift  l^aben?  ^^d) 
Itüfete  nid^t,  toa«  in  bet  SBitfung  be«  (Semälbe«  ^oetifd^e« 

95  toäte.  Det  Did^tet  l^at  einen  anbetn  ^infel,  bie  ©öttin  p 
d^atahetifieten,  bet  nid^t«  toibetftel^t,  bet  alle«  toeid^en  mufe, 
bie  bon  untoanbelbatem  5Billen  ift,  al«  bafe  et  il^t  ein  6tüd 
Slei,  unb  6ifen  in  bie  §anb  gebe,  unb  fie  bamit  ttaben  laffe; 
bie  minbefte  §anblung,  ja  ba«  blo^e  2Bott:  fie  ift  bie  ®öttin, 

30  bet  nid^t«  toibetftel^t,  bet  alle«  toeid^en  mufe,  ift  beffet,  al«  eine 
mit  3Kotbgen)el^ten  toanbelnbe  ^igut.    ilutj,  nid^t  bie  S5e* 

*®  Vindic.  Horat.,  pp.  154,  155. 
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fd^affen^eit  bct  Slttribute  jelbft,  Da^  fte  für«  9lu0c  fmb,  anif 
n\d}i  eben  bie  ©ebäufti^eit  ber  SKtttibute  ift  ber  ^Jel^Ier  be« 
Silben,  fonbent  bie  ^omj)ofition  betfelben  ju  einem  bloßen 
6t)mboI:  ju  einem  Q'qmbol,  bag  nid^tö  tut,  ba«  mit  feinem 
J)rofaifci^en  nee  abest  blofe  ba  fielet,  bamit  il^r  nid^tö  an  il^tem  5 
Umgei^nöe  fel^le,  bamit  fie  afö  ein  boHiöe«  Stjmbol  in  einem 
®emälbe  Jjarabiere  —  bie«  beleibigt  ben  Sefet,  infonbetl^eit 
in  einer  §ora^ifd^en  Dbe.  6r  ruft  il^r  gleid^fam  gu,  an  ber 
§anblunö  ber  Dbe  mit  teiljunel^men,  ober  fid^  toeg  ju  mad^en, 
auf  eine  £einh}anb,  an  eine  9Banb,  in  ein  ©emälbe  ber  fjor«  10 
tuna. 

Unb  toie  fam  §oraj  gu  ber  toten  ^igur?  SBal^rfd^einlid^, 
bafe  er  fie  bon  einem  fold^en  ©emälbe  lojjierte,  bafe  er  fie  mit 
ben  3^0^"  topxtxU,  mit  benen  fie  bießeid^t  im  3;emj3el  ju  an« 
tium  anzutreffen  \üax.  5Bag  alfo  in  einer  Dbe  §orag*  auf  ben  15 
locus  communis  be«  ®Iüd«  ein  befrembenber  ^el^Ier  fein 
h}ürbe,  ba«  finbet  in  einer  Dbe  auf  bie  ^ottuna  l)on  änjo 
toeniöften«  eine  entfd^ulbigenbe  Deutung.  6«  t)eren)igte  ein 
©emälbe,  ein  fd^öne«  ft^mbolifd^e«  ©emälbe,  ba«  ein  Sd^a^ 
be«  3^emj}el«  fein  fonnte,  in  toeld^en  biefe  Dbe,  atö  ein  Sd^a^,  ao 
aud^  j^ingel^örte.  3Kan  fritifiere  §orag  nid^t  afö  Did^ter, 
fonbern  l^ier  al«  Did^ter  für  Slnjo. 

3d^  finbe  alfo  nid^t«  minber,  al«  ein  2lbftra!tum,  ba«  ®lüd, 
in  biefer  Dbe  abgel^anbelt,  h)ie  man  ettoa,  toenn  man  fid^  bie 
Überfd^rift  an^  einem  9Börterbud^e  erflärt,  meinen  Ibnnte;  e«  35 
ift  bie  ®Iüd«05ttin  in  2lngo,  eine  römifd^gefinnte  ®Iüd«05ttin, 
bie  aud^  nad^  ben  bamaligen  Umftänben  fid^  SRom« 
annel^men  foIL  2lu«  2lntium  alfo,  au«  9lom,  unb  au«  ber 
bamaligen  ^txi  muffen  and)  bie  Jjerfonifigierten  ^itm  biefer 
Dbe  Sid^t  nel^men,  ober  man  fd^ielt.  Slud^  §err  ÄIo|  fd^eint  30 
mit  feinen  ßrläuterungen  au«  Steinen  unb  SKüngen"  tt)ol^l 

"  Vindic.  liorat. 
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nxd)i  ben  ©nb^tocd  gcl^abt  ju  l^abcn,  fid^  fclbft  bon  bctn  Jjoetis 
fd^en  35auc  biefcr  §ora^ifc^cn  Dbe  Sled^enfci^aft  gu  gcBcn, 
toie  e^  bo^  bei  il^t  borjüöKd^  anöingc.  9Bcnn  übctl^aujjt  bet 
(Sebtaud^  Jjerfonifigiertcr  (Scfd^öjjfe  au^  einem  It^rifd^en  I)id^tet 

5  erllärt  toerben  fottte,  fo  ift  ber  erfte  bagu  —  §oraj,  ßt,  bet  biefe 

fd^önen  ©efjjenftet  unöemein  liebt,  unb  in  ßinfül^tunö  bets 

felben  fel^r  d^atafteriftifd^  ift;  ein  kennet  §otag'  jeiße  ung  biefe 

Seite! 

Slbet  aud^  bet  ejjifd^e  Did^tet  f)at  j)etfonifijiette  ^been  nötig, 

lo  bie  man  gemeiniglid^  ?IKafd^inen  ju  nennen  getüol^nt  ift  —  toie 
fott  et  fie  etfd^affen?  Site  ft^mbolifc^e  SBefen  be«  tünftler«, 
ate  Sllleßorien,  obet  ate  l^anbelnbe  Subjefte?  9Benn  ein 
Did^tet  e«  nötig  l}at,  \xd}  bom  ^ünftlet  gu  untetfd^eiben, 
fo   ift*«   bet    I)id^tet   bet    ßpojjöe,  infonbetl^eit   in    feinen 

15  ÜRaf deinen— id^  toottte,  ba^  §ett  Sefjing  batauf  gefommen 
h)äte! 

3d^  toeife,  bafe  mand^e  pd^  Seibenfd^aften,  2^ugenben  unb 
Saftet  unb  ein  gange«  §eet  motaKfd^et  ^etfonen  gu  3Kafd^inen 
petfonifigiert  l^aben;  allein,  id^  h)ei^  aud^,  toie  ftoftig,  h)ie 

ao  übetflüffig  biefe  3Kafd^inen  oft  gange  ©ebid^te  l^etuntet 
etfd^ienen  finb,  blofe  h)eil  fie  atö  petfonifigiette  3lbftta!ta 
etfd^ienen,  toeil  il^nen  ^nbibibualität  fel^lte.  6in  toitflid^e« 
Slbfttaftum  in  ^ßetfon  gu  malen,  il^m  äu^ete  (Seftalt  gu  geben, 
um  e«  bid^tetifd^  befannt  gu  mad^en,  gel^t  ol^ne  St^mbol  nid^t 

25  an;  benn  im  ^nnetn,  im  SBefen  eine«  abftta!ten  Segtiffe« 
liegen  nid^t  ^axbtn  unb  ©eftalten.  Det  S)id^tet  läuft  alfo 
©efal^t,  bafe,  toenn  et  un«  eine  lange  ©eite  l^etab  bie  Unfd^ulb, 
ben  9leib,  bie  9latutlel^te  u.  f.  h).  ft^mbolifd^  gemalt  l^at,  toit 
l^intetl^et  ftagen:  h)ie  fal^  ba«  I)ing  au«?  Sllle  eingelnen 
30  d^ataltetipetenben  3wge  fmb  betgeffen;  h)ie  fann  id^  fie  gu« 
fammennel^men,  bafe  ein  gange«  35ilb  bot  mit  ftel^e?  @t  l^at 
bie  2ltbeit  bet  Danaiben  gel^abt,  immet  neue  3üge  gu  fd^öjjfen. 
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bic  aber  auöcnblidfltd^  h)tcbcr  tücgfd^lüjjfcn,  unb  je^t  ftcl^e  ic^, 
unb  l^abe  in  meinem  löd^etigcn  Siebe  —  nid^t^. 

9lun  foK  biefe  abfttafte  ^ßerf on  ate  5Rafc^ine  l^anbeln ;  natür^ 
lid^  nid^t  anbcr«,  ate  au^  il^tem  SBefen,  h)ie  bie  Unfd^ulb, 
bet  9leib,  bcr  ^oxxx  l^anbeln  mu^.  So  fel^c  \d}  \a  jeben  il^rer  5 
2^titte  botau^;  jebc  il^tct  Sieben  errate  id^  fd^on  au^  H)xtm 
9lamen;  nur  biefen  braud^e  id^,  nur  bie  ^bee  felbft,  unb  bag 
übrige  h)irb  Jjoetifd^e  ©inHeibung,  ein  9lebe^ierat.  I)ag  Qanit 
SBefen  ift  au^  einem  begriffe  öefd^affen,  unb  in  ein  SBort  ein* 
gebüßt;  lann  e^  mid^  alfp  rül^ren?  epifd^e  SelDunberung  in  w 
mir  erregen?  mir  einen  unfletüol^nten  großen  2lnblid  ge* 
h)ä[;ren?  6ine  fold^e  Sd^5j)fung  burd^  ein  3Bort,  ba^  jeber 
nad^fagen,  ba^  jeber  borau^  au^benfen  fänn^.ift  —  Sj}ielh}erf. 

9iein!  §omer^  5Rafd^inen  finb  feine  abftraüen  Segriffe;  e^ 
finb  Subjefte,  bie  au«  fid^  l^anbeln,  boHftimmige  ^nbibibuen.  15 
9lid^t  fann  id^  e«  au«  einer  njidfürlid^en  ^bee  erraten,  tüie  l^ier 
unb  ba  3ut>iter  unb  ^uno,  unb  3Hinert)a  l^anbeln  toerben,  toeil 
fie  ®infleibungen  biefer  ^bee  finb.    Stile  feine  ©ötter  finb  er* 
bid^tete  ^erfonen;  aber  ^erfonen,  mit  boKftänbig  beftimm« 
ter  S)enfart,  mit  Sd^h)ad^l^eiten  unb  Stärfe,  mit  S^el^Iem  unb  ao 
2^ugenben,  mit  allem,  h)a«  ju  einem  bafeienben  SBefen  gel^ört. 
Sie  seigen  nid;t  bIo^@ebanfen,  SBorte,  §anblungen;  fonbem 
id^  fel^e  aud^  au«  ber  Slrt,  an^  bem  S^fammenl^ange  biefer 
©ebanfen,  SBorte,  §anblungen,  ba^  fie  au«  bem  ^nnerften 
eine«  ^nbibibuum«  fliegen;  ber  ^oet  btianbtxt  mxi),  bafe,  as 
folange  id^  lefe,  id^  ein  fold^e«  SBefen  glaube.    ^I^r  §erren 
Slllegoriften,  i^r  9lamenfd^öJ)fer  bon  5Rafd^inen,  il^r  3^?^"- 
bilbl^auer  ber  ej)ifd^en  3!)id^tfunft  —  ba«  tut  il^r  nid^t!  ^I^r  malt, 
il^r  fd^ilbert;  unb  fo  lefe  id^  eud^  aud^,  al«  9JlaIer,  al«  Sd^ilberer; 
nid&t  al«  ^\i}itx,  nid^t  al«  jh)eite  $rometl^eu«,  nid^t  al«  Bd}'6p^  30 
fer  unfterblid^er  ©ötter  unb  fterblidt^er  5)lenfd[;ew. 

Slud^  bie  Meinen  SBefen  ber  (Sinbilbung,  tüeld^e  bie  Sal^n 
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beö  ^^mcrifd^cn  (Scbid^t^S  öleid^fam  nur  einmal  querüber 
burd^ßel^en,  ^^rd^t,  Sd^reden,  unb  bie  unerfättlid^  iDütenbe 
3totetraci^t  erfd^etnen  bei  il^m^  Jjerfdnlid^er,  ate  SlKegorien 
erfd^einen;  bie  le^te  j.  6.  ate  bie  6d^h)efter  unb  ©efeüin  3Rax^\ 

5  be«  3Kenfd^enh)üröer«,  mit  il^m  in  ©efeßfd^aft,  mitten  im 
6d^Iad^t0etümmeL  S)ie^  alle«  bämjjft  ba^  Hllegorifd^e  in 
ber  l^ol^en  ^bee,  „ha^  fie,  anfangt  Hein,  fid^  erl^ebe,  unb,  inbem 
jte  auf  bem  Soben  ber  ßrbe  einl^erge^t,  il^r  ^aupt  in  ben  SBoHen 
l^abe,"  toir  feigen  immer  bod^  mel^r  eine  ^erfon,  ate  einen  Se* 

10  griff,  unter  einer  ^erfon  borgefteUt. 

^ür  Jjerfonifi^ierte  Stbftrafta,  für  aHegorifd^e  5Rafd^inen, 
ate  fold^e  betrad^tet,  l^at  §omer  feinen  ^la|;  nur  ben  Sieben 
feiner  Reiben ^  lä^t  er'«,  bie  ©ebete  u.  f.  h).  ju  aUegorifieren, 
bie  alfo  au«  il^rem  2Kunbe,  nid^t  aber  eigentlid^  au«  feiner 

15  6d^öJ}ferl^anb  famen,  bie  alfo  gefjjrod^en  unb  gebadet,  nid^t 
aber  bid^terifd^  gebilbet,  gleid^fam  im  (Sebid^te  gefeiten  h)erben 
foKten.  Slber  aud^  felbft  ba  fud^t  er  fie,  h)o  er  fann,  in  ba« 
Sid^t  eine«  beftel^enben  SBefen«  ju  fleiben;  er  flid^t  fie  in  bie 
(Senealogie  ber  ®ötter;  er  gibt  il^nen  einen  l^iftorifd^en  3^0  ^u; 

20  er  malt  ba«  älHegorifd^e  nid^t  au«  mit  ^räbifaten,  fonbem 
läfet  e«  !aum  burd^  ben  9lamen,  burd^  bie  l^iftorifd^en  S^ge, 
burd^  bie  bid^terifdben  Stttribute  burd^bliden.  So  h)enig 
ift'«  bei  §omer  ^anptym^d  ju  aUegorifieren,  unb  am  minbcften 
HU  allegorifieren  für  Sünftler. 

"  Iliad.  A,  440-443 ;  Iliad.  /,  2. 

'^  3.  (g.  3lgatncmnon8  ?Rebe  üou  ber  Oöttin  2(tc,  T,  78  etc. ;  «p^öiii^ 
Siebe  ton  ben  ©ebeten,  Iliad.  /,  499. 
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IX. 

§omet«  5RebeI  ift  ein  j)octifci^er  5RebeI;  ift  er  aber  bantit 
eine  Jjoetifd^e  JReben^art,  ein  lünftlid^er  2lu«brucf,  ftatt  „\xxu 
fid^tbar  toerben?"*    2Benn  Sld^UIe^  nad)  bent  in  bie  2BoHe  ber« 
borgnen  unb  fd^neü  entrüdten  §eftor  noi)  breimal  mit  ber 
San^e  ^uftöfet,  foll  bie«  ,,in  ber  ©Jjrad^e  be«  S)ici^ter«  toeiter  5 
nid^t«  l^ei^en,  afö  ba^  Sld^UIe«  fo  tüütenb  getoefen,  bafe  er  nod^ 
breimal  gefto^en,  el^e  er  gemerft,  bafe  er  feinen  ^i\n\>  bor  ftd^ 
l^abe"  ?  ^d)  barf  fagen,  bafe  id^  bei  §omer  ,,eine  fold^e  ^l^rafe^ 
\pxa(!)t  be«  2)id^ter«"  nid^t  fenne,  unb  nid^t  fennen  mag.  ^^tner, 
ein  geinb  aller  fünftlid^en  Jj^öwren  ber  ßinfleibunö,  bie  nid^tö  10 
afö  fold^e,  nid^t«  afö  Jjoetifd^er  ^utai,  fein  follen  (nad^  ^txm 
Seffing«  ßrflärung,  h)a«  ift  biefe  SBoIfe,  biefe  J)oetifd^e  Siebend 
art  anberg,  ate  eine  fold^e  SBortblume?),  §omer  tüirb  auf 
fold^em  SBege  einer  ber  nüd^ternen  2)id^ter  unfrer  3^i^^^/  We 
profaifd^  benfen,  unb  poetifd^  fjjred^en,  beren  gradus  ad  Par-  15 
nassum  bie  göuberfammer  ift,  il^re  (Sebanfen  ber  $rofa  in 
eine  Qpxaä)t  be§  2)id^ter«,  in  poetifd^e  9lebearten  ju  bertoan* 
beln.    SSei  fold^en  mag  aföbann  eine  j)rofaifierenbe  ©d^ulejs 
pofition  ftattfinben:  ,,er  toarb  mit  einer  9BoIfe  bebedft,  baö  ift, 
er  toarb  an^  ben  Slugen  be«  ^einbe«  yDeggebrad^t;  2ld^in  ftiefe  20 
breimal  nad^  bem  biden  9lebel,  ba«  ift,  er  mar  fo  tüütenb, 
bafe  er  nod^  nid^t  merfte,  fein  i^t\r(t>  fei  toeg/'    2Ba«  läme  aber 
l^erau«,  h)enn  man  fo  bei  §omer  läfe,  unb  aud^  feine  ©ötter, 
il^ren  §immel,  il^re  (Seräte  u.  f.  h).  burd^  ein  fold^e«  ba«  ift 
profaifierte,  unb  a((e«  ^u  poetifd^en  ^l^rafen  mad^te?  25 

9lein!  §omer  h)eife  bon  9lebearten  nid^tg,  bie  nid^t«  aU 
fold^e  tüären.  2)er  5RebeI,  in  ben  bie  (Sötter  J^üHen,  ift  bei  il^m 
toirflid^er  9lebel,  eine  berJ^üHenbe  9BoIfe,  bie  mit  jum  SBunber* 
baren  feiner  ^Wtion,  mit  jum  epifd^en  fivOo^  feiner  ®ötter  ge» 

*  p.  92. 
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l^ört.  ©olange  er  m\d}  in  biefer  jjoettfd^cn  SBcIt,  in  tüeld^cr 
®ötter  unb  Reiben  fämpfen,  tüie  bezaubert,  fcftl^ält;  folangc 
mid^  [eine  3Kinert)a  burd^  biefe  iDunbcrbatcn  unb  fd^tcdflid^en 
Auftritte  fül^rt,  unb  mir  bie  Slugen  crl^öl^t  f)ai,  nid^t  blofe 

5  ftreitenbe  3Kcnfd^cn,  fonbem  aud^  lämpfcnbe  unb  bernjunbete 
(Söttcr  gu  erblidten;  fo  lange  fel^e  id^  aud}  biefen  9lebel  ebenfo 
öläubifl,  oI«  ben  @ott  felbft,  ber  bie  SBoße  um  feinen  Siebling 
)(t)tbt  Seibe,  ber  ®ott  unb  feine  SBoHe,  l^aben  ein  gleid^ 
Jjoetifd^e^  SBefen;  toenn  id^  ba^  eine  j)rofaifiere,  mufe  aud^ 

10  l^inter  ben  anbem  ein  grammatifd^e^  ba«  ift  fommen,  unb 
bann  beriiere  id^  bie  ganje  mtjtl^ifd^e  Sd^öpfung  in  §omer. 
3d^  bin  nid^t  mel^r  in  bem  ejjifd^en  2^reffen  eine«  Did^terg, 
fonbem  in  einer  l^iftorifd^en  f^tVt>\(i)lad}t;  \i)  lefe  nad^  ber 
%altit,  id}  fel^e  nad^  bem  getoöl^ntid^en  2lugenmafee. 

15  §err  Seffing  fd^eint  bamad^  gefeiten  ju  l^aben;  toenigften« 
überrebet  er  uni,  barnad^  feigen  ju  fönnen.^  ,,(ginen  h)irfe 
lid^en  9?ebel  fal^  Sld^ille«  nid^t,  unb  bag  ^an^t  Äunftftüd, 
toomit  bie  GJötter  unfid^tbar  mad^ten,  beftanb  aud^  nid^t  in 
bem  9iebel,  fonbem  in  ber  fd^nellen  ßntrüdung.    5Rur  um 

2o  jußleid^  mit  angujeioen,  ba^  bie  entrüdung  fo  fd^nell  flefd^el^en, 
ba^  lein  menfd^Iid^e«  Stuge  bem  entrüdten  Äörjjer  nad^folgen 
!önnen,  f)ixüi  ü}n  ber  S)id^ter  borl^er  in  5RebeI  ein;  nid^t  h)eU 
man  anftatt  be^  entrüdten  Sörper^  einen  9lebel  gefeiten,  fon- 
bem toeil  toir  ba^,  Wai  in  einem  9lebel  ift,  unfid^tbar  benfen." 

?5  SBeld^e  Unterfd^eibungen!  tüeld^e  2lmj)l^iboIien!  „(Sinen  toirf- 
lid^en  Sflebel  fa^  Sld^iUe«  nid^t/'  ^a!  ber  poetifd^e  §elb  fa^ 
il^n,  unb  breimal  ftie^  er  nod^  mit  feinem  ©piefee  nad^  bem 
!RebeI.  „2)ag  Äunftftüd,  h)omit  bie  ©ötter  unfid^tbar  mad^ten, 
beftanb  in  ber  fdbnellen  ©ntrüdung!"    SBunberbar!  h)o  id^ 

30  mir  fd^on  toirffame  ©ötter,  eine  h)unberbare  ßntrüdung 
benfen  fann,  unb  ben!e,  bin  id^  ba  nid^t  ein  BtxnpUt,  am 
'  p.  92. 
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9?ebel  abbingcn  ^u  njoBcn?  „3l\ix  h)etl  bie  ßntrüdfuno  fd^ncK 
^jorging,  l^üKt  xi)n  bcr  I)ici^tet  ein;  n\i}t,  h)cü  man  einen  9Je6eI 
gefeiten,  fonbetn,  tüeil  h}it  ba«,  h)a^  in  einem  5Rebel  ift,  un* 
fid^tbat  ben!en."  So!  unb  be^toegen  ftöfet  Sld^iÖe^  bteimal 
nad}  bem  9lebel,  nid^t,  h)eil  er  einen  9iebel  fal^,  fonbem,  tüeil  5 
er  ba^,  h)a«  in  einem  9lebel  ift,  fid^  afö  unfid^tbar  badete!  D 
ber  §omerifd^e  I)on*Dui5ote!  0  ber  Gerbantifd^e  §omer! 

„3ltpt\xn  berfinftert  bie  Stugen  Sld^iHe«';  in  ber  2at  aber 

finb  be«  2ld^iHe«  Slugen  nid^t  berfinftert,  fonbem ''    SBaö 

man  un^  bod^  fagen  h)iH!  9lej}tun  gie^t  bem  Sld^iÜe«  2)unfel  w 
um  bie  2lu0en,  er  xixdt  Slneaö  fort;  er  l}at  'xf)n  in  6id^erl^eit  ge* 
brad^t,  il^n  ermal^nt,  nid^t  h)iber  Sld^iße^  gu  [treuen,  il^n  ber- 
laffen  —  nun  mufe  er  erft  jurüüommen,  um  bem 
Sld^ille«  ben  9lebel  bon  feinen  Slugen  ju  nel^men,' 
unb  2ld^ine^  —  l^at  feinen  9lebel  bor  2lugen  gel^abt!  ßg  ift  15 
nur  f  0  f  0  gefagt,  ba^  feine  2lugen  berbunfelt  toorben?  Sld^iÖe^ 
befommt  ba§  Sid^t  feiner  Stugen  lieber,  er  erfeufjt,  er  ftu^t 
über  baö  SBunber;  er  fielet  ben  &pk^  auf  ber  ®rbe,  ben  ?0Jann 
j^intüeg!  er  erftaunt,  er  \px\(i)i  mit  fid^,  mit  feiner  großen 

Seele,  mutmaßt  auf  bie  ©ötter „2Bie/'  toirb  ein  ^omeri*  20 

fd^er  Drt^oboj  fagen,  „ift  e^  nid^t  ein  fträflid^er  Unglaube,  an 
bem  9iebel  ber  ©ötter  ju  gh}eifeln,  h)enn  man  ein  fo  äugen* 
fd^einlid^e^  SBunber  ber  SSerblenbung,  eine  fo  feierlid^e  Scene 
fielet?  SBer  §omerifd^e  ©ötter  glaubt,  mu^  aud^  bie  SBoIfe 
il^rer  §anb  glauben!"  25 

I)ie  SBoIfenbogmatif  ber  gried^ifd^en  ©ötter  mu^  §erm 
Seffing  anberg  befannt  fein,  ali  mir;  benn  er  fäl^rt  fort,  Dinge 
ju  bel^auj)ten,  bie  hjiber  aUe  fd^öne  Sid^tbarfeit  §omerifd^er 
(grfd^einungen  laufen.  „Unfid^tbar  fein,"  fagt  er,  „ift  ber  natür^ 
(id^e  3"f^ö"^  ber  ©ötter  §omerg;  eö  bebarf  feiner  SBIenbung,  30 
feiner  Slbfd^neibung  ber  Sid^tftral^Ien,  bafe  fie  nid^t  gefeiten 

*  Iliad.  Y,  341,  342,  etc. 


(Erftcs  IDälbdfcn  IX.  223 

toerben;  fonbcrn  c«  bebarf  einet  ßrleud^tung,  einer  ßtl^öl^unö 
be«  ftetMid^cn  ©efid^tö,  h)cnn  fie  gefeiten  toerben  foHcn.  3*^^^ 
lä^t  §omer  and)  ©ottl^eiten  fid^  bann  unb  toann  in  eine  2Bolfe 
J^üHen,  aber  nur  aföbann,  h)cnn  fie  bon  anbern  (Sottl^eiten 

5  nid^t  tDoHen  gefeiten  h^erben."*  ^olgenbe«  h)irb  geigen,  bafe 
§err  Seffinß  in  feiner  SBoßentl^eorie  ber  öried^ifd^en  ©ötter 
—  ein  Äe^er  fei. 

,,Unfici^tbar  fein  ift  ber  natürlid^e  3wpö"t>  i>^^  GJötterf  h)ie 
fommt  e^  benn,  toenn  xd)  fragen  barf,  bafe  ©ötter  h)iber 

■0  SBillen  fönnen  gefeiten  tüerben?  ba^  man  fie  unvermutet 
überrafd^en  barf,  njenn  fie  nid^t  gefeiten  fein  h)oßen?  6« 
h)ar  ein  ®Iauben^arti!eI  bei  ben  ©ried^en,  bafe  nid^t^  ßefäl^rs 
lid^er  fei,  ate  ein  fold^er  überrafd^enber  Slnblid,**  unb  mand^er 
unölüdlid^e   Unfd^ulbige   l^atte   barüber   ein   Dj)fer   h)erben 

15  muffen,  ^atta«,  bie  !eufd^efte  ber  ©öttinnen,  bie  bor  Äeufd^ 
l^eit  fid^  felbft  faum  nadt  ^u  fe^en  )maQtt,  bie  IdoI^I  am  minbe« 
ften  unter  allen  ©öttinnen  jene  fatfd^e  Sungfernfd^eu  be* 
fafe,  fid^  ju  berfteden,  unb  bod^  gefe^en  hjerben  ju  Wolkn, 
biefe  jungfräulid^e  ^alla^  hjä^It  fid^  ben  fid^erften,  ben  ge^ 

20  l^eimften  Drt,  um  il^re  ©orgo  abzulegen;  fie  babet  fid^,  unb 
ein  ebenfo  el^rlid^er  3:irefia^  überrafd^t  fie,  fielet  fie  h}iber 
feinen  SBillen,  erblinbet.  ^nbeffen  um  ben  Unfd^ulbigen 
einigermaßen  fd^ablo«  ju  galten,  gibt  ^aKag  — il^m  nid^t 
ba«  ©efid^t  toieber;  benn  bie«  ließ  i^re  3wi^öftöulid^!eit  nid^t 

15  ^u;  fonbern  bie  ®abt  ber  SBei^fagung.    2Bie  l^ätte  ^alla^ 

toiber  il^ren  unb  3:irefia«'  SBiüen  überrafd^t  werben  fönnen, 

toenn  „unfid^tbar  fein  ber  natürlid^e  3wp<^"*>  ^^^  ©ötter 

toäre"? 

5Bie  ber  ^ßaüag,  fo  ging  c§  aud^  ber  babenben  leufd^en 

p  Diana.    Äalt^bon  fal^  fie,  ebenfalte  tüiber  feinen  unb  ber 

*  ?aot,  p.  93. 

'  Callimach.  hymn.  in  Pallad.  Dianam,  etc. 
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©öttin  SBinen,  unb  toatb  ju  ©tetnc.  So  ging  e«  fclbft  bem 
Sulpitct,  ba  er  in  feinem  liebften  SSerönügen  einmal  [eine 
Sffioße  bergeffen  f}atU. 

^d)  toxU  fold^e  geftörten  6ci^äferftunben  bet  ©ötter  unb 
©öttinnen  nid^t  auftäl^Ien.    9Heine  9Hufe  ift  bie^mal  nid^t   5 
fo,  toie  bie  6cl^h)efter  2lmotg,  bie, 

loic  bie  SJiöbc^n  alle  tun, 

SJerlicbtc  gern  bcfc^Icic^t. 

3d^  fül^re,  ftatt  aller,  ba«  ©pigramm  au«  ber  SlntJ^oIogie'  an, 
in  feinem  einfältigen  Sd^erje,  in  feiner  naiben  6d^aHl^eit:  w 
„2Berbe  ja  niemanb  in  meinen  SBaffern  eine  ber  9iaiaben,  ober 
bie  S8enu«  mit  il^ren  ©rajien  nadt  ßetoal^r,  felbft  totnn  e« 
ol^ne  SSorfa^  fein  foHte;  benn  immer  ift  nad^  §omer«  Slu«« 
fj)rud^e  ber  offenbare  2lnblid  ber  (Sötter  gefäl^rKd^,  unb  toer 
barf  §omer  miberfpred^en?"    Um  bie  verborgne  Sc^alll^eit  15 
einjufel^en,  bie  in  biefem  ©pigramm  liegt,  mer!e  man  fic^  ben 
2)o})t)eIfinn,  ber  in  bem  SBorte  „offenbarer  Slnbüdt"  liegt; 
ber  ßpigrammatift  meint  nadt;  §omer  meint  „ol^ne  frembe 
©nfleibung,  wk  bie  (Sötter  finb."    S)ie  Stelle  §omer«  be« 
ftätigt  alfo  unfere  5Keinung,  unb  fd^eint  gar  ein  2ljiom  in  » 
ber  gried^ifd^en  5Kt)tl^oIogie  gen}orben  ju  fein. 

^uno  nämlid^,  bie  bem  2ld^il(e«  ju  §ilfe  h)in,  mad^t  ben 
Sel^rfprud^,^  ba^,  toenn  2ld^U(e«  einen  (Sott  gegen  fid^  feigen 
toürbe,  fo  mü^te  er  erfd^reden:  benn  „fürd^terlid^  ift  ber 
Slnblid  ber  ©ötter,  \r)mn  fxe  offenbar  (toenn  fie  ol^ne  menfd^  25 
lid^e  (ginJ^üHung)  erfd^einen/'  9Bie  ift  unfid^tbar  fein  alfo 
il^r  natürlid^er  3wftfl"i>? 

9lad^  biefem  2ljiom  fd^eint  §omer  in  feiner  ganzen  (Sötter^ 
bid^tung  ju  berfal^ren.  Sinb  bie  (Sötter  unter  fid^,  fo  ftnb 
fie  aud^  unter  fid^  fid^tbar;  foHen  fie  aber  unter  3Kenfd^en  30 

*  Anthol.,  L.  IV,  c.  18,  epig.  33.  '  Iliad.  y,  131. 


(Erftcs  XOälbdfen  IX.  225 

tüirlen,  uncrtannt  ober  er!annt,  barnad^  rid^tet  ftd^  bag  Sd^cma 
il^ret  erfd^einung.  ßine  bid^te  SBoIfc  h)atf  gujpiter*  um  fld^, 
ba  er  auf  3ba  fafe,  bie  Sd^Iad^t  überfeinen,  unb  nid^t  gefeiten 
fein  tooHte.    ßine  SBoIfe  tft  bei  §omer  mel^r  ate  einmal  bie 

5  Äleibung  ber  ®ötter,  toenn  fie  in  einer  Situation,  bie  nid^t 
auf  anbre  toirft,  in  einer  intranptiben  Stellung  erfd^einen. 
^f)x  Rbxptx  ift  jtoar  nur,  toie  ein  Äörjjer,  ber  Seben^faft 
il^rer  äbem  ift  nur  gleid^fam  toie  S3Iut,"  b.  i.  nid^t  fo  grob 
unb  irbifd^,  ate  ein  menfd^Iid^er  Äör))er;  bod^  aber  immer 

^c  81  ut,  ba«  ju  bergiefeen,  ein  Körper,  ber  ju  bertüunben,  toie 
»oeit  mei^r  ju  feigen  ift.  60  h)irb  SSenu«  bon  I)iomebe«  ber* 
»ounbet,  ob  er  fie  gleid^  ate  (Söttin  erfennt;*®  unb  um  fie  ju 
tröften,  er^äl^It  il^re  3Kutter  Dione,"  tüa«  fd^on  bon  jel^er  bie 
ipimmlifd^en  bon  ben  Sterblid^en  i^aben  erieiben  muffen,  tüie 

15  3Rar«  bon  gh}ei  feiner  taj)feren  3^einbe  gebunben,  in^  ©efäng- 
ni«  getoorfen,  breijel^n  3Konate  lang  gefangen  gel^alten,  unb 
mit  genauer  9lot  bom  5Ker!ur  j^eimlid^  gerettet  fei;  tüie  ^wno 
bertounbet,  ^uto  bertounbet  —  toa^  barf'g,  bie  mt^tj^ologi^ 
fd^en  ©efd^id^ten  l^er  ju  erjäl^Ien,  bie  alle  iDenigften«  fo  biel 

20  feigen,  bafe  nad^  ber  ^omerifd^en  (Söttert^eorie  ber  Sa^  ^u 
l^od^  Hinge:  „Unfid^tbar  fein  ift  ber  3uftfl"b  ber  ©ötter,  einer 
©rj^öl^ung  be^  (Sefid^t^  bebarf*«,  um  nur  bon  ^Henfd^en  ge- 
feiten gu  toerben,  nid^t  aber  einer  Slbbred^ung  ber  Sid^tftral^len, 
um  nid^t  gefeiten  gu  fein."    Sraud^t'g  biefe«  nid^t  einmal,  h)ie 

?5  unmöglid^,  bafe  ein  ®ott  h}iber  SBHlen  erfannt,  gebunben,  ber- 
tounbet  toerbe?  SBenn  er  ben  menfd^lid^en  Slugen  feiner 
3?atur  nad^  nid^t  blofe  entgel^t,  fonbern  biefelben  burd^  ein 
SBunber  erft  erj^öl^t  toerben  foUen,  h)ie  finnlo^  aföbann,  feiner 
3?atur  nad^,  bertüunbbar,  für  ben  Reiben  überminblid^  gu  fein? 

p  3Ran  toirb  mir  anth}orten:  um  einen  (Sott,  um  eine  ©öttin 

•  Iliad.  e,  50.  "  Ibid.,  330,  331. 

'  Iliad.  E,  340-342.  "  Ibid.,  381. 
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* 

in  crfcnnen,  mußten  bem  S)iomebc^  etft  bon  einer  anbem 
®öttin  bie  Slugen  eröffnet  toerben;  allein  l^ier  rebe  id)  mir  bon 
bem  SSertüunbbarfein  burc^  feine  5Ratur,"  unbfd^Iiefee 
gerabel^in:  ein  bertüunbbarer  Äörper  ntu^  aud^  ein  burd^  feine 
9iatur  nid^t  unfid^tbarer  Körper  fein;  tüenn  unfer  Sluge  il^n  5 
ber  5Ratur  be^felben  nai)  nid^t  treffen  fönnte,  h)ie  lönnte  na6) 
ber  9latut  be^  ©dtterleibe«  meine  §anb  il^n  treffen? 

SBarum  aber  5Rinerba  bem  I)iomebe«  erft  ben  SRebel  toon 
ben  2lugen  nel^men  mu^te,  um  (Sötter  unb  5Henfd^en  in  ber 
Sd^Iad^t  ju  unterfd^eiben?^    ^d^  lann  gerabelDeg  fagen:  toeil  10 
er  j)oetifd^  einen  9iebel  bor  ben  Slugen  l^atte;  allein  id^  Mi 
§omer  profaifd^  erflären.    9Benn  bie  §omerifd^en  Sötter  un^ 
mittelbar  auf  5Kenfd^en,  unb  mit  5Renfd^en  \ü\üm,  j.  @.  ftreiten, 
fämpfen,  ^ferbe  lenfen,  !urj,  menfd^Iid^e  2^aten  iun  iDoHen, 
fo  nel^men  fie  burd^gängiö  bei  §omer  aud^  blo^  menfd^Iid^e  15 
©eftalten  an;  e^  l^eifet  atebann  jebe^mal  bei  §omer:  ^er 
gleid^te  fid^  biefem,  ober  jenem  §elben/'"   Unb  freilid^  in  biefer 
©leid^ung  h)ar  ber  (Sott  nid^t  ju  erfennen,  benn  er  h)ar  menfdbs 
lid^  eingefteibet;  nur  au^  ben  übermenfd^Iid^en  Xatm,  ani 
böllig   hjunberbaren  Segebenl^eiten   fd^I offen  bie   Reiben,  20 
bafe  l^ier  ober  ba  ein  (Sott  feine  §anb  mit  im  ©Jjiele  l^aben 
muffe.    6ie  fürd^teten  fid^  alfo,  einem  fo  berfleibeten  ®otte 
^u  begegnen,  h}eU  e^  bei  il^nen  eine  5Kajime  getoorben:  ,,f einer 
lebt  lange,  ber  einem  (Sötte  h)iberftel^t,  ober  fd^abet."    ?0Jit 
gried^lfd^er  (gj^rlid^feit  fragt  ein  §elb  ben  anbem,  fo  offen  ju  25 
fein  unb  ju  fa^en,  ob  er  ein  (Sott,  ober  ein  Sterblid^er  fei, 
bamit  er  tüiffe,  mit  h)em  er  ju  tun  l^abe.    Unb  mit  l^imnu 
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9liid)  @ötter  geflen  @öttcr  finb  üerttJunbbar,  unb  3upiter  (aßt  ber 
3uno  unb  SJJinenm  bro^n,  baß,  ti^cnn  fic  ntd^t  giirücfmic^en,  er  fie 
auf  ^e^u  3a^re  \aii^  uut)eilbar  üerttJunben  iüotte.    8,404,415, 

*3  Iliad.  E,  1 16-130. 

**  Neptun  (Iliad.  iV,  45)  —  Minerva  (Iliad.  a,  86,  87;  x,  227). 
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Kfd^ct  Dffcnl^erjtöfcit  entbedt  [xd)  ber  ®ott,  h)cnn  er  in«  ©e* 
btänge  ßerät,  ba^  man  iJ^tn  au^  bem  SBcgc  h)cic^en  folltc. 
Äur^um,  toeil  ba^  gange  igometifci^e  2^reffen  boK  berfleibet 
toanbeinbet  (Söttet  ift,  toeil  bet  Did^ter  biefe  §tjj}otl^efe  miffents 

5  Ixd}  allen  Reiben  unb  Streitern  borau^fe^t,  freifid^  fo  gel^ört 
eine  3Rinert)a  baju,  um  biefe  einöeförj)erten  SBefen  bor  anbem 
5Renfci^en  lennbar  ju  machen.  Slber  nid^t  alfo,  bafe  fie  ba^ 
©efid^t  Diomebe^*  erl^öl^en  burfte,  um  UnfterMid^e  gu 
feigen;  benn  bie  Unfterblid^en  glid^en  l^ier  5Renfd^en;  fonbern, 

:>  um  il^m  biefe  unb  jene  morbenbe  ^ißwr  fennbar  ju  mad^en, 
ba^  fie  ttmai  mel^r  fei,  aU  h)ofür  er  fie  anfeile,  ba^  fie  fein 
5D?enfd^,  fonbem  ein  toanbeinber  @ott  fei/^  u.  f.  f.  furj,  l^ier 
erfd^einen  bie  ®ötter  in  einem  l^inbemben  SSel^ifuIum  ßleid^« 
fam,  unb  in  biefem  SSel^ifulum  foHen  fie  f  ennbar,  nid^t  fid^t* 

^5  bar  h)erben. 

9?un  aber  falle  ba^  SSel^ifuIum  hjeg,  laffet  fie  blofe  (Sötter 
fein;  bie  SBunbe,  ber  ©d^merj  bleibt  il^nen,  er  ift  nid^t  mit  ber 
®eftalt  hjeööefaHen,  in  ber  fie  ftd^  menfd^Iid^  berförj)ert.  3Rax^ 
fd^reit  auf,  berlä^t  bie  6d^Iad^t,  unb  ßel^t  l^immelauf ;  bie  (Ses 

20  ftalt  be«  Slfama«  ift  alfo  meg,  unb  fel^t  ba!  bie  SBoIfenJ^ürte 
ift  um  il^n;  mit  SBoIfen  gel^t  er  jum  §immeL^**  Unb  nod^  in 
feiner  l^immlifd^en  (Seftalt  fül^lt  er  ben  6d^merj,  ben  il^m  ein 
5Henfc^  anfügen  fonnte?  ^ft  bie  Säunbe  nid^t  ber  ©eftalt 
Stfamaö'  geblieben?    6ie  gel^ört  5Rarg;  ber  l^immlifd^e  2lrjt 

15  mufe  fie  l^eilen;  fein  göttlid^er  Sörper  mar  feiner  5Ratur  nad^ 
olfo  bem)unbbar,  h)ie  alfo  eben  feiner  9iatur  nad^  nid^t  fid^t* 
bar?  ober  gar  nid^t  anber«  aU  unfid^tbar? 

9lein,  mein  §omer  ift  biel  ju  finnlid^,  ate  ba^  er  fein  ganje^ 
(Sebid^t  burd^  bon  fo  geiftigen  (Söttern,  unb  bon  fo  feinen 

p  SlUegorien,  \r>a^  bie  SBoIfe  l^ier  unb  ba  bebeutet,  h)iffen  foUte. 
ßinem  perfifd^en  @j)oj)öiften  mürbe  eine  foldt^e  innere  Unfid^t: 

«  Iliad.  E,  127-130.  '^  Iliad.  E,  867, 
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barfeit  bcr  ©ötter  öefaUen  f}abtn;  allein  ein  gried^ifd^e^  äuge 
toÜI  in  ber  ©poipöe  aud^  an  (Sottl^eiten  fd^öne  Äörj)et  unb 
l^immKfd^c  ©eftalten  erWiden:  e«  idUI  fie  fd^on  tl^ter9?atut 
nad^  in  biefet  fd^önen  ©id^tbatfeit  feigen,  unb  nid^t  erft  burd^ 
ein  SBunbet,  ober  burd^  bie  au^erorbentlid^e  ©nabe  be«  Did^  5 
terg,  eine  ßrleud^tung,  eine  ßrl^öl^unö  be«  fterblid^en  ©efid^tö 
nötig  l^aben,  fie  an^ufd^auen.  ^ür  fold^  ein  äuge  ftnb  bie 
gried^ifd^en  (Sötter  gefd^affen.  §at  aber  ber  S)id^ter  eö  nötig, 
fie  nid^t  feigen  ^u  laffen,  fo  Meibe  er  fie  in  eine  SBoHe;  er  h)erfe 
9lebel  bor  unfere  Slugen.  ßine  fold^e  SBoße,  in  ber  fie  er*  10 
fd^ienen,  l^at  au^erbent  ja  fo  mand^e  l^ol^en  9?ebenbegriffe: 
ben  Segriff  be^  §immlifd^en  unb  ßrl^abenen,  ber  einem  j^imm* 
lifd^en  SBefen  ^ufommt;  ift  fie  glänjenb,  fo  ber  j)räd^tigfte 
2^l^ron  eine^  überirbifd^en  ^Regenten;  bunfel,  fo  bag  ®eh)anb 
be^  Si^^^^Ö^"  wnb  3=ürd^terlid^en;  fd^ön  buftenb,  fo  bie  SSer«  15 
fünbigerin  einer  lieblid^en,  angenel^men  ©ottl^eit  —  alle  biefe 
9lebenibeen  liegen  fd^on  in  unfertn  finnlid^en  SSerftanbe;  fie 
l^aben  ben  Did^tem  aKer  3^^*^"  We  toortrefflid^ften  Silber 
gefd^affen:  unb  §omer  foUte  biefen  ebten  ©ebraud^  ber  SBoße 
unterlaffen,  nid^t  eingefel^en  l^aben?  6r  aHein  ^ätte  bamit  » 
un«  blo^  ein  ^ofu^pofu«  einer  potti\d)m  SRebenöart 
mad^en  hjollen,  um  l^ier  eine  ßntrüdung,  bort  eine  innere  Un« 
fid^tbarfeit,  bod^  nid^t  fo  gerabel^erau«  ju  fagen  —  id^  fage 
nod^mal^,  fo  fenne  id^  §omer  nid^t. 

^reilid^  in  ben  fpätern  S^xttn,  ba  man  bie  §omerifd^e  25 
5Rt)tl^oIogie  quinteffenjiierte,  unb  ani  \f)X  ein  paar  S^ropfen 
metaj)^t^fifd^en  (Seift  abjog,  ba  h)u^te  man  nid^t  genug  bon 
ber  innern  Unfid^tbarfeit  ber  (Sötter,  bon  il^ren  mt^ftifd^en  ßr* 
fd^einungen,  bon  bem  Uberirbifd^en  il^rer  @j)it)l^anien  u.  f.  U). 
^u  bernünfteln;  allein  fold^e  2^l^eoj)l^anien,  fold^e  feine  ?iKeta5  30 
pi}t}\xt  über  bie  9?atur  ber  ©ötter  gel^ört  in  ben  Ärei«  ber 
fpätern  ^atoniften  unb  ^ßt^tl^agoräer,  unb  in  ba«  l^eilige 
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Wurmeln  tl^rct  ©el^eimniffc.    3^  *>^"*^  ^od^  aber,  ba^  toir 
l^iet  nid^t  übet  ^ö^tblid^u^,  [onbern  §omet  rcbcn. 

Rxxt^,  xi)  bin  mit  ber  Utfad^e  aufrieben,  bafe,  h)cnn  bct  3KaIet 
mit  feinet  2BoI!e  nid^t  unfid^tbat  mad^en  fann,  et  aud^  bem 

5  3)id^tet  bie  9BoIfe  nid^t  nad^äffen  batf;  unb  h)a^  btaud^t*^  ba 
leitete  2ine0otien  unb  I)eutunöen  übet  ben  I)id^tet,  untet 
beneu  bet  Did^tet  betloten  gel^t?  3lai)  meinem  (Sefül^Ie  ge* 
bül^tt  ben  ßtied^ifd^en  ©öttetn  bie  fd^önfte  Sid^tbatfeit  unb 
Sugenb  aö  ein  ?ßtäbif at  il^te^  3Befen«;  unb  ol^ne  fold^e  fid^ 

:o  einen  9())ono,  einen  Sacd^u^,  einen  S^pi*^^  ben!en  ju  foHen, 
fid^  bie  Unmtbat!eit  ate  ben  natütlid^en  3wftönb  bet  Söttet 
tootfteHen  gu  muffen,  ba«  fann  !eine  gtied^ifd^e  Seele,  fein 
gtied^ifd^et  Did^tet  unb  Äünftlet,  ja  felbft  fein  toeifet  ßpifut. 
3Kit  bem  Segtiffe  fd^önet  6id^tbatfeit  gel^t  ba«  SBefen  bet 

5  (Söttet,  ba^  2tbtn  il^tet  ©efd^id^te  unb  2^aten,  bie  fo  genau 
beftimmten  Stufen  il^tet  ^bealöeftalten,  ba^  2lngiel^enbe  il^te« 
Umöanöe«  mit  5Renfd^enfinbetn,  ba^  ^an^t  ÄtaftboHe  bet 
3Hijtl^oloöie  betloten,  ^d^  fel^e  nid^t  mel^t  bie  fd^önen  finn« 
lid^en  gtied^ifd^en  ©öttet,  id^  fel^e  fid^tbat  fein  tüollenbe  ^ßj^an« 

(o  tome!    ?IKit  einet  fold^en  §i9J)otI;efe  ift  meine  befte  mt^tl^o* 
logifd^e  unb  Jjoetifd^e,  unb  Sunftentgüdung  getötet!    ^cS)  mag 
bie  fe|etifd^e  ^Reuigfeit  nid^t,  id^  bleibe  bei  bet  alten  gtied^is 
d^en  SRed^töIäubigfeit* 

X, 

©inige  SSilbet,  bie  §ett  Seffing  an^  §omet  anfül^tt,^  finb 

25  nid^t  übetfe^t,  nut  inbiteft,  unb  nad)  einzelnen  3üöcn  botge* 

ftedt  — fie  entl^alten  abet  nod^  in  biefet  SSotftellung  fo  biel 

Seben,  bafe  id^  an  bet  Übetfe^ung  §omet^,  butd^  einen  Dtigi* 

nalgeift,  in  unfete  Sptad^e  nid^t  betjtoeifle.    ^d)  lefe,  (Sott* 

*  ?aof.,  p.  94,  ff. 
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lob!  meinen  §omer  in  feiner  B\>xa(i}t,  nod^  immer  aber 
Vüürbe  xd)  x^n  mit  ©ntjücfen  in  ber  meinigen  f)abtn  (efen  VüoHen, 
tütrxn  ein  5Kein^arb  babon  and)  nur  einen  SSerfud^  geliefert 
^ätte.  2)iefer  Vüürbige  5Jlann  befa^  fo  biet  &abt  be«  3lu^ 
brucfö,  bie  5ßoefie  einer  fremben  Sjjrad^e  in  bie  unfere  px  pro*  5 
faifieren,  ober  tomn  man  lieber  VüiU,  bie  $rofa  unfrer  Sprad^e 
fo  gefd;icft  jum  einfältigen  Slbel  ber  ^oefie  eine«  fremben 
Sluöbrudf«  p  erl^eben,  ba^  il^n  bie  5Jlufe  unfrei  SSaterianbe« 
bestimmt  ju  l^aben  fd^ien,  ber  5!Kunb  frember  Stationen  unter 
un«  ju  n)erben.  J)ieö  ift,  tok  xi)  glaube,  ber  §aupt^ug  feiner  10 
SSerbienfte;  unb  voie  l^ätte  er  biefe  burd^  eine  llberfe^ung 
§omerg  nid^t  gefteigert!  ©ried^e  mu^  id^  überbem  fd^on 
iDerben,  tütrxn  xä)  §omer  lefe,  id^  lefe  il^n,  \üo  xä)  VooKe:  n)arum 
benn  nid^t  in  meiner  5Jlutterf t)rad^e  ?  ^n^gel^eim  mufe  idb 
il^n  bod^  in  biefer  fd^on  je^t  lefen;  inögel^eim  überfe^t  il^n  15 
fid^  bie  Seele  be«  Sefer«,  Voo  fie  fann,  felbft  n)enn  fie  il^n  grie* 
d^ifd^  l^ört;  unb  id^  finnlid^er  Sefer,  id^  fann  mir  ol^ne  biefe 
gel^eime  ©ebantenüberfe^ung  fogar  fein  n)ar;rl^aftig  nu^ 
bare«  unb  lebenbige«  Sefen  §omer«  benfen.  9?ur  bann  erft 
lefe  id^,  ate  l^örte  id^  il^n,  tomn  xi)  mir  il^n  überfe^e;  er  fingt  « 
mir  gried^ifd^  bor,  unb  ebenfo  fd^nett,  fo  l^armonifd^,  fo  ebel 
fud^en  il^m  meine  beutfd^en  ©ebanfen  nad^^ufliegett;  a(«bann 
unb  alöbann  nur  bermag  id^  mir  uttb  anbern  bon  §omer 
(ebenbige  beftimmte  Sled^enfd^aft  ju  geben,  unb  if;n  mit  ganzer 
Seele  ju  fül^len.  ^n  jebem  anbern  Stalle,  glaube  id^,  tieft  2,« 
man  il^n  al«  Kommentator,  al«  Sd^oliaft,  aU  Sd^utgelel^rter, 
ober  S))rad^lel^rling,  unb  bie«  Sefen  ift  unbeftimmt  ober  tot. 
ßin  anbere«  ift,  fagt  SBindelmann,  §omer  Derftel^en,  ein 
anbere«,  fid^  benfelben  erflären  fönnen;  unb  bie«  gefd^iel^t  in 
meiner  Seele  nid^t  anber«,  al«  burd^  eine  gel^eime  Uberfe^ung,  3« 
burdf)  eine  fdf)nd[(e  Umiranblung  in  meine  2)enfart  unb  Bpxai}i. 
ilberbem  ift  biefe,  in  33etrad;t  bie  Überfe^erin  §omer«  ju 
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tt)crben,  h)eit  über  bic  franjöfifd^e  unb  cngtifd^e  j^inausf;  fic 
allein  lann  bieHeid^t  einen  5Kitte(n)eg  5n)i[d;en  Umfd^reibung 
unb  Sd^uttoerfion,  Vüie  bie  meiften  (ateinifd^en  finb,  finben; 
unb  biefer  5KitteIn)e9  ^ei^e  mit  einem  a(tbeut[d;en  SBorte, 

5  beffen  ftarler  ©ebraud^  un^  burd^  fo  mand^e  fd^Ied^te  3(u^ 
Übung  beräd^tlid^  unb  (äd^erlid^  gen)orben:  SSerbeutfd^ung. 
^eilid^  h)erbe  id^  meinen  §omer,  aud^  n)enn  5Keinl^arb  i^n 
überfe^t  l^ätte,  in  feiner  Urfd^rift  immerfort  ftubieren;  nur 
hjürbe  id^  mid^  aud^  nid^t  fd&ämen,  bie  Uberfe^ung  nebenan 

o  liegen  ju  l^aben,  bei  jebem  ftarfen  Silbe,  baö  id^  in  meiner 
5Kutterfprad^e  gan^  fül^len  n)ill,  in  fie  l^inein  ju  bliden,  mit 
il^r  ju  wetteifern,  —  fo  lefe  id^  §omer. 

Sebürfni«  ift'g  atfo  nidbt,  n)enn  id^  mir  einen  5Jlein^arb* 
fdben  §omer  h)ünfd^e;  e«  ift  ^ßatriotiömuö,  ©efül^l  für 

15  feine  n)al^re  Sefemetl^obe,  ©efül^l  für  meine  5Jlutterft)rad^e 
gegen  fo  mand^e  fü^ateinifd^e  Uberfe^ung  bon  §e!tor  unb 
Stnbromad^e  5.  6.,  u.  f.  tu?  betrad^tet;  ©efül^l  enblid^  gegen 
bie  unn)id^tigen  ©rünbe,'  n)omit  man  ein  ®enie,  bag  ju  inter* 
pretieren  ba  ift,  bom  §omer  abfd^reden,  unb  l^inn)egfegnen 

20  U)ill.    SBie,  tütrxrx  $o))e  aud^  fo  gebadet  l^ätte,  Wo  h)äre  ber 

englifd^e  §omer  geblieben?    Unb  n)irb  iDobl  ein  vernünftiger 

ßnglänber,  ber  §omer  gried^ifd^  lefen  fann,  i^n  nid^t  lefen 

Wollen  —  weil  il^n  5ßope  englifd^  geliefert? 

SBenn  bie«  gute  SBort  über  §omer  l^ier  nid^t  völlig  an  feiner 

is  Stelle  ftel^t,  fo  l^ätte  eö  bod^  irgenbwo  anberö  eine  ©teile  ver« 
bient,  unb  id^  fal^re  fort..  ,,@g  ift  unmöglidb,"  fagt  ^en  Sef* 
finfl/  //bie  mufifalifd^e  5!Kalerei,  Weld^e  bie  SBorte  beg  J)id^ter« 
mit  l^ören  laffen,  in  eine  anbre  Bpxad}t  ju  übertragen,"  unb 

*  Klotz,  Epist.  Homeric,  var.  loc. 

'  9eicbcr«  ?cben  SWcinljarb«  [Xeiifinat  be§  ^exxn  3.  'Jl  9)^,  au  ben 
§evnt  ©e^cimcnrot  Älotj.    3ena,  17(;7],  pp.  60,  61. 

*  ?aof.,  p.  95. 
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an  einem  anbem  Dxtt,^  h)o  er  bie  fottfd^reitenbe  Lanier 
§omer^  öottrefflid^  entvoicfelt,  entgel^t  il^m  aud^  nid^t  ber  S8ot« 
teil,  ben  il^m  feine  Bpxad}t  %ttt>äf)xtt,  „bie  il^m  nid^t  allein  alle 
mbölid^e  ^^eil^eit  in  Häufung  unb  ßwfammenfe^ung  ber  9ei^ 
Vüörter  läfet,  fonbem  aud^  für  biefe  gelf^äuften  S3eih)5rter  eine  5 
fo  glüdlid^e  Drbnung  f)at,  bafe  ber  nad^teiligen  Sufpenfion 
il^rer  Se^iel^unö  baburd^  abgelf^olfen  h)irb."  3Rir  l^aben  biefe 
Semerfungen  einen  alten  ©ebanfen  lieber  in  bie  6eele  ge« 
bxad)t,  ben  id^  bei  §omer  immer  empfunben,  unb  ju  bem  biefe 
einige  3"0^  ^i*  enthalten.  m 

§omer  fang,  el^e  fd^riftftellerifd^e  ^rofa  ba  \üax,  er  h)ei^ 
alfo  toon  feinen  gefd^loffenen  5ßerioben.  $Rid^t,  afö  ob  in  il^m 
fein  einziger  ^unft  toäre;  bie  f)ai  tx,  mein  Sefer,  unb  f)ai  er 
nid^t  genug,  fo  fledtfe  il^m  nod^  melf^rere  gu.  ^d)  rebe  öon 
feinen  Unterfd^eibunggjeid^en,  in  toeld^e  unfre  St)rad^Iel^rer  15 
ba«  SBefentlid^e  ber  5ßeriobe  fe^en,  fonbern  bon  ber  S^f^m« 
menorbnung  vieler  einzelnen  3üge  gu  einem  ganzen  ©emälbe, 
ba^  bal^er  anfängt,  h)o  un«  bie  Sad^e  in  bie  2lugen  fiel,  3^0 
für  3^0  w"^  n)eiterfül^rt,  aber  biefe  3%^  berfd^ränft,  fo 
umfel^rt,  bafe  ber  Sinn  be«  ©anjen  aufgel^alten,  ba^  er  nid^t  « 
el^er  öollenbet  ift,  bi«  toir  ju  ßnbe  finb.  Unb  bie«  Äunftftüdt 
ber  profaifd^en  5ßeriobe,  bel^aupte  id^,  l^at  §omer  nid^t.  Sei 
il^m  fällt  gleid^fam  3ug  nad^  3^0  augeinanber;  er  fd^reitet 
mit  jebem  Seitoorte  toeiter;  bon  einer  SSerfd^ränfung,  öon 
einer  fünftlid^en  Sufpenfton  beö  6inne«  h)eife  er  nid^t«*  ^Der  25 
©ried^e  berbinbet  ba«  Subjeft  gleid^  mit  bem  erften  ^räbifate, 
unb  läfet  bie  anbem  nad^folgen;  er  fagt  ,runbe  9läber,  eiserne, 
ad^tfpeid^ige.*®  So  toiffen  \üxx  mit  ein«,  n)oi)on  er  rebet,  unb 
n)erben,  ber  natürlid^en  Drbnung  be«  2)enfen«  gemäfe,  erft 
mit  bem  Dinge,  unb  bann  mit  feinen  3"fölligfeiten  befannt.  30 
liefen  Vorteil  l^at  unfre  Sprad^e  nid^t."  Äeine  neuere  Spxai^t 
f)at  il^n,  bie  jur  ^rofa  urfprünglid^  gebilbet  Sorben, 

*  !2aof.,  p.  116.  *  2aot,  p.  117. 


€rfte$  XDälbdicn  X.  233 

Unb  \r)tnn  in  biefem  ^ortfd^reitenben  eben  §omerö 
3Ranier  befielet,  unb  feine  Sprache  (er  pflanzte  fie  auf  feine 
2)id^ter  fort)  unb  nur  feine  B\>xai}t  bieg  3=ortfd^reitenbe 
jur  5Ramer,  jum  ®efe^e  i^rer  ^^f^^^^^^^^^^^w^Ö  maei^t, 

5  h)ie  in  einer  Überfe^ung;  fo  n)irb  §omer  in  einer  Überfe^ung 
naä)  biefer  neuen  Äonftruttion^manier,  bie  einmal  ein  ©efe^ 
unfrer  Bpxaä)tn  öen)orben,  feine  5Kanier,  ba«  SBefen 
feiner  ^efie,  baö  mit  jebem  ^u^t  g^ortfd^reitenbe  verlieren; 
er  h)irb  profaifiert  toerben.    5ßrofaifiert,  nicf)t  in  ben  Starben, 

ro  in  ben  Figuren  feiner  Silber,  fonbern  in  ber  Slrt  il^rer  Stellung, 
in  Som})ofition  unb  5!Kanier,  unb  ba  benfe  xi),  f)ai  er  mel^r 
toerloren,  ate  burd^  jebeö  anbere!*  6in  folcf^er  SSertuft  gel^t 
bie  3lrt  beö  2lugbrucfg  in  feinem  ganzen  SBerfe  burd^,  er  ift 
ber  größte,  benn  er  ^inbert  ben  ©ang  feiner  5!Kufe. 

:5  ^ä)  nel^me  fein  35ilb  bom  l^erabfteigenben  2t))oUo,  unb  fage: 
So  n)eit  ba^  Seben  über  baö  ©emälbe  gel^t,  fo  totxt  ift  l^ier  ber 
2)id^ter  über  ben  5ßrofaiften  einer  neuern  Bpxai}t.  2tt)o((o 
fteigt  i)on  ben  §öl^en  be^  DIt?m))ug,  ergrimmt,  Sogen  unb 
Äöd^er  auf  ber  Sd^utter.    ^d)  fel^e  il^n  nidf)t  allein  l^erab:= 

o  fteigen,  id^  l^öre  il^n.  5Kit  jebem  Sd^ritte  erflingen  bie  Pfeile 
um  bie  Sd^ulter  beö  ^otnigen.  6r  gel^t  einiger,  gleid^  ber 
Slad^t.  9?un  fi^t  er  ben  Sdf)ijfcu  gegenüber,  unb  fd^nellt  — 
fürd^terlid^  erflingt  ber  filberne  Sogen  —  ben  erften  $feil  auf 
bie  ^Maultiere  unb  §unbe.    Sobann  fa^t  er  mit  bem  gif  tigern 

►5  Pfeile  bie  5Kenfd^en  felbft;  unb  überall  lobern  unaufj^orlid^ 
^oljftöfee  mit  Seid^namen.  „@g  ift  unmoglid;,"  fagt  $en 
Seffing,  beffen  SBorte  id^  mid^  meiftcn^  bebient,  „bie  mufifalifd^e 
^Malerei,  n)eld^e  bie  SBorte  beg  ®id^ter§  mit  l^ören  laffen,  in 
eine  anbere  Sprad^e  mit  ju  übertragen."    Unb  ebenfo  un- 

p  möglid^,  fal^re  id^  fort,  ift*g  bem  3=ortfdf)reitenben  be^  Silben, 
ba^  mit  jebem  ^uqz  iDeitertritt,  in  einer  neuern  St)rad^e  3^ufe 
für  5^^  nadbjufolgen.  5Kit  jebem  neuen  SBorte  ift  ein  ®e= 
mälbe. 
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3lnn  lafet  un3  §omer  in  einer  neuem  Bpxa6)t  l^ören:  e3 
fei  in  5ßot)e  fetbft,  ber  gen)i^  ba«  3Rafe  feiner  Qpxaä)t  fo  öer* 
ftanb,  ali  fein  2)id^ter  bieUeid^t  bor  unb  nad)  il^m.  Umtüerfen 
mu^  er  bie  SBorte,  er  mufe  umfd^reibenJ  @in  SBort  bei  §omer 
h)irb  il^m  ein  abgetrennte^  Somma,  ein  fortlaufenber  3"0  s 
fielet  in  i^m  einzeln  ba,  h)ie  eine  ©rflärung.  §ier  nimmt  er 
einen  Umftanb  borau^, bort  erflärt  er  il^n,  toarum  er  fei;  furj, 
bie  fortfd^reitenbe  5Jlanier  §omer«  ift  tüeg.  §omerg  93ilb  ift 
eine  ausgemalte  Sd^itberei,  ein  l^iftorifd^eS  ©emälbe,  ftiEt 
ftel^enb,  nur  mit  })oetifd^en  färben.  2)ie  5ßoefie  §omer^,  aud^  lo 
in  5ßopeS  Sprad^e,  ift  poetifd^e,  fd^öngereimte  5ßrofa. 

Um  bie   Sd^toierigfeit  einer  §omerifd^en  Überfe^ung  ju 
geigen,  fül^re  id^  nod^  eine  ©igenl^eit  in  ipomer  an,  bie  id^  feiner 
S))rad^manier  abgemerft,  unb  bon  unfern  &pxaä)m  nod) 
toeiter  abgel^t.    Sie  ift  ein  gen)iffeS  SBieberfommen  auf  einen  15 
^auptjug,  ber  fd^on  ba  n)ar,  unb  je^t  ba3  35anb  fein  foH,  um 
bag  35Ub  n)eiter3ufülf^ren,  unb  bie  auSeinanber  faKenben 
3üge  pi  einem  ©anjen  ju  toerlnü))fen.    ©jempel  mögen  aud^ 
bieg  erflären.    Der  jornige  SlpoHo  fteigt  üom  Dt^mpu«,  er« 
grimmt,  Äöd^er  unb  Sogen  auf  ber  Sd^utter  —  ift  ba^  9ilb  » 
aug?    9?ein!  e«  rollt  fort,  aber  um  bie  fd^on  gelieferten  3üge 
uns  im  2luge  ju  erl^alten,  fd^eint  eS  bie  folgenben  blo^  auS 
ben  borigen  ju  entn)ide(n.    Äöd^er  unb  Sogen  auf  ber  Sd^ut 
ter?    ^a!  bie  Pfeile    er f langen  auf  ber   6d^ulter.    ©r« 
grimmt  ftieg  2t))oUo  nieber?    ^a!  fie  erßangen  auf  ber  25 
6d^ulter  beS  dornigen!    @r   ftieg  nieber  — er  ging? 
fie  Hangen  alfo  mit  jebem  Stritte  beS  ©angeS.    $Run  ift 
§omer  ba,  Ido  er  ausging;  er  fd^ritt  fort,  inbem  er  gurüdttrat; 
er  l^at  jeben  vergangnen  3wg  erneuert;  nod^  l^aben  n)ir  baS 
©anje  bor  Slugen.    Stuf  tbtn  bie  Slrt  rollt  er  fein  S3i(b  toeiter.  30 
J)er  (e^te  3^9  erinnerte  unS  an  bie  Stritte  beS  Sd^reitenben, 

^  The  Iliad  translat.  by  Pope,  Book  i,  v.  61-72. 
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unb  h)irb  iDciteröefül^tt:  ber  6ci^reitenbe  ginö  ber  3laii)t 
glcid^.  SBe^toegen  Slpotto  Slad^t  um  fid^  getoorfen,  l^at  ber 
3)td^ter  nid^t  3^i*  5"  föflen,  er  läfet  e3  erraten,  e^  toax  ein 
frember  3^0  ^^  feinem  ©emälbe  l^ier,  an  bie  ^u  benfen,  bie  er 

5  je^t,  mit  3la^t  umbecft,  öorbeiftrid^;  er  ftört  fid^  nid^t  im  Silbe 
be«  gel^enben  ©otte«.  $Run  i[t  ber  ©el^enbe  bie  Sd^iffe  öor* 
bei,  h)eit  vorbei,  er  jt^t,  er  fd^netlt  einen  5ßf eil  — trifft  er, 
fo  ift  ba«  S5ilb  ju  @nbe ;  aber  nod^  mu^  e«  nid^t  ju  6nbe  fein. 
Da^  Silb  be«  Hingenben  Sogen^  toäre  aföbann  verloren,  e^ 

lo  n)irb  erft  mieber  ermedtt  —  fürd^terlid^  alfo  erllingt  ber 
filberne  Sogen;  nun  fa^t  ber  5ßfeil,  ber  erfte,  ber  anbre, 
Spiere,  §unbe,  9Jlenfd^en,  Sd^eiterl^aufen  flammen;  fo  flogen 
bie  Pfeile  be«  ®otte«  neun  %aQt  burd^  ba3  §eer.  —  ^e^t 
ift  ba«  (Semälbe  ju  ßnbe ;  ber  ®ott,  Sogen,  5ßf eil,  bie  SBirf ung 

15  berfelben,  aUe«  ift  bor  2lugen;  fein  3ug  verloren;  feine  ^arbe 

mit  einem  borbeifliegenben  SBorte  toeggeftorben;  er  toedtte 

jebe  gu  red^ter  S^xt  toieber^olenb  toieber  auf:  ba«  Silb  rollt 

jirfelnb  toeiter. 

So  mad^en  e^  nid^t  unfre  poetifd^en  Sd^ilberer:  fie  malen 

2o  mit  jebem  SBorte,  unb  mit  jebem  SBorte  ift  aud^  bie  ^arbe 
n)eg,  ber  3wg  berfd^munben;  am  6nbe  l^aben  mir  nur  eben 
ba«  Se^te,  nid^tg  mel^r.  So  aber  nid^t  ber  erfte  ber  2)id^ter; 
er  mU  h)ieberl^o(enbe  3üge  ein,  bie  jum  imtxtmmal  bag  Silb 
tiefer  einprägen,  einbrüden,  unb  einen  Stad^el  in  ber  Seele 

25  jurüdttaffen,  toie  6ut)olig,  ber  Äomöbienfd^reiber,  toon  bem 
größten  Siebner  ©ried^enlanbe^,  bem  5ßerifle^,  fagte.  Sie 
9Jlanier  ber  Äomj)ofition  feiner  Silber  gleid^t  ber  Spred^art 
be^  Ult^ffe«,  beffen  SBorte  \ük  bie  Sd^neeflodten  flogen,  ba^  ift, 
h)ie  5ßliniu3  fagt,  crebre,  assidue,  large.    @r  läfet  feinen 

do  Stein  unbewegt,  um  jum  ^kU  ya  treffen,  unb  feine  5ßfeile 
fi  nb,  h)ie  bie  be«  ^l^ilof tet  m  i  e  b  e  r  f om  m  e  n  b. 
3Jlenelau«  h)irb  ben  Släuber  feiner  @l^re  unb  feiner  ©attin 
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öor  bem  §eere  anfid^tig,  unb  ,,freut  fid^  h)te  ein  Sötoe,  ber  auf 
einen  grofeen  Staub  fällt."  Siun  toan  ba^  Silb  gu  6nbe, 
aber  für  §omer  ift'g  nod^  nid^t  tief  genug  in  ber  Seele.  3Ba3 
ift  ba^:  ber  auf  einen  großen  Körper  fällt?  §omer 
fäl^rt  mieberlf^otenb  fort:  toenn  er  einen  gel^örnten  5 
§irfd^,  ober  eine  toilbe  B^^Ö^  gefunben.  $Run  h)äre 
ung  h)ieber  bag  Silb  feiner  ^'^eube  px  Wtit  toom  2luge  entfernt, 
e^  rollt  alfo  toeiter:  l^ungrig  mar  er,  gierig  öerfd^Iingt 
er'«!  Unb  um  ben  legten  Stad^el  in  ber  Seele  ^u  laffen,  öon 
feinem  gierigen  Sd^Iingen,  bon  feiner  erlf^afd^enben  ^^eube,  10 
fo  ertDedt  §omer  l^inter  il^m  eine  laute  fommenbe  3agb: 
fd^neUe  §unbe,  blülf^enbe  junge  ^ä^tx  verfolgen  ilf^n.  9iun 
ift  ba^  35ilb  ganj;  id^  fel^e  ben  gierigen  2ön)en,  ben  Staub, 
fein  ©r^afd^en,  unb,  \r)ai  ber  Staub  fei,  feine  ^reube,  unb 
feine  bie  ©efa^r  öergeffenbe  ©ierigfeit.  So  freute  fid^  SRene«  15 
lau^  u.  f.  n).®  Sein  ©emälbe  ift  ein  Äreiöbilb,  h)o  ein  3^0 
in  ben  anbem  fällt,  mo  ba«  SSorige  jurüdfel^rt,  um  ba^  ^ofc 
genbe  ju  entmideln. 

^d^  müfete  alle  Silber,  alle  ©leid^niffe  §omerg  abfd^reiben, 
tütnn  xd)  alle  Seifpiele  geben  h)oßte;  benn  fie  finb  alle  nad^  ao 
einer  3Ranier.    Slid^t  immer  ftrömen  neue  3üge  l^erju;  bie 
borigen  fommen  n)ieber,  malen  n)eiter;  ber  S^anj  ber  Figuren 
feiert  in  fid^  jurüdt,  unb  brid^t  plö^id^  ab.    §anblung  unb 
ßmpfinbung,  3wpfl"i>  wnb  ^Benjegung  n)ed^feln;  unb  gemeinig* 
lid^  nimmt  fid^  ba^  SBort,  ba^  bie  §anblung  lieber  erneuern,  25 
bag  ein  Sanb  boriger  3üge  fein  foll,  aud^  baburd^  au^,  bafe 
e§  einen  SSerg  anfängt,  unb  alfo  bie  Siebe  auf  fid^  ftü^t.   ^tit^ 
35ilb  §omerg  ift  eine  mufifalifd^e  5Kalerei;  ber  gegebene  2^on 
i^ittert  nod^  eine  SBeile  in  unferm  Dl^re:  n)ill  er  erfterben,  fo 
tönt  biefelbe  Saite,  ber  borige  3^on  fommt  berftärft  toieber;  30 
alle  bereinigen  fid^  pim  SSollftimmigen  be^  Silben.    So  über* 

•  lUad.  r,  21. 
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toinbet  §omer  ba«  ^inberni«  feiner  Äunft,  ba^  il^re  SBirlung 

gleid^fam  jeben  Stugcnblid  berfd^toinbet;  fo  mad^t  er  jeben 

3u0  feinet  ©übe«  bauemb. 

^i)  l}abi  ein  paar  5ßroben  bon  ber  feinen  Äunft  §omer«  in 

5  feiner  S3Uber!om})ofition  toon  feiten  ber  Sprad^e  gegeben,  um 

•  * 

ju  jeißen,  bafe  id^  gu  einer  llberfe^ung  bielleid^t  Sd^tüierigs 
leiten  finbe,  bon  benen  mand^e  nid^t^  toiffen,  bie  red^t  biel 
öon  §omer«  Überfe^ung  fj)red^en  lönnen;  inbeffen  bringen 
mid^  aud^  biefe  Sd^n)ierigfeiten  nod^  nid^t  jur  SSerjtoeiflung. 

lo  2lud^  l^ier  h)irb  ba«  ©enie  9lat  finben;  e«  h)irb  jerftüdfen,  unb 
h)ieberl^o(en  —  fterben  laffen,  unb  toieber  bor«  2luge  bringen, 
unb  bem  §omer  toenigfteng  nad^eif ern.  —  3<^  toollte,  bafe 
§err  Seffing  fid^  über  bieg  SBieberlommenbe  in  §omerg  Silbern 
erflären  möd^te.    §omer  fd^ilbert  nid^t;  h)o  er  aber  mufe,  ba 

15  hxa\iä)t  er  ba^  angejeigte  Äunftftüdt,  um  mittelft  jeben  Slugen^ 
blidt  fd^n)inbenber,  aber  h)ieberfommenber  %'6nt  iai  ©anje 
eine«  einbrudf«  gu  liefern,  2lug  ber  3:onfunft  lönnte  biefe 
©nergie  feiner  3Kanier  am  beften  erläutert  toerben. 

XI. 

Überl^aupt  mu^  man  nid^t  benfen,  ba^  ein  5ßlf^ilofopl^,  ber 
20  ben  Unterfd^ieb  jn)ifd^en  5ßoefie  unb  einer  fd^önen  Sunft  gu 
entmidfetn  unternimmt,  bamit  ba«  ganje  SBefen  ber  Did^t- 
fünft  öollftänbig  erflären  Wölk.  §err  Seffing  jeigt,  ma«  bie 
2)id^tfunft  gegen  5Kalerei  gel^alten  nid^t  fei;  um  aber  ju  fe^en, 
h)a«  fie  benn  an  fid^  in  il^rem  ganzen  3Befen  bölUg  fei,  müfete 
25  fie  mit  alten  fd^n)efterlid^en  fünften  unb  SBiffenfd^aften, 
j.  6.  9Jlufif,  3:anjfunft  unb  SWebefunft  berglid^en,  unb  pl^ilo- 
fopl^ifd^  unterfd^ieben  n)erben. 

„^Malerei  toirft  im  SWaume,  ^oefie  burd^  3^i^folge.    ^ene 
burd^  Figuren  unb  Starben,  biefe  burd^  artifulierte  3:öne. 
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3ene  f)at  alfo  Äör})er,  biefe  ^anWungen  gu  eigentlici^en  ®e^ 
genftänben/'  So  n)cit  ift  §crr  Seffing  in  feiner  ©nttoicHunö 
gefommen.  $Run  nel^me  ein  pl^ilofopl^ifc^er  3^on!ünftIer  fein 
SBerf  auf:  n)ie  fern  l^aben  5ßoefie  unb  3^on!unft  gemeine 
Siegeln,  ba  fie  beibe  burd^  bie  B^'^fotfle  tüirfen?  SBie  flel^t  jene  5 
ab,  ba  fie  ^anblung  fin^t?  J)er  Slebefünftler  falf^re  fort: 
jebe  3lebe  !ann  ^anblung  fd^Ubern:  toie  benn  bie  5ßoefie? 
h)ie  in  ilf^ren  toerfd^iebnen  ©attungen  unb  2lrten?  ©nblid^ 
biefe  3;i^eorien  jufammen,  fo  f)at  man  ba^  SBefen  ber  ^oefie. 

2lud^  bei  ber  je^igen  einen  Seite  ber  SSergleid^ung  ift'g  in*  10 
beffen,  ate  ob  mir  an  bem  SBefen  ber  ^oefie  immer  etmaS  gur 
Sered^nung  feilte,    ^ä)  nel^me  Seffing  ba  ba«  SBort  auf,  n)0 
er  bie  Sad^e  au«  il^ren  erften  ©rünben  l^erjuteiten  berfprid^t.^ 

@r  fd^üe&t  fo:  „2Benn  e^  mal^r  ift,  ba^  bie  3Jla(erei  ju  il^ren 
Slad^a^mungen  ganj  anbre  3Ritte(,  ober  3^^^^^^  gebrandet,  15 
aU  bie  ^oefie;  jene  nämlid^  ^Jiguren  unb  Starben  in  bem 
Staume,  biefe  aber  artifulierte  3^öne  in  ber  ^txt;  n)enn  um 
ftreitig  bie  ßeid^en  ein  bequemet  SSerl^ältnig  ju  bem  Se^eid^- 
neten  l^aben  muffen:  fo  fönnen  nebeneinanber  georbnete 
3eid^en  aud^  nur  ©egenftänbe,  bie  nebeneinanber,  ober  beren  ao 
3;eile  nebeneinanber  ejiftieren,  aufeinanber  folgenbe  ^txi}tn 
aber  aud^  nur  ©egenftänbe  au^brüdfen,  bie  aufeinanber,  ober 
beren  Steile  aufeinanber  folgen. 

„©egenftänbe,  bie  nebeneinanber,  ober  beren  Steile  neben* 
einanber  ejiftieren,  l^ei^en  Äör))er.    ^^otglid^  ftnb  Äörper  mit  25 
il^ren  fid^tbaren  ©igenfd^aften  bie   eigenttid^en  ©egenftänbe 
ber  'JKaterei. 

„©egenftänbe,  bie  aufeinanber,  ober  beren  3;eUe  aufein* 
anber  folgen,  l^eifeen  überl^au))t  §anblungen.  ?5o(g(id^  finb 
§anblungen  ber  eigentlid^e  ©egenftanb  ber  ^oefie."  30 

SSietkid^t  mürbe  bie  ganje  Sd^Iufefette  untrügtid^  fein,  toenn 
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fte  bon  einem  feften  5ßunfte  anfinge;  nun  aber  (djfet  un«  gu 
il^m  l^inan.  ^SBenn  e^  \r)af)x  ift,  bafe  bie  5KaIerei  ju  il^ren 
Slad^aJf^mungen  ganj  anbre  ^Kittel  ober  S^xi)tn  gebraucht, 
ate  bie  5ßoejie";  atterbing^  \üaf)xl 

5      /^3^"^  nämlid^  ^^guren  unb  ^^rben  in  bem  SWaume,  biefe 

aber  artilulierte  3^öne  in  ber  ^txt/'    Sd^on  nid^t  fo  beftimmt; 

benn  ber  5ßoejie  finb  bie  artifuKerten  3^öne  nid^t  ba^,  Xoa^ 

färben  unb  Figuren  ber  5JlaIerei  jinbl 

^SBenn  unftreitig  bie  S^^^^^  ^^^  bequemet  SSerl^ältni^  ju 

lo  bem  Sejeid^neten  If^aben  muffen."  @ben  bamit  fällt  alle  SSer* 
gleid^ung  n)eg.  2)ie  artüulierten  3^öne  l^aben  in  ber  ^oefie 
nid^t  eben  baöfelbe  SSerl^ältnig  ju  il^rem  53e5eid^neten,  baö  in 
ber  3Ralerei  Figuren  unb  i^axbtn  ju  bem  übrigen  l^aben.  Äön* 
ntn  alfo  jttjei  fo  berfd^iebne  Singe  ein  brütet,  einen  erften 

15  ©runbfa^  jum  Unterfd^iebe,  jum  SBefen  beiber  Äünfte  geben? 

J)ie  3^i<^^^  '^^^  5Jlalerei  finb  natürlid^;  bie  SSerbinbung 

ber  ^tii^tn  mit  ber  bejeid;neten  Sad^e  ift  in  ben  ©igenfd^aften 

be«  Sejeid^neten  felbft  gegrünbet.    Die  ßeid^en  ber  ^oefie 

finb   n)illfürlidb;    bie  artüulierten   3^öne   l^aben   mit   ber 

20  6ad^e  nid^t^  gemein,  bie  fie  auöbrüden  follen;  fonbem  finb 

nur  burd^  eine  allgemeine  Sonbention  für  S^xi}in  ange« 

nommen.    ^I^re  9latur  ift  alfo  fid^  völlig  ungleid^,  unb  baö 

Tertium  comparationis  fd^lüinbet. 

"Malerei  n)ir!t  ganj  im  Siaume,  nebeneinanber,  burd^  ßeid^en, 

25  bie  bie  Sad^e  natürlid^  feigen,  ^oefie  aber  nid^t  fo  burd^ 
bie  Succeffion,  tok  jene  burd^  ben  9laum.  2luf  ber 
?Volge  il^rer  artüulierten  S^öne  berul^t  ba^  nid^t,  tüa^  in  ber 
"DiKalerei  auf  bem  9lebeneinanberfein  ber  2^eile  beruhte.  Da^ 
Succeffit)e  il^rer  3^id^^n  ift  nidfttg  al^  conditio,  sine  qua  non, 

30  unb  alfo  blo^  einige  6infdfträn!ung;  ba3  Äoejiftieren  ber 
^eid^en  in  ber  TOalerei  aber  ift  9latur  ber  Äunft,  unb  ber 
©runb  ber  malerifd^en  Sd^önl^cit.    ^ocfic,  n)cnn  fie  freilid^ 
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burd^  aufeinanbcr  folgenbe  %öm,  ba§  ift,  SBorte  toirft,  fo  ift 
bod^  bag  Stufeinanbcrfolgen  ber  2:öne,  bic  Succcffion  bct 
SBorte  nid^t  bcr  5!KitteIpunft  il^rer  SBirfunö. 

Um  biefen  Unter[df)ieb  bcutlid^er  gu  mad^en,  mu^  eine  SSer* 
gleid^ung   jvoifdf^en   i\üt\   burd^   natürlid^e  5JlitteI   Vüirfenben  5 
fünften  gemad^t  derben,  5h)i[d^en  ^Kaleisei  unb  2^onIunft. 
§ier  iann  id)  fagen:  5Jlalerei  h)irft  ganj  burd^benSRaum, 

folDie  3Jlufi!  burd^  bie  3^i^f*^l9^-     ®ö^  '^^^  i^^«^  ^<^^ 
9icbeneinanberfcin  ber  g^arben  unb  g^iguren  ift,  ber  (Srunb 
ber  Sd^önl^eit,  baö  ift  bei  biefer  baö  Slufeinanberfolgen  ber  w 
3:öne,  ber  ©runb  beö  3Bor;Iflange^.    SBie  bei  jener  auf  bem 
2lnblide  beö  Äoejiftierenben  bag  SBol^Igefalten,  bie  3Birfung 
ber  Äunft  berul^t;  fo  ift  in  biefer  baö  Succefftee,  bie  Serlnüt)* 
fung  unb  2lbh)ed^felung  ber  2:öne  ba^  3Jlittel  ber  mufifalifd^en 
SBirfung.    3Bie  alfo,  !ann  id^  fortfal^ren,  jene,  bie  3RaIerei,  15 
blofe  burd^  ein  33Ienbit)erf  ben  Segriff  ber  Zeitfolge  in  unS  er* 
mdtn  fann,  fo  mad^e  fie  bieö  9iebenn)erf  nie  gu  i^rer  ^aupU 
fad^e,  nämlid^,  aU  9JlaIerei  burd^  g^arben,  unb  bod^  in  ber 
3eitfolge  ju  iDirfen;  fonft  ge^t  ba«  SBefen  unb  alte  SBirfung 
ber  Äunft  Verloren,    «hierüber  ift  ba^  3^arbemf(ai)ier  3^WÖ^»  ^ 
Unb  alfo  im  ©egentcile  bie  5Kufi!,  bie  ganj  burd^  3^i^f*^^9^ 
Vüirft,  maijc  eö  nie  ^um  .^aut)t3tt)ede,  ©egenftänbe  beö  SRaurn^ 
mufifalifc^  ju  fdf)i(bern,  lüie  unerfal^rne  Stüm))er  tun.    ^tm 
Verliere  fidf)  nie  au§  bem  Äoejiftenten,  biefe  nie  auö  ber  6uc= 
ceffion;  benn  beibe  finb  bie  natürtid^en  5KittcI  il^rer  9Bir=  ^5 
fung. 

S3ei  ber  55ocfic  aber  ift  ber  Sluftritt  geänbert.  §ier  ift  baö 
9?atürlid&c  in  ben  3^^^^"/  i-  ß-  Sud^ftabcn,  ^lang,  2'onfolge, 
gur  3Birfung  ber  ^oefie  iDenig  ober  nid^t^;  ber  Sinn,  ber  burdh 

« « 

eine  h)i((!ürlidf)e  Ubereinftimmung  in  ben  SBorten  liegt,  bie  30 
Seele,  bic  ben  artifulierten  Söncn  cintüolf^nt,  ift  alleö.    £ie 
Succcffion  bcr  2^öne  fann  ber  ^^oefie  nidf)t  fo  njcfentlid^  bis 
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red^net  werben,  afö  ber  Makxtx  ba«  Äoejiftieren  ber  ^ö^^^ti; 
benn  >ie  3^^^"  l^aben  gar  nid^t  einerlei  aSerl^ältnig  ju  ber 
bejeid^neten  Sad^e."^ 
2)er  ©runb  ift  h)an!enb;  toie  h)irb  ba^  ©ebäube  fein?    @l^e 

5  h)ir  biefe^  feigen,  laffet  un«  jenen  erft  auf  anbre  2lrt  fidlem. 
3RaIerei  h)ir!t  im  Slaume,  unb  burd^  eine  lünftlid^e  SSor« 
fteKung  be«  3laumg.  5Kufif,  unb  ade  energifd^en  fünfte 
h)irfen  nid^t  blofe  in,  fonbern  aud^  burd^  bie  3^*tf*^'0^/  i>wrd^ 
einen  fünftlid^en  3^it^^<^f^I  ^^^  2^5ne.    Sic^e  fid^  nid^t  ba« 

lo  SBefen  ber  5ßoefie  aud^  auf  einen  fold^en  ^auptbegriff  bringen, 

ba  fie  burd^  tüUHüriid^e  3^'<^^"^  ^^'^c^  ^^"  ®i""  ^^^  SBorte 
auf  bie  Seele  h)irft?  SBir  tooUen  ba«  ^Kittel  biefer  SBirfung 
Äraf  t  nennen;  unb  fo,  njie  in  ber  3Retapl^tjfif  3laum,  3^^* 
unb  Äraft  brei  ©runbbegriffe  finb,  n)ie  bie  matl^ematifd^en 

15  SBiffenfd^aften  fid^  alle  auf  einen  biefer  Segriffe  jurüdfül^ren 
laffen;  fo  njollen  toxx  aud)  in  ber  2^l^eorie  ber  fd^önen  SBiffen» 
fd^aften  unb  fünfte  fagen:  bie  Äünfte,  bie  2Ber!e  liefern, 
toirfen  im  SHaume;  bie  Äünfte,  bie  burd^  ©nergie  toirfen,  in 
ber  3^i*f«^''9^»  We  fd^önen  SBiffenfd^aften,  ober  bietmel^r  bie 

2o  einzige  fd^bne  SBiffenfd^aft,  bie  5ßoefie,  tüxxtt  burd^  Äraft. 
2)urd^  Ära ft,  bie  einmal  ben  SBorten  beimol^nt,  burd^  Äraft, 
bie  jh)ar  burd^  ba^  Dl^r  gel^t,  aber  unmittelbar  auf  bie  Seele 
tüxxtt  2)iefe  Äraft  ift  bag  SBefen  ber  5ßoefie,  nid^t  aber  ba« 
Äoejiftente,  ober  bie  Succeffion. 

25  $Run  n)irb  bie  3^age:  njeld^e  ©egenftänbe  !ann  biefe  poetifd^e 
Äraft  beffer  an  bie  Seele  bringen,  ©egenftänbe  be^  Slaum«, 
loejiftierenbe  ©egenftänbe,  ober  ©egenftänbe  ber  3^itf"<^ 
ceffionen?  Unb  um  n)ieber  finnlid^  ju  reben:  in  toeld^em 
9Rebium  toirft  bie  poetifd^e  Äraft  freier,  im  Flaume,  ober  in 

jo  ber3cit? 

Sie  n)irft  im  3laume  baburd^,  bafe  fie  i^re  ganje  Siebe 
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finnlid^  maä)t  Sei  feinem  S^^^^^  ^"fe  i><*^  3^^^^"  f^I^f*/ 
fonbem  ber  Sinn  beö  ßeid^eng  emjjfunben  toerben;  bie  Seele 
mufe  nid^t  ba«  SSel^ifutum  ber  Äraft,  bie  SBorte,  fonbem  bie 
Ämft  fe(b[t,  ben  Sinn  em})finben.  grfte  SCrtber  anfd^au^ 
enben  ßrtenntni«.  Sie  bringt  aber  axxd)  jeben  ©egenftanb  5 
ßteid^fam  fid^tlid^  bor  bie  Seele,  b.  i.  fie  nimmt  fo  biel  HRerfc 
male  pfammen,  um  mit  einmal  ben  ©inbrud  gu  machen,  ber 
^^antafie  i^n  bor  Slußen  ju  fül^ren,  jte  mit  bem  Slnblide  ju 
täufd^en.  Qtütxit  2lrt  ber  anfd^auenben  Äenntniö,  unb  ba^ 
SBefen  ber  ^oefie.  ^ene  2Crt  fann  jeber  (ebl^aften  SRebe,  bie  lo 
nid^t  SBortflauberei  ober  $l^i(ofoj)l^ie  i[t,  biefe  2lrt  ber  ?ßoefie 
allein  jufommen  unb  mad^t  il^r  SBefen,  ba^finnlid^SJoIt 
lommene  in  ber  Siebe.  9Jlan  fann  alfo  fagen,  ba^  ba§ 
erfte  2BefentIid;e  ber  ^oefie  toirflid^  eine  2lrt  bon^Jlalerei, 
finn(id;e  SorfteKung  fei.  15 

Sie  n)irft  in  ber  3^^^»  ^^""  P^  if*  3lebe.  9lid^t  b(o^ 
erftlid^,  fofern  bie  3lebe  natürlid^er  2lugbrud  ift,  5.  C 
ber  Seibenfd^aften,  ber  S5en)e9un0en;  benn  bie«  ift  ber  SRanb 
ber  ^oefie;  fonbem  borgüglid^,  inbem  fie  burd^  bie  Sd^neKiö* 
feit,  burd^  ba«  ©el^en  unb  kommen  il^rer  SSorfteÜungen,  auf  20 
bie  Seele  n)irft,  unb  in  ber  2lbn)ed^felun0  teifö,  teife  in  bem 
©anjen,  ba«  fie  burd^  bie  3^i^fot9e  txbaut,  energifd^  toxxtt 
2)a«  erfte  l^at  fie  aud^  mit  einer  anbern  ©attung  ber  SWebe  0e= 
mein;  ba«  (e^te  aber,  bafe  fie  einer  Slblroed^felung,  unb  ßleid^ 
fam  3JleIobie  ber  SSorfteüunöen,  unb  eine«  ©angen  fällig  fei,  25 
beffen  Steile  fid^  nad^  unb  nad^  äufeem,  beffen  SSoüfornmeni^eit 
alfo  energifiert  —  bie«  mad^t  fie  ju  einer  3Rufif  ber  Seele,  n)ie 
fie  bie  ©ried^en  nannten:  unb  biefe  yrntitt  Succeffion  l^at 
t^err  Seffing  nie  berül;rt. 

^eine«  öon  beiben,  allein  genommen,  ift  i^r  ganje«  SBefen.  30 
5lid^t  bie  ßnergie,  ba«  5Kufifalifd^e  in  il^r;  benn  bie«  fann  niAt 
ftattfinbcu,  wmn  nid^t  ba«  Sinnlid^e  il^^^er  SSorftellungen,  ba« 
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pe  bct  Seele  bor  malt,  borau^gefe^t  h)irb.  9lici^t  aber  ba« 
3RaIerifd^e  in  \f)x;  benn  fie  h)ir!t  energifd^,  eben  in  bem  5Racl^ 
einanber  baut  fie  ben  SSegriff  toom  finnlid^  boKfommnen  ©an* 
Jen  in  bie  Seele:  nur  beibe^  jufammenöenommen,  lann  id^ 

5  fagen,  ba«  SBefen  ber  ^oefie  ift  Sraft,  bie  au«  bem  SRaum 

(©eßenftänbe,  bie  fie  finntid^  mad^t),  in  ber  ^txt  (burd^  eine 

jjolge  bieler  2^eile  ju  einem  })oetifd^en  ©anjen)  toxxU:  !urj 

alfo  finnlid^  bollfommene  SRebe. 

3lai)  biefen  SSorau^fe^unöen  motten  h)ir  ju  §erm  Seffing 

lo  jurüdt:    Sei  ilf^m  ift  ber  bomel^mfte  ©egenftanb  ber  $oefie 

ipanblungen;  nur  aber  er  !ann  au«  feinem  Segriffe  ber 

Succeffion  biefen  Segriff  au^finben;  id^  geftel^e  e«  fleme,  id^ 

nid^t. 

,,©e0enftänbe,  bie  aufeinanber,  ober  beren  2^eile  aufein^ 

15  anbcr  folgen,  finb  ^anblungen."'  SBie?  id^  laffe  fo  biel  id^ 
n)itt  aufeinanber  folgen,  jebe«  fott  ein  Äörper,  ein  toter  SCn« 
blidt  fein;  vermöge  ber  Succeffion  ift  feine«  nod^  §anblung. 
3d^  fel^e  bie  S^xt  fliel^en,  jcben  3lugenbKdt  ben  anbern  jagen  — 
fel^e  id^  bamit  §anblung?    SSerfd^iebene  2luftritte  ber  9iatur 

20  fommen  mir  bor  Slugen,  einzeln,  tote,  einanber  nad^folgenb: 
fefie  id^  §anb(ung?  9?ie  n)irb  ^ater  Gaftel«  ^arbenHabier 
mit  feinem  fucceffiben  a5orft)ic(en  ber  färben,  unb  n)enn  e« 
aud^  SBettens  unb  Sdblangenlinien  n)ären,  §anblungen  lie* 
fern;  nie  n)irb  eine  melobifd^c  Äctte  bon  3:önen  eine  Slette  bon 

25  §anblungen  If^eifeen.  ^d^  (eugne  e«  alfo,  bafe  öegenftänbe, 
bie  aufeinanber  ober  beren  2^cile  aufeinanber  folgen,  beö* 
toegen  überl^aupt  §anblungcn  l^eifeen;  unb  ebenfo  leugne 
id^,  bafe,  h)eil  bie  35id^tfunft  Succeffionen  liefre,  fie  be^megen 
§anblungen  gum  ©egenftanbe  l^abe. 

30  Der  Segriff  be«  Succeffiben  ift  p  einer  §anblung  nur  bie 
l^albe  S^ee,  c«  mufe  ein  Succeffibe«  burd^  Kraft  fein; 

*i'aot,  p.  101. 
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fo  h)itb  §anWunö.  ^d^  benfe  mir  ein  in  ber  3^i*f^fö^  ^i^* 
fenbc^  SBcfen,  xi)  bcnfe  mir  SSeränbcrungcn,  bic  burd^  bie 
Äraft  einer  Subftan^  aufeinanber  folgen;  fo  h)irb  §anbs 
lung.  Unb  finb  §anblungen  ber  ©egenftanb  ber  ^\i)U 
fünft,  fo  n)ette  id^,  n)irb  biefer  ©egenftanb  nie  au«  bem  trodnen  5 
Segriff  ber  Succeffion  beftimmt  n)erben  fönnen;  Äraft  ift 
ber  3Jlittelt)unft  il^rer  Sphäre. 

Unb  bie«  ift  bie  Äraft,  bie  bem  ^nnern  ber  SBorte  anöebt, 
bie  S^uhtxlxa^t,  bie  auf  meine  Seele  burd^  bie  5ßl^antafie  unb 
©rinnerung  h)irft;  fie  ift  ba«  SBefen  ber  ^oefie.  —  2)er  Sefer  10 
fielet,  ba^  mir  finb,  too  tüxx  \r)axm,  bafe  nämlid^  bie  ^oefie 
burd^  n)ißfürlid^e  3^i<^^"  Vüirfe;  ba^  in  biefem  SBiKfürlid^en, 
in  bem  Sinne  ber  SBorte  ganj  unb  gar  bie  Äraft  ber  ^oefie 
liege;  nid^t  aber  in  ber  3^o(ge  ber  3:öne  unb  3Borte,  in 
ben  Sauten,  fofem  fie  natürlid^e  Saute  fiab.  15 

§err  Seffing  inbeffen  fd^lie^t  au«  biefer  3^oIge  bon  2^önen 
unb  SBorten  alte«;  nur  fel^r  fpät  fäKt  e«  il^m  ein,*  bafe  bic 
3eid^en  ber  ^oefie  iDillfürlid^  n)ären;  allein  aud^  bann 
ponberiert  er  nid^t,  n)a«  ber  @inn)urf :  ^oefie  h)irft  burd^  h)iß= 

fürlid^e  3^'<^^"^  f^9^"  VüoHe.  ao 

J)enn  mie  löft  er  biefen  6inn)urf?  „2)aburd^,  ba^  mit  ber 
Sd^ilberung  för))erlid^er  ©egenftänbe  bie  2^äufd^ung,  ba« 
§auj)tn)erf  ber  ^oefie,  Verloren  gel^e,  bafe  alfo  i\t)ax  9lebe  an 
fid^,  aber  nid^t  bie  finnlid^  boßfommenfte  3lebe,  bie  ^oefie, 
Äörper  fd^itbern  fönne."  S)ie  Sad^e  fd^eint  je^t  an  befferm  25 
Drte.  oben  meil  bie  ^oefie  nid^t  malerifd^  genug  fein 
fann,  bei  Sd^ilberung  fi^rperlid^er  ©egenftänbe,  fo  mu^  fie  fie 
nid^t  fd^ilbern.  9?id^t,  bamit  fie  nid^t  5!KaIerei  fei,  nid^t 
n)cil  fie  in  fucceffiben  2^önen  fd^ilbert;  nid^t  iDeil  ber  3laum 
ba«  ©ebiet  be«  5RaIer«,  unb  blo^  3eitfolge  ba«  ©ebiet  be«  30 
S)idf)ter«  fei  — id^  febe  bei  aKem  feine  Urfad^c.  Da«  Suo 
*p.  107. 
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ceffbe  in  ben  3^önen  ift,  h)ie  gefaßt,  bem  5ßoeten  toenig ;  et 
toxxtt  n\d)t  buTd^  fte,  al^  natürliche  3^ic^^n*  ^^^^  ^^^^  ^^^ 
feine  Äraftberlä^t,  toenn  er  mit  feinen  SSorfteUungen  un« 
abi^ängig  bon  feinen  S^önen  bie  Seele  nic^t  täufc^en  fann, 

5  ja,  bann  gei^t  ber  $oet  verloren,  bann  bleibt  nichts  atö  ein 
SBortmaler,  al^  ein  fijmbolifc^er  9?amener!lärer.  2lber  ba^ 
fie  l^ier  nod^  nid^t  am  beften  Drte  fei,  mag  —  fein  eignet  Sei« 
fpiel  jeugen.*  SBenn  e^  §aKer^  ßnb^tüecf  ift,  un^  in  feinen 
ädpen  ben  @n^ian,  unb  feinen  blauen  SJruber,  unb  bie  il^m 

lo  äJ^nlid^en  ober  unäl^nüc^en  Kräuter  toerSmä^ig  fennen  )u 
leieren,  allerbing«  öerUert  er  aföbann  ben  3*^^^^  ^^^  J)ic^terg, 
mid^  ju  täufc^en,  unb  ic^,  atö  Sefer,  meinen  3*^^^/  "*i^  *^"* 
fc^en  ju  laffen.  J)ieg  ift  atebann  ber  ©runb,  unb  fein  anbrer. 
9(ber  menn  id^  nun  toon  ipaUerd  @ebic^te  ^u  einem  botanifc^en 

15  Sel^rbuc^e  gel^e,  tvie  tvcrbe  ic^  ba  ben  @n^ian  unb  feine  trüber 
lennen  lernen?  SBie  anberg,  aU  toieber  burc^  fucceffiöe 
3:öne,  burd^  SRebe  ?  J)er  Sotanift  h)irb  mic^  öon  einem  Steile 
jum  anbem  fül^ren;  er  h)irb  mir  bie  SSerbinbung  biefer  Steile 
Har  machen;  er  h)irb  ba«  Äraut  meiner  ßinbilbung^fraft 

ao  teiltoeife  unb  im  ganzen  borjujäl^Ien  fuc^en,  toai  freiließ  ba^ 
äuge  mit  einmal  überfielet;  er  h)irb  alle«  tun,  tüai  bei  §erm 
Seffing  ber  ^xd}ttx  nxd}t  tun  foll.  SBirb  er  mir  berftänblic^ 
toerben?  J)arum  ift  nidbt  bie  JJrage,  \t)mn  xd}  feine  SBorte 
berftel^e;  er  mufe  mir  Mar  tüerben,  er  mufe  mid^  auf  genjiffe  2lrt 

«5  täufd^en.  Äann  er  bie«  nid^t;  fel^e  id^  bie  Sad^e  blo^  im  ein- 
zelnen, beutlic^,  nid^t  aber  im  ganzen,  anfd^auenb,  ein:  fo 
h)erbe  id^  aföbann  ade  Siegeln,  bie  §err  Seffing  bem  J)ic^ter 
gibt,  aud^  bem  SSerfaffer  eine«  botanifc^en  SeJ^rbud^«  geben 
fönnen.    3^  tüerbe  ju  il^m  fel^r  ernftl^aft  fagen:"  „SBie  ge« 

30  langen  toxx  ^u  ber  bcutlid^en  SSorftellung  eine«  J)inge«  im 
3laume,  eine«^raut«?    Grft  betradbten  mir  bie  3:eUe  be«^ 
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felbcn  einzeln,  l^ietauf  bie  SScrbinbung  biefet  Steile,  unb  cnb? 
lid^  bag  ®an^e.  Unfre  Sinne  berric^ten  biefe  berjd^iebencn 
Operationen  mit  einer  fo  erftaunlid^en  ©c^neffißfeit,  bafe  fie 
ung  nur  eine  einzige  ju  fein  bebünfen,  unb  biefe  Sc^neÜigfeit 
ift  unumgänölic^  nottüenbiß.  ©efe^t  nun  alfo  aud),  ber  5 
fd^riftlid^e  Äräuterlel^rer  fül^re  un«  in  ber  fd^önften  Drbnunö 
i)on  einem  3^eUe  be^  ©egenftanbe^  ju  bem  anbem;  ßefe^t,  er 
njiffe  ung  bie  SSerbinbunfl  biefer  Steile  aui)  nod)  fo  üax  ju 
mad^en,  h)ie  öiel  ^txt  flebraud^t  er  ba^u?  S5ki^  ba^  Sluge  mit 
einmal  überfielet,  jäl^lt  er  un^  merflid^  langfam  nac^  unb  nadf>  10 
in,  unb  oft  öefd^iel^t  eö,  ba^  mir  bei  bem  legten  3^9^  i>^" 
erften  fd^on  öeröeffen  l^aben.  S^^^^^od^  follen  h^ir  un^  axx^ 
bicfen  3^*0^"  ^^^  ©anje«  bilben;  bem  äuge  bleiben  bie  be* 
trad^teten  Steile  beftänbig  geflennjärtifl ;  eö  fann  fie  abermatö 
unb  abermate  überlaufen;  für  ba«  Dl)x  j^inöegen  fmb  bie  bereis 
nommenen  Steile  Verloren,  tücnn  fie  nid^t  in  bem  ©ebäd^tniffe 
jurudbleiben.  Unb  bleiben  fie  fd^on  ba  jurüd,  tüetd^e  9)Jüiee, 
tüetd^e  2tnftren0ung  foftct  eö,  il^re  ©inbrüde  alle  in  ^bm  ber 
Drbnung  fo  Icbl^aft  ju  erneuern,  fie  nur  mit  einer  mä^i(^cn 
©efd^tüinbiflfeit  auf  einmal  ju  überbenfen,  um  ju  einem  etn)ai=  20 
gen  Segriffe  beö  ©anjen  ju  ö^anöen!  Sold^e  Sefdbreibun* 
gen  mögen  fid^,  tücnn  man  bie  33(ume  felbft  in  ber  §anb  bat, 
fel^r  fd^ön  bagegen  remitieren  laffcn;  nur  für  fid^  allein  fagen 
fie  njenig  ober  nid^tg." 

So  fprid^t  §err  Seffing  jum  J)ideter,  unb  njarum  foll  id^  nid^t  25 
ebenfo  jum  Äräuterlel^rer  fpred^en,  ber  mid^  blo^  burd^  32orte 
leieren  tüill?  ^d^  fel^e  feine  SScränberung  be^  ^allcg,  eben« 
bcnfelben  ©egenftanb,  einen  .Körper,  ebenbagfclbe  SJJittel,  il^n 
ju  fd^ilbern,  Siebe,  ebcnbiefelbe  .^inberung  in  biefem  3Kittel, 
bag  Succeffibe  ber  Siebe,  SBorte.  ^Volglidfe  mu^  bie  Seftionso 
fid^  fo  gut  auf  ihn,  al^  auf  jeben  Sßortfdnlberer  })affen. 

^olfllid^  mu^  bie  Urfadbe:  „Succeffion  berl^inbert  Äört)er 
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ju  fd^Ubem,"  ba  fte  auf  jebe  Siebe  trifft,  ba  jebe  Siebe  in  fold^em 
%aüt  nid^t  ba«  Definitum,  afe  ein  SBort,  berftänblid^,  fonbern, 
al3  eine  Sad^e,  anfd^auenb  mad^en  njiK  —  eigentlid^  aufeer 
bem  ©ebiete  ber  ^oefie  ließen. 

5  %olglf\6)  aud)  in  bemfelben  lein  eißentlid^e«,  meniöften« 
lein  l^öd^fte«  ®efe^  geben  fönnen,.  fonbern  nur  ein  Siebenbe^ 
griff  bleiben,  an^  bem  hienig  ober  nid^t«  gefolgert  tüerben  fann. 
3Meine  ^anit  Sd^Iufefette  fängt  bon  bem  boppelten  ©runbe  an, 
ba^  ba«  Succeffibe  in  ben  3^önen  ber  ^oefie  lein  ^aupU, 

lo  fein  natürlid^e«  ^Mittel  il^rer  SBirfung  fei;  fonbern  bie 
Äraft,  bie  biefen  3;önen  h)infüriid^  anl^ängt,  unb  nac^  anbem 
©efe^en,  al«  ber  6ucceffion  ber  3:öne,  auf  bie  Seele  h)irft. 
3tt)eiten«,  ba§  ba«  Succeffiöe  ber  %'öni  \a  nid^t  ber^oefie 
allein,  öielmel^r  jeber  Siebe  jufommt,  unb  alfo  h^enig  in 

15  il^rem  innem  SBefen  beftimmen  ober  unterfd^eiben  fönne. 
SBenn  nun  §err  Seffing  Succeffion  in  feinem  33ud^e  jum 
Öauptgrunbe  be«  Unterfd^iebc«  jmifd^en  $oefie  unb  3KaIerei 
mac^t,  ift  ba  tt)ol^l  bie  rid^tigfte  ©renjfd^eibung  ju  em)arten? 


XII. 

Um  auf  einen  frud^tbarern  SBeg  ^u  fommen,  al«  btefer  trodfnc 

20  Siebenbegriff  geh)äl^rt,  mad^t  §err  Seffing  einen  Sprung,  ben 

id^  il^m  nid^t  nad^tue.    „2)ie  ^oefie  fdf^ilbert  burd^  fucceffiDe 

3:öne;  folglid^  fd^ilbert  fie  aud^  Succeffionen/  folglid^  l^at  fie 

and)  Succeffionen,  unb  eigentlid^  nid^t«  al«  Succeffionen  ^um 

©egenftanbe.    Succeffionen  finb  §anblungcn;  folglich"— unb 

25  folglid^  l^at  §err  Seffing  rva«  er  tvüi;    aber  h)ol^er  fann 

er*«  baben?    2)en  93egriff  ber  ip^nblung  fanb  er  in  ber  Suc^ 

ceffxon;  unb  bafe  fie  nur  fortfd^reitcnbc  ©egenftänbe  fd^Ubere, 

*p.  101,  f. 
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fd^Io^  et,  toeil  fie  in  fucceffteen  %'6rxtn  fd^ilbert  —  h)o  bleibt 
l^ier  bie  Rttit  ?  ©ef e^t,  ba^  ba«  2luf einanberfolgen  bet  3:öne 
in  ber  Did^tfunft  ba^  tüäre,  tüa«  ba«  9?ebeneinanberfein  ber 
?5arben  in  ber  3RaIerei,  meldte  Proportion  ift  in  bem  Succef- 
fiben  ber  2^öne,  unb  in  bem  Succefftoen  ber  ©egenftänbe,  bie  5 
fie  fd^ilbert?  SBie  meit  Italien  biefe  einen  Sd^ritt?  SBie 
fann  man  aui}  nur  an  SSergleid^ung  benfen?  Unb  mie  h)eit 
meniger  ein«  au«  bem  anbern  ya  fd^Iiefeen?  Unb  tüenn  fie 
auc^  benn  Succeffionen  fc^ilberte,  marum  muffen  biefe  Suc« 
ceffionen  ipanblungen  fein  ?  u.  f.  U).  J)ie  ©renjfd^eibung  nad^  10 
folc^  einem  SRiffe  fann  faum  rid^tig  fein. 

Äaum  rid^tig  öon  feiten  ber  3KaIerei,  ,,il^r  SBefen  fei,  Äör= 
per  ju  fd^ilbern/'  meniöften«  bin  ic^  mir  fortfd^reitenberer 
^anblungen  ber  3RaIerei  beh)ufet,  atö  tüobon  §err  Seffing  ein 
Seifpiel  öibt,^  nämlid^  eine  ^xaptxk,  bie  in  il^rem  SBurfe  ymti  15 
2tu0enblidte  bereinige. 

9loc^  minber  aber  t)on  feiten  ber  S)id^tfunft,  njo  au«  bem 
Succeffteen  ber  2^öne  tcmxQ  ober  nic^tg  folgt.    9?ic^t,  ba^  fie 
feine  Körper  fd^ilbern  fo((e;  benn  fönnen  feine  fucceffiöen 
%'6m  begriffe  öon  foejiftierenben  J)in0en  em)edten,  fo  fel^e  » 
id^  nid^t,  h)ie  irgenb  bie  Siebe,  bie  Wo^  l^örbare  SRebe  anf  d^ au* 
enbe  Grfenntni«  mirfen  fönnte;   benn  Silber,  h)ürbe  id^ 
fagen,  finb  nid^t  l^örbar.    So  fel^e  id^  nid^t,  tüie  irgenb  bie 
Siebe  jufammenl^angcnbe  Silberbegriffe  em)eden  fönne; 
benn  bie  fucceffiben  2^öne  l^angen  nic^t  jufammen.    So  fel^e  25 
id^  enblid^  aud^  nid^t,  njie  in  ber  Seele  au«  bielen  S^eilbe* 
griffen  ein  ®ange«,  5.  6.  ber  Dbe,  be«  35eh)eife«,  be«  2^rauer* 
fpiel«  entftel^en  fönnte;  benn  bie  ganje  Succeffion  ber  2^öne 
mad^t  fein  fold^e«  ©anje«;  „für  ba«  Dl^r  finb  bie  Vernommenen 
3:eile  iebe«mal  Verloren."    6«  läfet  fid^  alfo  l^ierau«  ade«  30 
ober  nid^t«  folgern. 

*p.  114,  f. 


€rftes  IDälbdjen  XII.  249 

3loä)  mnxQtx  folgt  l^ierau«  ,,bie  Untauglid^feit  ber  Qan^m 

descriptive  poetry,"'  bag  Unpoetifd^e  alUx  malenben  5ßoefte. 

3lo6)  tüemger  l^i eräug,  bafe  ba«  SBefen  ber  J)ici^tfunft 

^ortfd^reitung  fei;*  bafe  bie  J)ici^tfunft  nur  eine  einzige  ©igen* 

5  fd^aft  ber  Röxptx  nu^en  muffe;  bafe  ©ini^eit  ber  malerifd^en 
93eih)örter  il^r  Siegel  fei®  — 

^a  nid^t  einmal,  bafe  fid^  „nur  au^  biefen  ©runbfä^en  bie 
gro^e  5Kanier  §omerg  beftimmen  unb  erflären  liefee."  3^ 
leugne  §erm  Seffing  bicl,  unb  in  feinem  ©runbe  alle^,  aber 

lo  barum  leugne  id^  nid^t  alle  Sad^en,  bie  nur  er  auf  biefen 
®runb  baut.    J)arf  id^  öon  §omer  anfangen? 

„§omer  malt  nid^t«,  ate  fortfd^reitenbe  §anblungen;  atte 
Äörper,  alle  einzelnen  J)inge  malt  er  nur  burc^  il^ren  2(nteil  an 
ben  §anblungen,  gcmeiniglid^  nur  mit  einem  3w0^-    3^^"- 

15  gen  il^n  ja  befonbere  Umftänbe,  unfern  33lidt  auf  einen  ein* 
jelnen  förj)erlid^en  ©egenftanb  länger  ^u  l^eften,  fo  tüeift  er 
burd^  unjäl^lige  Äunftgriffe  biefen  einzelnen  ©egenftanb  in 
eine  S^^'ö^  ^^^  2(ugenbliden,  in  beren  jebem  er  anber«  er* 
fd^eint/'"    Sd^ön!  Dortrefflid^!  bie  tüal^re    ?Wanier   §omer«! 

ao  5Jur  ob  §omer  biefe  ?Wanier  getüäl^lt,  meil  er  mit  fuccef* 
fiöen  2^önen  fd^ilbern  tüollte/  h)eil  er  förperlidfie  (Segen* 
ftänbe  anber«  ju  fd^ilbem  ber^tüeifclte,  meil  er  beforgcn  mufete, 
ba^,  tüenn  er  unö  in  ber  fd^önften  Drbnung  t)on  einem  Steile 
be^  ©egenftanbe«  ju  bem  anbcm  fül;rte,  bafe,  wtnn  er  un« 

25  ciud^  bie  SSerbinbung  biefer  3:eile  nod^  fo  flar  ju  mad;en  mü^te,* 
bem  2tuge  itcax  bie  betrad^teten  2^eile  in  ber  Slatur  beftänbig 
gegenwärtig  blieben,  für  baö  Dl^r  l;ingegen  bie  Vernommenen 
3:eile,  folglid^  bie  3Kül^e  beö  2)id^terg,  verloren  märe  —  ob  be^ 
n^egen  §omer  feine  ©egenftänbe  in  eine  JJolge  Von  älugen* 

30  blidten  gefegt,  ift  mir  nie  bei  §omer  beigcfaHen. 

SBenn  feine  §ebe  j.  6.  un«  ben  SBagen  ber  ^uno  Stüd  für 

'p.  112.  ^p.  ioi,ff.  *p.  102. 
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6tücf  gufammenfej^C  entfommt  ba  bet  S)ici^tet  bem 
aSerfud^e,  ein  Äoejiftente«  nid^t  mit  5*>Iö^**>"^"  S"  fd^Ubem? 
^6)  fel^e  SRäber,  äd^fen,  Si^,  J)eid^fel,  Stiemen,  6ttänöe, 
nid^t  tüie  e«  beifammen  ift,  fonbem  erft  langfam  jufam« 
menfommt  ©rft  werben  mir  bie  Släbet,  nid^t  Mo^  bie  5 
Släber,  fonbem  bie  Steile  berfelben,  bie  eisernen  Sj)eid^en  unb 
bie  Qolbnen  i^tl^m,  unb  bie  Sd^ienen  bon  ßt},  unb  bie  fUbeme 
Jlabe  u.  f.  U).  langfam  öorgegäl^It,  bann  erft  Sld^fen,  bann 
erft  ber  Si^,  alle«  in  feinen  Steilen;  unb  el^e  ba«  le^te  Stüdt 
bran  ift,  l^abe  id^  fid^eriid^  ba«  erfte  bergeffen.  S)er  SBagen  w 
fte^t  jufammen;  unb  2^ro^  ber  ^l^antafie,  bie  fid^  je^t  ba« 
33ilb  be«  ^a^tn^  mit  einem Slidte  unb  bod^  in  allen  feinen 
2^eUen,  5.  @.  bie  eisernen  Speid^en  unb  bie  golbnen  i^ÜQ^n,  unb 
bie  Sd^ienen  bon  @rj  u.  f.  U).  auf  einmal  anfd^auenb  benfen 
fönne!  ^d}  fel^e  alfo  faum,  ma«  §omer  getan  l^ätte,  um  15 
gleid^fam  bie  SBirfung  fucceffiber  2^öne  gu  fd^toäd^en,  um 
burd^  unjäi^liöe  Äun ftgriffe  un^  ba«  Äoejiftente  öegeru 
toärtig  gu  mad^en.  Siegt  e«  l^ier  einmal  am  Haren  Segrilfe 
be«  Äoejiftenten  in  alkn  feinen  Steilen,  „mld}^  größere  3Rül^e, 
tüeld^e  fd^ärfere  atnftrengung  foftet  e«,  biefe  langfamen  ©in*  » 
brüdte  aUe  in  tbtn  ber  Drbnung  fo  lebl^aft  gu  erneuern,  fie  nur 
mit  einer  mäßigen  ©efd^tüinbigfeit  auf  einmal  ju  überbenfen, 
um  ju  einem  eth)ai0en  begriffe  be«  ®an^m  gu  gelangen/' 
arbeitete  ber  S)id^ter  auf  biefen  Segriff  be«  Oian^tn,  ba  er 
un«  feine  Steile  gerlegte,  um  il^n  nad^l^er  in  atlen  biefen  2^eilen  25 
gufammengefe^t  barguftellen;  fo  fage  id^,  l^at  er  ebenfo  ber« 
geben«  gearbeitet,  al«  33rode«,  wtnn  er  un«  5lräuter  malt. 
S)a«  3wfammenfe^en,  bie  ip^nblung  ber  §ebe  fommt 
gar  nid^t  in  Sled^nung;  ba«  91  a  d^  e  i  n  a  n  b  e  rgufammenfe^en 
h)a«  mit  einmal  gegeigt,  gebadet  Serben  follte,  ift  2lugenmer!;  30 
bie«  ift  bei  beiben  gleid^,  ja  bei  §omer  burd^  ba«  S^fö"^"^^'^ 
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fe^en  nod^  langfamer.  ^^^od^  nid^t  blo^  \>a,  h)o  ^orner  mit 
feinen  Sefd^teibungen  leitete  äbfid^ten  öetbinbet,  fonbem 
aud)  \>a,  h)o  e^  il^m  um  ba«  Mo^e  93ilb  gu  tun  ift,  h)itb  er  biefe^ 
33Ub  in  eine  Slrt  öon  ©efc^id^te  be3  ©egenftanbeg  berftreuen, 
5  um  bie  Steile  be^felben,  bie  wix  in  bet  5Ratur  nebeneinanbet 
feigen,- in  feinem  ©emälbe  ebenfo  natütlid^  aufeinanbet 
folgen,  unb  mit  bem  S^Iuffe  bet  Siebe  gleid^fam 
Sd^titt  l^alten  ju  laffen.  S)et  Sogen  be^  ^anbaru^ 
j.  @."**^  —  abtx  h)ie  lann  §en  Seffing  l^iet  in  §omer3  S3e* 

10  fd^reibung  eine  5ßataHeIe  ber  g^olge  in  ben  3^önen,  mit  bem 
Äoepftieren  bet  Steile,  unb  bet  Steile  be«  Dbjeft^  mit  ben  %t\lm 
ber  SRebe  finben?  SBenn  §omer  un3  ben  Sogen  be«  $an* 
baru^  malen  toxü,  unb  un^  erft  auf  bie  ^aq!s>  be^  Steinbodt« 
fül^rt,  au^  beffen  ipömem  ber  Sogen  gemad^t  toorben;  unb 

15  un«  erft  ben  Jdf^"  S^iö^,  too  il^n  5ßanbarug  erlegt,  unb  nun 
erft  bie  §5mer  bei8  Steinbodt«  längelang  augmifet;  nun  erft 
fie  in  Slrbeit  gibt,  nun  erft  un«  jeber  2lrbeit  be«  Äünftler«  ju* 
fd^auen  lä^t  —  toer  lann  fagen,  §omer  l^abe  ba«  Succeffiöe 
feiner  Sefd^reibung  ber  9latur  be«  Äoejiftenten  gleid^fam 

ao  naiver  bringen,  unb  bie  Steile  be«  Sogeng  mit  bem  S^Iuffe  ber 
SRebe  Sd^ritt  l^alten  laffen  I  Statt,  ba^  fie  burd^  bief e  §ome* 
rifd^e  5Kanier  naiver  jufammenlommen  fotlten,  fel^e  id^  fie  fid^ 
toeiter  i^inau^  gerftreuen;  unter  bielen  anberen  fremben  S^Q^^ 
(5iagb,  Steinbodf,  Drt  be«  ßrl^afd^en«,  Drt  ber  SSem)unbung, 

25  Sage  be«  gefäUten  Steinbod«,  SBerfftätte  be«  Äünftler«) 
liegen  fie  berftedft;  unb  l^ätte  §omer  mit  feiner  ®efd()id^te  be§ 
Sogen«  barauf  gejtoedft,  um  mir  nad^l^er  mit  einmal  atle 
Steile  be«  Sogeng  anfd^aulid^  ju  geben,  fo  l^ätte  er  tbtn  ben 
fd^Iec^teften  2Beg  genommen.    SJleine  5ßl^antafie  toenigfteng 

y)  l^at  fid^  ber  ©efd^id^te  übertaffen,  bem  5ßanbarug  einen  Sogen 
ju  gimmem,  aber  il^n  fid^  nad^l^er  in  allen  feinen  X^eilen  auf 
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einmal  in  benfcn,  bie  ftcmbcn  3ü0e  in  ber  ©efd^id^te  etft  toeg« 
^ulaffcn  —  tüelcfje  Wl\x\)t\  meldte  Slbfonberung!  ,,§omer  malt 
ben  Sd^ilb  2tci^iIIeg'  in  mcl^r  ate  l^unbert  t)räci^ti0en  SSerfen, 
nad^  feiner  9Raterie,  nai}  [einer  3^orm,  nad^  aßen  t^ißwren, 
meldte  bie  ungel^eure  ?5Iäd^e  beöfelben  füllten,  fo  umftänblidfi,  s 
fo  genau,  baf;  cg  neuern  Äünftlem  nid;t  fd^mer  gefallen,  eine 
in  allen  Stüden  übereinftimmenbe  ß^^^^^ng  bamadf)  pi 
mad^en.  Gr  malt,  biefen  Sdfjilb  nid^t  atö  einen  fertigen  botlen? 
beten,  fonbern  atö  einen  njerbenben  Sd^ilb.  @r  l^at  alfo 
aud^  l^ier  fid^  beö  befd^riebenen  Äunftgriffeö  bebient,  bag  Äoeji^  lo 
ftierenbe  feinet  SSortüurfg  in  ein  Äonfefutibe«  ju  bermanbeln, 
unb  baburd;  auö  ber  langweiligen  SWalerei  eine^  Äörjjerg 
baö  lebenbigc  ® emälbe  einer  §anblung  ju  mad^en." "  5^^"^ 
35emer!ung!  rid^tiger  ©egenfa^  mit  SSirgil!  Db  aber  §omer 
bie§  SBcrben  be^  Sd^ilbeö . ergriffen,  um  gleid^fam  mit  bem  is 
Äonfefutiben  ein  Äocjifticrenbeö  ju  liefern?  ob  er  „bie  mel^rem 
3üge  für  bie  berfd^iebenen  Steile  unb  ßigenfd^aften  im  SRaume 
in  einer  gebrängten  Äürje  fd^nell  aufeinanber  folgen  laffe, 
bamit  tüir  fie  alle  auf  einmal  ju  l^ören  glauben 
f ollen,"  ob  e^  mit  bem  SBerben  beg  Sd^ilbe^  fein  ^Wti  ge«  20 
tüefen,  ben  Slaum  in  bie  3^^^fc>l9c  jn  bermanbeln,  unb  ung 
burd;  bief e  ben  2tnblid  e  i  n  c  ^  ©anjen  ju  geben,  ben  h^ir  nur 
burd;  \imn  faffen-fonnten?^  —  Sollen  bicfe  S^ragen  il^r  '^a 
befommen,  fo  befcnne  id^  bie  Sd^njäd^e  meinet  ©ebäd^tniffe^, 
biefen  S'^zd  an  mir  nid^t  errcid^en  ju  fönnen.  SJlögen  gel^n  25 
ober  nod^  tüenigcr  ©emälbe  auf  bem  Sc^ilbe  fein;  möge  id^ 
fie  aui)  merbcnb  gefeiten  l^aben;  id^  erftaune  über  ba^  SBerf, 
aber  nid;t  mit  bem  gläubigen  Grftaunen  eine^  2lugcnjeugen, 
bem  jc^t  ber  ganje  Sd^ilb  bor  Slugen,  bei  bem  ba«  Äonfehi» 
tibe  in  ein  .fioejiftierenbe^  bernjanbelt  märe.  9iur  in  bem  30 
Raupte  bc§  göttlid^en  ilünftlerö  fann  ber  Sd^ilb  mit  allen 
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feinen  Figuren  ein  malerifd^cg  &aniz^  öebilbct  l^abcn;  xi) 
ntu^  auf«  neue  ben  Sd^Ub  l^erum,  mrxn  xd)  bie  mit  jebem  \uo 
ceffiöen  SBortjuge  verlorne  i^'x^nx  lieber  feigen  foH,  unb  bod^ 
h)0  ftnb  fie,  tüenn  id^  fie  ju  einem  ganjen  Sd^ilbe  orbnen  foW? 

5  5)a3  SBSetbenfel^en  l^at  l^ierju  nid^tg  Qctan, unb  f ann  l^ierju 
nid^td  tun,  e3  fei  benn,  um  mid^  nod^  mxUx  ju  jerftreuen;  ba§ 
SZad^einanbet  tüerben  ift  unb  bleibt  ber  knoten. 

§omer«  Spxai)t  fei  fo  bortrefflid^,  afe  fie  fein  fann,  jebe« 
5Bort  liefre  ein  S3ilb,  ol^ne  ade  Sufpcnfion  ber  Sejicl^ungen 

10  _[o  fd^neU  fortfd^reitenb,  ate  2)iana  in  il^rem  ©anöe;^  foK 
bieg  fd^nelle  S^ortfd^reitenbe  ba  fein,  um  gleid^fam  ba§  ^in* 
bemig  be«  SRaum«  ju  minbern,  ju  bemid^ten,  um  baburd^  ben 
täufd^enben  Slnblidt  eineö  räumlid^en  ©egenftanbeö,  eine^ 
Ä5rj)erg  im  Slaume  ^u   ermeden  ^  bieg  fann  !eine  Siebe» 

15  2)aju  n)ol^I  faum  mirb  §omer  feiner  fd^reitenben  9Ranier  fo 
treu  geblieben  fein;  ba  ju  tbtn  nid^t  für  jebeg  S)in0  nur  einen 
3uö  gei^abt;  baju  am  menigfien  bag  fonfefutibe  SBerben 
gen)äl^It  l^aben,  ,,um  bie  Steile  feinet  ©egenftanbeö  mit  bem 
^luffe  ber  Siebe  einerlei  Sd^ritt  l^alten  §u  laffen."    Sieg  fann 

20  feine  Siebe;  nod^  minber  milTg  bie  Siebe  beg  2)id^terg;  am 
minbeften  Sollte  eg  ber  er  fie  ber  2)id^ter.  Seine  gange 
Wanier  geigt,  ba^  er  nid^t  fortfd^reite,  um  ung,  eg  fei,  tüobon 
eg  fei,  ein  33ilb  beg  ©anjen  burd^  Succeffion  ju  geben, 
fonbern  er  fd^reitet  burd^  bie  Steile,  meil  ir;m  an  bem  Silbe 

25  beg  (Sangen  gang  unb  gar  nid^t  lag. 

3d^  njollte  um  alleg  nid^t,  ^zxxrx  Seffing  einen  falfd^en 
Sinn  angebid^tet  l^aben;  in  ber  Sad^e  felbft  mit  il^m  cing, 
mad^en  mid^  nur  in  bem  ©runbe  ber  Sad^e  feine  Sd^lüffe  unb 
SSerbinbungen   bertegen.    J)ünft   jemanb   biefer   Unterfd^ieb 

)o  unbeträd^tlid^,  fo  liegt  mir  nid^tg  baran;  anbem  tüirb  er  be* 
träd^tlid^  fd^einen. 
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§omcr  ift  immet  fortfd^teitenb  in  ^anblungen,  h)eU  et  ba* 
mit  fortfd^teiten  mufe,  tüeil  alte  biefe  S^eil^anblungen 
Stücfe  feiner  ^arxitn  ipanblung  finb,  h)eH  et  ein  t\>x\d)tx 
^\d)ttx  ift.  ^d)  btaud^e  alfo  ben  SBagen  ber  S^no,  unb  ben 
Beertet  bed  9(gamemnon,  unb  ben  ^ogen  bed  ^anbarud  5 
nid^t  leitet  tennen  )u  lernen,  ald  fie,  in  bie  i^^nblung  mit 
eingeflod^ten,  mitmirtenfollenauf  meine  6eele.  ^arum 
alfo  l^öre  id^  bie  ©efd^id^te  be^  Sogen«,  nid^t  bamit  mir  biefe 
ft att  (Semälbe  fei;  fonbem  um  einen  Segriff  bon  feiner 
Stärfe,  bon  ber  5Kad^t  feiner  Slrme,  mitl^in  bon  ber  Äraft  ic 
feiner  Seltne,  feine«  pfeife,  feine«  Sd^uffe«  jum  Dorau«  in 
mid^  }u  ))flanjen.  3Benn  nun  ^anbaru«  ben  Sogen  bor^ 
nimmt,  bie  Seltne  anlegt,  ben  ^feil  anfe^t  —  abbrüdttl  — 
hjei^e  bem  ?IReneIau«,  ben  ber  ^feil  eine«  fold^en  Sogen«  trifft, 
h)ir  f ennen  feine  6tär!e !  §err  Seffing  lann  alfo  nid^t  f agen,  i« 
e«  fei  §omer  mit  feiner  ©efc^id^te  be«  Sogen«  um  fein  Silb, 
unb  blo^  um  fein  Silb  ju  tun  getoefen.  Um  nid^t«  minber, 
al«  l^ierum;  bie  Stärfe,  bie  Äraft  be«  Sogen«  mar  feine  Sad^e; 
fie,  unb  nid^t  bie  ©eftalt  bc«  Sogen«,  gel^ört  jum  ©ebic^te; 
fie,  unb  feine  anbre  ßigenfd^aft,  foü  l^ier  energifd^  mittoirfen,  x 
bafe  tüir,  h^enn  nad^l^er  ^anbaru«  abbrüdft,  hjenn  nad^l^er 
bie  Seltne  fd^tüirrt,  ber  5ßfeU  trifft  — um  fo  mel^r  ben  5ßfeU 
emt)finben.  Diefer  Energie  jufolge,  bie  in  einem  ©ebid^te 
ba«  ^auptmtxl  ift,  erlaubt  fid^  §omer,  ani  ber  Sd^Iad^t  auf 
bie  Sflflb  iu  ft)ajieren,  unb  bie  ©efd^id^te  be«  Sogen«  ju  bid^ten;  25 
benn  id^  fel^e  feine  anbre  2trt,  biefen  Segriff  in  aller  Stärfe 
bar^uftellen,  al«  burd^  ©efd^id^te.  Durd^  ein  Silb  fönnen  hjtr 
eigentlid^  nur  ©eftalt  lernen;  au«  ber  ©eftalt  muffen  h^ir 
©röfee,  au«  biefer  Stärfe  erft  fd^Iiefeen;  burd^  eine  ©efd;id^te 
lernen  tüir  biefe  unmittelbar  —  unb  tüenn  e«  bem  encrgifd^en  30 
Äünftler,  bem  J)id^tcr,  blofe  um  biefe  Stärfe  px  tun  ift,  h)a« 
foU  er  pd^  anbre  Slrbeitcn  aufbürben?    J)er  3KaIer  male  Silb, 
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©eftalt;  et  aUx  mitfe  Btäxtt,  ©netgie.  J)ie  toirtt  aud^  §omer 
bon  anfange  ju  @nbe  ber  Sefd^reibung;  nur  freiltd^  nid^t, 
toenn  \6)  xffxi  in  bet  UmHeibung  lefe,  bie  §err  geffmg  mit  beut 
6(i^uffe  ?ßanbaru«*  mad^t;  au«  il^t  ift  Wo^  ein  fucceffibe«, 

5  nid^t  aber  (ber  §aui)t^tt)edt  be«  Did^ter«!)  ein  energifd^e«  93ilb 
ju  l^ören:  toobei  h)ir  nid^t  burd^  fucceffibe  3^öne  malerifd^, 
fonbem  in  jebem  3^one  e  n  e  r  g  i  f  d^  getäufd^t  werben,  bafe  h)ir 
jufammenfal^ren  foKen,  hjenn enbüc^  ein  fold^er  Sogen 
trifft. 

10  @in  ©leid^e«  gilt  öom  Scepter  Slgamemnon«;  id^  Utxa6)it 
bie  @efd^id^te  beöfelben  gar  nic^t  ^atö  einen  Äunftgriff,  uni^ 
bei  einem  einzelnen  S)inge  öem)eilen  ju  mad^en,  ol^ne  fid^  in 
bie  froftige  SJefd^reibung  feiner  Steile  einjulaffen.""  Sein 
Bctpttx  ift  ein  uralte«,  föniglid^e«,  göttlid^e«  Sce^^terl    S)er 

15  Segriff  foü  h^irfen;  um  ade  anbren  Äunftgriffe  unb  Sine« 
gorien  bleibe  id^  unbefümmert. 

2)er  SBagen  ber  ^nno  tüirb  befd^riebcn.^^  SBarum?  ^iattir« 
lidt;,  toeil  id^  ol^ne  ben  Did^ter  biefcn  ®agcn  nid^t  gefeiten, 
toeil  id^  il^n  erft  fennen  lernen  mufe,  um  einen  l^immlifdBen 

20  SSkigen  ^u  lennen.  SBarum  mirb  er  jufammcngefe^t?  9iatür= 
Ixd),  h)eil  tüir  einen  l^immlifd^en  SBagcn  nie  fo  gut  fennen 
lernen,  afe  tüenn  er  erft  in  feinen  Steilen  ba  liegt,  unb  jufams 
mengefe^t  hjirb.  Um  alfo  bie  SSortrcfflid^feit  biefe«  ®öttcr= 
toagen«,  um  ben  innern  SBert  atler  feiner  Steile,  um  feinen 

25  lünftlid^en  Sau  ju  fd^ilbem,  hjirb  er  jufammengefe^t;  nid^t 
aber,  um  biefe  2^eile  fucccffib  ^u  fammeln,  ba  man  fie  loeji* 

ftent  nid^t  feigen  fann.  Da«  3wf^"^"^^"f^^^"  H*  V^^^  '^^" 
Äunftgriff ,  lein  quid  pro  quo,  um  un«  fo  ba«  Gianje  ju  geben ; 
ben  ganzen  Slnblidf  ^u  fammeln,  ift  fein  ^\r)td  be«  S)id^ter«; 
30  im  ^\x\ammtn\ti^tn  felbft  liegt  bie  ßnergie  ber  Siebe; 
nic^t«  me^r.    Sei  jebem  SCeile  foUen  mir  au«rufen:  ^röd^tig! 
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öbttlid^I  f öniölid^ !  —  ift  bie«,  ift  biefer  SJegtiff  finntid^  boDt 
fommen  in  ber  Seele,  ba«  ©artje  mit  feinen  Steilen  tt)at  n\i}i 
mein  Silb,  ba«  mag  ein  Äutfd^er  lernen.  S)er  SBagen  ift  jib 
fammen,  bie  Energie  alfo  öoUenbet,  \d)  rufe  nod^mal^  au5: 
präd^itg!  göttlici^!  föniglid^!  unb  laffe  guno  unb  3Kinett)a  fut^  5 
fd^ieren. 

Der  Sd^ilb  beö  Sld^illeg^*'  mirb  unter  ber  §anb  Sulfan«; 
tüarum  mirb  er?    9latürlici^,  tüeil  er  Serben  foH!    Sld^irieö 
i}ai  ffiaffen  nötig,  2:i^eti«  fielet  SSuIfan  barum  an;  er  öer« 
fprici^t*^,  ftel^t  auf,  arbeitet  —  tüarum  foH  er  nid^t  arbeiten?  10 
3m  Qan^m  §omerifc^en  ©ebid^te  finb  ©ötter  h)ir!fam;  il^re 
2tuftritte  mec^feln  mit  ben  2tuftritten  ber  9Renfd^en  ab;  nun 
ift  3la6)t,  bie  ^anblung  fielet;  SSuIfan  l^aben  mir  folange  nid^t 
gefeiten,  feitbem  er  ate  l^infenber  3Kunbfc^en!  ber  ©ötter  er* 
fd^ien;  2td^incg  l^at  feine  ffiaffen  mit  ^atroflu«  öerloren;  nun  15 
gel^e  2^l^eti«  ^um  SSuIfan,  nun  fann  SSuIfan  fd^mieben:  ber 
Sd^ilb  ift  merbenb.    Die  ^an^^  Scene  gel^ört  ^ur  §anblung 
beg  ©ebid^t^,  gum  ©ange  ber  Gpojjöe,  unb  ift  feine  S^igur,  bie 
aug  feinem  $oem  borrufe,  feine  SSefonberl^eit  ber  §omerifd^en 
Lanier,    ^m  ©erben,  in  ber  Sd^öpfung  beö  Sd^ilbe«  liegt  ja  20 
l^ier  alle  Äraft  ber  Energie,  ber  gan^e  S^td  be«  Dic^terg. 
S3ei  jeber  ?5igur,  bie  SSuIfan  aufgräbt,  betüunbere  id^  ben  fdf>af= 
fenben  ©ott,  bei  jeber  SJefd^reibung  ber  Ma^t  unb  ber  3^läd^e 
erfenne  id^  b  i  e  ^  a  d^  t  beg  Sd^ilbeg,  ber  bem  2td^iIIe«  h)  i  r  b, 
auf  meldten  ber  in  bag  ^ntereffe  ber  §anblung  toerflod^tne  25 
Sefer  fo  fel^nlid^,  ate  2^l^etig,  tüartet. 

^urj,  id^  fcnne  feine  Succeffionen  in  §omer,  bie  alg  Äunft* 
griffe,  al^  ^unftgriffe  ber  ?Jot,  eine^  Silben,  einer  Srf)ilberung 
wegen,  ba  fein  foHten;  fie  finb  bag  SBefen  feinet  ©ebirf)tg,  fie 
finb  ber  Körper  ber  ejjifd^en  §anblung.    ^n  jebem  ^n^t  30 
il^rc^  SBerbenö  muf;  ©nergie,  ber  ^md  $omer«  liegen;  mit 

»6  Iliad.  2,  478  etc. 
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jebet  anbem  ^tjpoti^efe  öon  Äunftöriffen,  bon  ©nfleibungen, 
um  bag  Äoe^iftente  ber  6ci^Uberun0  ju  öermeiben,  fomme  id^ 
au«  bcm  2^one  §omet3.  3^  ^^^fe^  ^<*fe  ^i^f^^  S5om)urf  gro^ 
fei,  ba^  fein  größere«  §inbemig  ber  Äraft  eine«  J)ic^ter«  ge* 

5  legt  toerben  lönne,  afe  nid^t  in  feinem  3^one  ju  lefen;  aüein 
be«tt)eöen  nel^me  xd}  meinen  SSomurf  nid^t  jurüdt.  SBer  in 
bem  ßwfammenfe^en  be«  SBagen«  ber  3""«^/  ""^  i"  ^^^  ®^ 
fd^id^te  be«  Sogen«  unb  be«  ScejJter«,  unb  in  bem  ®erben 
be«  Sd^Ube«  nid^t«  a(«  einen  Äunftgriff  bemerfen  tüxü,  um 

10  einem  törjjeriid^en  Silbe  ju  entfommen,  ber  tüeife  nid^t,  h)a« 
§anblung  be«  ©ebid^t«  fei,  an  bem  f)ai  §omer  feine  Energie 
öerfel^It.  SBenn  §omer  ein  f5rj)eriid^e«  Silb  braucht,  fo 
fd^Ubert  er*«,  tüenn  e«  aud^  ein  2^l^erfite«  fein  foHte;  er  h^ei^ 
bon  feinen  Äunftgriffen,  bon  feiner  jjoetifd^en  Sift  unb  ©e« 

15  fäl^rbe:  S^ortfd^reitung  ift  bie  6eele  feine«  6^)0«. 


XIII. 

9lun  aber  ift  §omcr  aud^  nid^t  ber  einjige  J)id^ter;  e«  gab 
balb  nad^  il^m  einen  3:t^rtäu«,  Slnafreon,  5ßinbaru«,  9(fc^t^Iu« 
u.  f.  h).  Sein  ciros,  feine  fortgel^enbe  ßrjäl^Iung,  öem)anbelte 
[\d)  mel^r  unb  mel^r  in  ein  /acAos,  in  ein  ©efangartige«,  unb 

2o  brauf  in  ein  cISos,  in  ein  ©emälbe;  ©attungen,  bie  nod^  aber 

immer  5ßoefie  blieben.    6in  Sänger  (/acXottom)?),  unb  ein  It^ri^ 

fd^er  3KaIer  (ct&wrotd?),  2tnafreon  unb  ^inbar,  ftel^e  alfo  gegen 

ben  ®efd^id^t«bid^ter  (cVoTroid?),  §omer. 

§omer  bidfttet  erjäl^Ienb:  „e«  gefd^al^!   e«  hjarb!"  bei  il^m 

25  fann  alfo  alle«  §anblung  fein,  unb  mu^  jur  §anblung  eilen. 
§ierl^in  ftrebt  bie  Energie  feiner  ?Wufe;  munberbare,  rül^renbe 
Segebenl^eiten  finb  feine  SBelt ;  er  l^at  ba«  Sd^öjjfung«- 
h)ort,  „e«  tüarbl"    Stnafreon  f darnebt  jn)ifd^en  ©efang  unb 
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ßrjäi^Iunö;  feine  ©rjäl^Iung  hjirb  ein  Siebc^en,  fein  Siebd^en 
ein  iirtys  be«  SiebeSfiotte«.  @r  fann  alfo  feine  SBenbung, 
^e«  mar!"  ober  „idi)  tüiß!"  ober  >u  foüft!"  I^aben  —  genug, 
toenn  fein  /acXos  bon  Suft  unb  g^reube  fd^aüt:  eine  frol^e 
(Smpfinbunö  ift  bie  ©nergie,  bie  SJlufe  jebe«  feiner  ©efänge.       5 

5ßinbar  l^at  ein  grofee«  It^rifd^e^  ©emälbe,  ein  labtjrintl^i* 
fd^e«  Dbengebäube  im  6inne,  ba«  eben  burd^  anfd^einenbe 
Slu^fd^meifungen,  burd^  SRebenfiguren  in  mand^erlei  Sid^t  ein 
energifd^e«  ®anit^  Serben,  h)o  fein  2:eil  für  fid^,  h)o  jeber  auf 
ba«  ®anje  georbnet  erfc^einen  foK,  ein  €l8o^y  ein  jjoetifd^e«  k 
©emälbe,  bei  bem  überall  fd^on  ber  Äünftler,  nid^t  bie  Äunft, 
ftc^tbarift.    ,,3(^finger 

2Bo  mag  nun  SSergleid^ung  ftattfinben?  S)a3  3i>«fllöö"i« 
§omer^,  Slnafreon«,  5ßinbarg,  h)ie  berfd^ieben!  h)ie  ungleid^ 
ba«  SBerf,  h^orauf  fie  arbeiten!  2)er  eine  toid  nid^tg,  atö  i- 
bid^ten:  er  erjäl^It,  er  bezaubert;  ba«  ®an^t  ber  Segebenl^eit 
ift  fein  SBerf;  er  ift  ein  S)id^ter  voriger  3«**^"-  ^^^  cinbre 
h)in  nid^t  fpred^en;  axx^  il^m  fingt  bie  3=rcube;  ber  Slugbrudt 
einer  liebüd^en  @mj)finbung  ift  fein  ®anje«.  S)er  britte 
fjjrid^t  felbft,  bamit  man  il^n  l^öre:  ba«  &an^t  feiner  Dbe  ift  20 
ein  ©ebäube  mit  6t^mmetrie  unb  l^ol^er  Äunft.  Äann  jeber 
feinen  ^wtd  auf  feine  2trt  erreichen,  mir  fein  ®anit^  bolt 
fommen  barfteKen,  mid^  in  biefer  Slnfd^auung  tau« 
fd^en  —  hjag  toitl  id^  mel^r  ? 

6«  ift  eine  längft  angenommene,  unb  an  fid^  unfd^ulbige  25 
§t^jjot^efe,  ba«  ©anje  jeber  ©ebid^tart  ate  eine  Slrt  bon  @e* 
mälbe,  t)on  ©ebäube,  bon  Äunfttücrfe  ju  betrad^ten,  h)o  alle 
Steile  ju  il^rem  ipauj^t^medfe,  bem  ©an^en  mittüirfen  foHen. 
35ei  allen  ift  ber  ^auptjtüedf  ^joetifd^c  2^äufrf)ung;  bei  allen 
aber  auf  berfd^icbne  2(rt.  S)ie  l^ol^e  tüunberbare  S'^f^wf^*^"»  3° 
ju  ber  mid^  bie  6j3oj)öe  bezaubert,  ift  nid^t  bie  Heine  fü^e  Qmp^ 
finbung,  mit  ber  mid^  ba§  2tnafreontifd^e  Sieb  befeelen  tüifi, 
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nodf  ber  ttagifd^e  Slffcft,  in  ben  mtd^  ein  %xauix^pxtl  betfe^t 
—  inbeffen  arbeitet  jebe«  auf  feine  ^^äufd^ung,  n a d;  fei* 
ner  3lrt,  mit  feinen  3RitteIn,  etnja^  im  boüfommenften 
@rabe  anfd^auenb  bor^uftetlen;  e^  fei  nun  bied  Stmad  tpx\d)t 

5  §anblunö,  ober  ttagifd^e  ^anblung,  ober  eine  einjige  Slnafee* 

ontifd^e  Smjjfinbunö,  ober  ein  bottenbetei^  ©anje  ^ßinbarifd^er 

Silber,  ober  —  alle«  mu^  inbeffen  inneri^alb  feiner  ©renjen, 

au«  feinen  3RitteIn  unb  feinem  3^^*^  beurteilt  hjerben. 

Aeine  ^inbarifd^e  Obe  alfo  al«  eine  @))of)oe,  ber  ba«  ^ort:: 

10  f d^reitenbe  f el^Ie ;  lein  Sieb  atö  ein  93ilb,  bem  ber  Umri^  mangle ; 
tein  Sei^rgebid^t  al«  eine  ^abel,  unb  lein  g^abelgebid^t  al«  be^ 
fd^reibenbe  ?ßoefte.  6obaIb  h)ir  nid^t  um  ein  3Sort  ;,5ßoefie, 
5Poem''  ftreiten  tooHen,  fo  l^at  jebe  eingefül^rte  ©ebid^tart  il^r 
eigne«  S^^^""— ^i"^  ^^^  l^öl^ere«,  fd^merere«,  größere«,  al« 

15  eine  anbre;  jebe  aber  il^r  eigene«.    Slu«  einer  mu^  id^  nid^t  auf 

bie  anbre,  ober  gar  auf  bie  gan^e  Did^tfunft  ©efe^e  bringen. 

^tnn  alfo  ,,§omer  nid^t«  al«  fortfd^reitenbe  §anblungen 

malt,  unb  für  jeben  Äörper,  für  jebe«  einzelne  S)ing  nur  einen 

3ug  l^atte,  fofern  e«  an  ber  §anblung  teilnimmt,"*  fo  mag 

20  bamit  feinem  epifd^en  ^"otal  eine  ©enüge  gefd^el^en.  SSieI= 
leidet  aber,  ba^  ein  Dffian,  ein  3KiIton,  ein  Älojjftodt  fd^on  ein 
anbere«  3ibeal  l^ätten,  tüo  fie  nid^t  mit  jebem  3uge  fortfd^reitcn, 
h)0  fid^  il^re  3Rufe  einen  anbern  ®ang  h)äl^Ite?  SSietleid^t 
aIfo,bafe  bie«  3=ortfd^reitenbe  blofe  §omer«  epifd^e  3Kanicr, 

25  nid^t  einmal  bie^Kanier  feiner  Did^tart  überl^au^Jt f ci ? 
3)er  Äunftrid^ter  foU  l^ier  ein  furd^tfame«  SSieHeid^t  fagen; 
ba«  ®enie  entfd^eibet  mit  ber  ftarfen  Stimme  be«  Seifpiel«. 

9lod^  minber  barf  id^,  \t)inn  mxd)  bie  ^raji«  §omer«  auf 
bie  Semerfung  fül^rt:  „§omer  fdf^ilbert  nid^t«  al«  fortfd^rei* 

30  tenbe  §anblungen/'  fogleid^  ben  §auptfa^  brauf  fd^Iagen: 
„bie  ?P 0 e f i e  fd^ilbcrt  nid^t«, al« fortfd^reitenbe $anblungcn ; 

'  Saof.,  p.  102. 
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folglid^  finb  ^anblungen  bcr  eigentlid^e  ©egenftanb  ber  ^Poeftc." 
SBenn  ici^*^  bei  §omer  bemerfe,  bafe  ^er  alle  einzelnen  35inge 
nur  burd^  il^ren  Slnteil  an  biefen  ^anblungen,  öemeiniölicl^ 
nur  mit  einem  äuge  male/'^  fo  barf  nid^t  gleid^  ber  Stempel 
brauf:  ..folglid^  fd^ilbert  ani)  bie  ^oefie  nur  Körper  an*  5 
beutung^tüeife  burd^  §anblungen;  folglid^  fann  aud^.  bie 
^oefie  in  il^ren  fortfd^reitenben  Siad^al^mungen  nur  eine 
einjige  ©igenfd^aft  ber  Äörper  nu^en/'  unb  toa^  barauö  mel^r 
folgen  foll,  an  Siegeln  öon  ber  ©inl^eit  ber  malerifd^en  Sei* 
tüörter,  öon  ber  Sparfamfeit  in  ben  Sd^ilberungen  lörpcr*  10 
lid^er  ©egenftänbe,  u.  f.  h).  J)afe  biefe  ©runbfä^e  nid^t  aui 
einer  §aupteigenfd^aft  ber  ^oefie  fliegen,  j.  6.  an^  bem  Suc- 
ceffttjen  il^rer  2:öne,  toorauö  fie  §err  2e[[tng  l^ergeleitet^  tft 
beriefen.  J)afe  [ie  aud^,  unb  menn  [ie  alle  in  §omerg  ^ßrajig 
fo  ftattfänben,  toie  §err  Seffing  glaubt,  bod^  and)  nid^t  au3  15 
bem  Succeffiöen  ber  ^oefie  überl^aupt,  fonbem  au^  feinem 
näl^ern  epifd^en  ^mdt  fliegen,  ift  aud^  gezeigt.  SBarum 
foll  nun  biefer  epifd^e  2^on  §omerg  ber  ganzen  J)id^t!unft  3:on, 
unb  ®runbfa§  unb  ®efe|  fo  gar  ol^ne  ©infd^liefeung  geben, 
afö  er  fid^  bei  §erm  Seffmg  melbet?  » 

^d^  jittre  öor  bem  93lutbabe,  bag  bie  Sä|e:  ,,§anbtungen 
finb  bie  eigentlid^en  ©egenftänbe  ber  ^oefte;  5ßoefie  fd^ilbert 
Ädrper,  aber  nur  anbeutung§h)eife  burd^  §anblungen;  jebc 
Sad^e  nur  mit  einem  3wge  u.  f.  U)/"  unter  alten  unb  neuen 

*  3HIc  Mxptx,  bie  in  $omcr«  ©ebid^te  mittüirfen  foticn,  tüerben  mit 
f  0  ö  i  c  t  3öö^w  gcfd^ilbcrt,  a(«  mittüirfcn  fottcn.  ?luf  einen  ft^ronft 
ftc^  ^omer  fetten  ein ;  tt)enn  e«  and)  nur  ein  €tein,  ®erot,  Sogen,  u.  f. 
tt).  xväxt  —  er  nimmt  jic^  immer  3^it,  fo  öiet  (Sigenfd^aften  feine«  Äör= 
per«  angufü^ren,  aU  ^ier  e))ifc^  energifieven  fotten.  (Schubert  er  eine 
^ad)t  nur  mit  einem  3"9^f  fo  i|^  ^i^f^r  meiflen«  aßflcmein,  unb  für 
biefen  Ort  unBebentenb :  e«  fmb  bie  gett)öt}nüd^en  S3einamcn,  bie  er  ju 
jeber  @ac^e  ^at,  bie  il)m  oft  ttJieberfommt. 

^  ?ao!.,  p.  loi,  f. 
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jpoeten  anrid^ten  muffen.  §en  Scffing  l^ätte  nid^t  bcfennen 
bürfen,  bafe  il^n  bie  ^rajig  §omer3  barauf  gebrad^t ;  man  fielet 
eö  einem  jeben  beinal^e  an,  unb  faum  —  faum  bleibt  ber  ein* 
gige  §omer  aföbann  Did^ter.    SSon  2^i^rtäu«  big  ©leim,  unb 

5  t)on  ©leim  toieber  nad^  3lnafreon  jurüdf;  bon  Dffian  ju  ^Kit 

ton,  unb  bon  Älopftodf  gu  SSirgil  toirb  aufgeräumt  —  erfd^redt* 

lid^e  Surfe.    2)er  bogmatifd^en,  ber  malenben,  ber  S^^^en* 

bid^ter  nid^t  ju  gebenfen. 

§err  Seffing  l^at  fid^  gegen  einige  berfelben  erflärt,  unb  an^ 

lo  feinen  ©runbfä^en  fid^  nod^  gegen  mel^rere  erflären  muffen. 
,,Die  au^fül^rlid^en  ©emälbe  förperlid^er  ©egenftänbe  finb 
ol^ne  ben  oben  ertoäl^nten  Äunftgriff  §omer§,  bag  Äoejiftie* 
tenbe  berfelben  in  ein  toirflid^e^  Succeffxöe^  gu  öertoanbeln" 
(eö  ift  oben  ertoäl^nt,  bafe  §omer  bon  fold^em  Äunftgriffe 

15  nid^tö  h)eife,  unb  ein  Äunftgriff,  h)a§  fönnte  ber  gu  einem  fo 
großen  3*^^*^  ^^^  Äunftgriff  tool^l  tun  ?)  —  „ftnb  jebergeit 
t)on  ben  feinften  Slid^tern  für  ein  froftigeö  Spieltoerf  erfannt 
toorben,  gu  toeld^em  toenig,  ober  gar  fein  ©enie  gel^ört."  *  SSon 
biefen  feinften  Slid^tern  toerben  angefül^rt:  §orag,  ^opt, 

20  Äleift,  3Karmontel;  mid^  bünft  aber,  bafe  fie  für  §enn  Seffing 
nid^t  fo  in«  Unbeftimmte  l^in  ben)eifen.  §orag  am  angefülfjrten 
Drte  *  fd^ilt  nid^t  bie  für  poetifd^e  Stümper,  bie  einen  §ain, 
2Ktar,  S3ad^,  Strom  u.  f.  h).  malen,  fonbem  amunred^ten 
Drte  malen,  ^opt  erflärte  einblofe  malenbe«  ®e* 

25  bid^t  für  ein  ©aftgebot  auf  lauter  S3rür;en;  bamit  aber  l^at  er 
ja  nid^t  „jebe«  augfül^rlid^e  ©emälbe  förperlid^er  ©egen« 
ftänbe,"  ba«  nur  ol^ne  ben  §omerifd^en  Äunftgriff  erfd^iene, 
für  ein  froftige«  Spielmerf  ol^ne  ©enie  erflärt.  3)er  §en 
t)on  Äleift,  bünft  mid^,  toollte  in  feinen  ^^rül^ling  eine  2trt 

30  öon  5?abel  legen  (ein  ^lan  ift  fofern  fd^on  brin,  bafe  fein  ©e* 
bid^t  nid^t  eine  5Jlenge  öon  Silbern,  bie  er  au§  bem  unenblid^en 

*  p.  1 1 1.  *  De  arte  poetica,  v.  14. 
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SHaumc  ber  Joerjüngten  Biföp^riQ  blofe  auf«  ©etatetoo^I, 
balb  l^ier,  balb  ba,  ßeriffen,  fonbetn,  nai)  ber  Slngabc  einer 
fritifd^en  Sd^rift,  ein  Spasierflang  i[t,  ber  bie  ©egenftänbe 
in  ber  natürlid^en  Drbnung  fd^ilbert,  in  ber  fie  fid^  feinen 
Slugen  bargeboten)  er  tooUte,  fage  id^,  eine  3^abel  l^ineinlegen;  5 
ja  nid^t  aber  jebe  au^füJ^rlid^e  Sd^ilberung  fört>erlid^er  ®egen« 
ftänbe,  alg  ein  froftige«  Bpklwtxt,  j^inau^merfen.  Unb  ^Rar« 
montel  enblid^  \üxü  pyax  aug  ber  3^^^^  ^^^^  3floxal,  unb 
meniger  pl^i^fifd^e  Silber  Ifjaben;  ob  aber  baburd^  bie  Sb^tte 
eine  mit  Silbern  nur  fjjarfam  burd^flod^tene  S^olge  i)on  emp«  10 
finbungen,  unb  toenn  bie«,  tbm  baburd^  aud^  ^eine  fort* 
fd^reitenbe  3=oIge  t)on  §anblungen  toerbe,  too  Äörjjer  nur  mit 
einem  3wge  gefdf^ilbert  hjerben  follen/'  toeife  id^  nid^t,  unb 
nad^  §erm  Seffing  ift  fie  im  anbern  ^alk  n\d)t  ^oefie. 

§anblung,  Seibenfd^aft,  ©mpfinbungl  —  and)  \d)  liebe  fie  is 
in  Oebid^ten  über  aKe«;  aud^  id^  l^affe  nid^t«  fo  fel^r^  atö  tot^ 
ftifllftel^enbe  Sd^ilberunggfud^t,  infonberl^eit,  tocnn  fie  Seiten^ 
Slätter,  Oebid^te  einnimmt;  aber  nid^t  mit  bem  töblid^en 
§affe,  um  jebe«  einzelne  au«fül^rlid^e  Oemälbe,  toenn  e«  aud^ 
foegiftent  gefd^ilbert  toürbe,  ju  loerbannen,  nid^t  mit  bem  tot*  » 
lid^en  §affe,  um  jeben  Äörj>er  nur  mit  einem  Seitoorte  an  ber 
§anblung  teilnel^men  ju  laffen,  unb  bann  aud^  nid^t  au«  bem 
nämlid^en  Orunbe,  toeil  bie  5ßoefie  in  fucceffiben  3Cönen  fd^it 
bert,  ober  toeil  §omer  bie«  unb  jene«  mad^t,  unb  nid^t  mad^t  — 
um  be«n)iHen  nid^t.  35 

SBenn  id^  ein«  i)on  §omer  lerne,  f 0  ift'«,  bafe  ^ßoefte  ener* 
gifd^  mirfe;  nie  in  ber  3lbfid^t,  um  bei  bem  testen  3^0^  ^i« 
SBerf,  Silb,  ©emälbe  (obmol^l  fucceffiö)  ju  liefern,  fonbem, 
bafe  fd^on  mäl^renb  ber  Energie  bie  ganje  Äraft  emjjfunben 
n)erben  muffe,  '^i)  lerne  loon  §omer,  bafe  bie  SBirfung  ber  30 
5Poefie  nie  auf«  Di}x,  burd^  3:öne,  nidbt  auf«  ©ebäd^tni«,  toie 
lange  id&  eintn  Qn^  au«  ber  ©ucceffion  bel^alte,  fonbem  auf 
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meine  5ßl^antafie  toirfe;  öon  l^icrau«  alfo,  [onft  niröcnb^i^er 
bered^net  toerben  muffe.  60  ftelle  id^  fie  geöen  bie  3Raleret, 
unb  beflage,  bafe  §en  Seffing  biefen  5Wittelj>unft  be^  SBefen« 
ber  ^oefte,  ,,3Birfunö  auf  unfre  Seele,  ©neröie/'  nid^t  jum 
5  Slugenmerte  öenommen. 


XIV. 

3Ralerei  toirtt  ntd^t  aug  bem  SRaume  allein,  b.  i.  üörper, 
fonbetn  aud^  im  Slaume,  burd^  ©igenfd^aften  be^felben,  bie 
fie  gu  il^rem  S^tdt  anrid^tet.  9Iid^t  blofe  alfo,  bafe  fein  ®e* 
genftanb  ber  9Kalerei  ol^ne  6id^tbatfeit  unb  ©eftalt  ]iaiU 

10  finbe;  fonbem  6id^tbarfeit  unb  ©eftalt  finb  anä)  bie  ©igen* 
fd^aften  ber  Äörj>er,  burd^  bie  fte  n)irft.  ^ocfte  aber,  toenn 
fie  nid^t  burd^  ben  9{aum  toirft,  b.  i.  foesiftent,  burd^  ^axbm 
unb  5*0«^^^«^  fo  folgt  nod^  nid^t,  bafe  fie  nid^t  au§  bem 
31  a  u  m  e  toirfen,  b.  i.  Körper  öon  feiten  ber  6id^tbarfeit  unb 

15  ©eftalt  fd^ilbem  fönne.  2tu§  bem  5Jlittel  il^rer  SBirfung  folgt 
bie«  nid^t;  benn  fie  toirft  burd^  ben  (Seift,  unb  nid^t  burd^  ben 
fuccefftben  3:on  ber  3Borte. 

9Kalerei  toirft  burd^  färben  unb  3^iguren  für«  Stuge ;  ^Poefie 
burd^  ben  6inn  ber  3Borte  auf  bie  untern  Seelenfräftc,  öor* 

ao  güglid^  bie  5ßl^antafie.  2)a  nun  bie  §anblung  ber  ^pi^antafie 
immer  ein  3lnfd^auen  genannt  toerben  mag,  fo  !ann  aud^  bie 
^oefie,  fofem  fie  berfelben  einen  Segriff,  ein  33ilb  anfd^auenb 
mad^t,  füglid^  eine  ^Kalerin  für  bie  $l^ntafie  genannt  toerben; 
unb  jebe«  ©anje  eine«  (Sebid^t«  ift  ba«  ©anje  eine«  Äunft* 

25  toerf«. 

$Rur  ba  bie  3Jlalerei  e  i  n  5ß5  e  r  f  l^eröorbringt,  ba«  tüäl^renb 
ber  Slrbeit  nod^  nid^t«,  nad^  ber  SSollenbung  alle«  ift,  unb  ymax 
in  bem  ©anjen  be«  2lnblidt«  alle«,  fo  ift  bie  $oefie  energifd^, 
ba«  ift,  toäl^rcnb  il^rer  3lrbeit  mu^  bie  Seele  fd^on  alle«  emp* 
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finben;  nx6)t  toenn  bie  ßnergie  gcenbigt  ift,  erft  gu  emjjfinben 
anfangen,  unb  erft  burd^  3lefaj)itulation  ber  6ucceffu)nen 
empfinben  VDoHen.  ^abt  id)  alfo  eine  gange  Sd^ilberung  ber 
Sd^önl^eit  j^inburd^  nid^tg  empfunben,  fo  toirb  mir  ber  le^te 
ainblid  nid^tg  getüäl^ren.  5 

SKalerei  toill  baö  äluge  täufd^en,  ^oefie  aber  bie  ^pi^antafte 
—  nur  tüieber  nid^t  toerfmäfeiö,  bafe  id^  in  ber  Sefd^reibung 
ba§  J)inö  erfenne;  fonbern  bei  jeber  SSorftellung  eö  gu  bem 
3  H)  e  dt  e  f el^e,  gu  bem  e3  mir  ber  J)id^ter  öorfül^rt.  35ie  2lrt 
ber  S^äufd^ung  ift  alfo  bei  jeber  Oebid^tart  berfd^ieben,  bei  m 
alkn  ©emälben  nur  gn)iefad^:  enttüeber  täufd^enbe  Sd^ön* 
l^eit,  ober  täufd^enbe  SBal^rl^eit.  3lug  biefem  S^tit  mu^ 
alfo  ba§  SBer!  ber  Äunft  unb  bie  Energie  beö  Did^ter«  ge* 
fd^ä^t  toerben. 

S)er  Äünftler  alfo  n)irft  burd^  ©eftalten  für  ba§  ©ange  15 
eine«  Stnblidfg,  bi«  gur  2^äufd^ung  be«  3luge§;  ber  Did^ter 
burd^  bie  geiftige Äraft  ber  SBorte  n)äl^renb  ber  Succeffion, 
big  gur  öoüfommenften  2^äufd^ung  auf  bie  Seele.  9Ber  alfo 
5arbe  unb  SBort,  S^^^f^^Ifl^  ^^"^  3lugenblidt,  ©eftalt  unb 
Kraft  miteinanber  bergleid^en  fann,  öergleid^e.  » 

5Wand^eg  gu  biefer  Stufgabe  l^at  ein  fd^arffinniger  ©ng* 
länber*  borgegeid^net,  ber  im  ©efd^madfe  be«  Slfjafteöburt} 
ein  ©efpräd^  über  bie  Äunft,  unb  ein  anbre«  über  bie  2^on* 
fünft,  3Jialerei  unb  S)id^tfunft  gegeben.  Sd^abe  nur,  bafe 
er  im  legten,  ftatt  blo^  ben  Unterfd^ieb  gn)ifd^cn  bicfen  25 
brei  fünften  gu  enttoidfeln,  auf  bie  leere  ©rille  gerät,  ben  35  or« 
g  u  g  gu  beftimmen,  ben  eine  Dor  ber  anbem  l^abe.  ß^iftä^«" 
ööllig  ungleid^artigen  3)ingen  läuft  eine  blofee  JRangorbnung 
auf  einen  fo  fd^ülerl^aften  SBettftreit  J^inauS,  aU  Dor  einigen 
Sauren   bie   3Jialerei,  5Kufif,   äJoefie   unb   Sd^aufpielfunft,  30 

«a  §arri«'  ®ef))räcf)e  über  Me  Äunft;  über  bie  3Rufxf,  Ttaimi 
unb  ^^Joefie ;  über  bie  ©lücffeUßfeit. 
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unter  bet  äufftd^t  eine«  ^Kagiftet«  ber  SBelttüetöl^eit,  fötmlid^ 
nnb  feierlid^  l^aben  eingel^en  muffen.^ 

Saffet  un«  feigen,  toa«  §arti«  für  Seiten  be«  Unterfd^iebe« 
finbet.  3werft  mad^t  er  bie  fel^r  beutlid^e  ßinteilung  jhjifd^en 
5  fünften,  bie  ein  SB  er  f  liefern,  unb  fünften,  bie  burd^  6ner* 
gie  toirfen.  3^"^  P*^^/  ^^^^"  SBirfunö  foejiftierenbe  2^eUe 
f)at,  h)ie  eine  Silbfäule,  ein  ©emälbe;  biefe,  bie  fucceffiD 
toirfen,  ^.  6.  %ani,  3Rufif.  S)er  ?roittel»}unft  be«  Seffing:: 
fd^en  SBerfe«,  in  h)eld^en  alle  Stral^len  fallen,  ift  alfo  fd^on 

10  loon  Slriftotele«  angegeben.  SBenn  bie  SBirfung  einer  Äunft 
Energie  ift,  fo  fann  bie  SSollfommenl^eit  fold^er  Äunft  nur 
toäl^renb  ber  35auer  maj^rgenommen  toerben;  ift  fie  ein 
SB  e  r  f ,  f 0  ift  bie  SSollfommenl^eit  nid^t  toälfjrenb  ber  Energie, 
fonbem  erft  nad^l^er,  fid^tbar. 

15  ÜJlalerei,  3Jlufif  unb  S)id^tfunftfinb  alle  mimifd^, 
nad^al^menb;  öerfd^ieben  aber  burd^bie  3Rittel  ber  $Rad^ 
al^mung;  bie  5Walerei  mimifiert  burd^  S^igur  unb  ^axbz; 
bie  Xonfunft  burd^  S3en)egung  unb  2^ 5 n e  —  5Walerei  unb 
3:onfunft  burd^  natürlid^e;  bie^ßoefie  burd^  ein  fünft* 

ao  l i d^  e 3  unb  h)iUfürtid^e3  ^Kittel.  J)ief en  Unterfd^ieb  l^at 
ber  SSerfaffer  ber  5pi^ilofoj)l^if^en  Schriften  auf«  ©rünbli^e 
au«einanbergefe^t. 

3ebe  Äunft  l^at  il^re  ©egenftänbe.  J)ie  SWalerei 
3)inge  unb  SSegebenl^eiten,  bie  fid^  burd^  S^igur  unb  ^axht 

25  au«brüdten  laffen:  Körper,  Gräfte  ber  Seele,  bie  fid^  im  Äör« 
piX  äußern;  §anblungen  unb  Segebenl^eiten,  beren  SSoll* 
ftänbigfeit  auf  einer  furjen  unb  augcnfd^einlid^en  S^olge  öon 
aSeränberungen  berul^t;  §anblungen,  beren  SSeränberungen 
alle  bie  ganje  J)auer  ber  3^olge  l^inburd^  fid^  ftet«  gleid^förmig 

•  SBettflreit  ber  TlaUxü,  aWuft!,  ^oeftc  unb  ©^aufpicTfunfl:  SRebcn  — 
gegolten  unter  ber  ^luffid^t  Soffßang  ?ubtt)ig  ©rofenl^al^n«,  ber  Söelt* 
meid^eit  S^agifterS«    ^aireut^  1746. 
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jtnb;  ^anblungen,  bie  in  einen  3^^^^^^^  jufammenlaufen; 
öielmel^r  befanfite  atö  unbefannte  ^anblungen  —  SKan  fielet, 
bafe,  t)on  biefer  Seite  btixad)M,  Sefftngg  Saofoon  nid^t  öoUen? 
bet  fei,  ba  er  ixbtxl)axxpt  tmf)x  für  ben  ^xä)ttx,  ate  3flaUx,  ge« 
fd^rieben.  5 

©egenftänbe  ber  Xonfunft:  Dinge  unb  SSorfatten* 
l^eiten,  bie  borjüglid^  burd^  SeiDegunQ  unb  3:öne  au^gebrüdft 
toerben  fönnen;  biefe  ftnb  allerlei  Setoeöungen,  %önt,  Stirn* 
men,  Seibenfd^aften  burd^  3:öne  u.  f.  h). 

©egenftänbe  ber  5ßoefiefinb  bie Dbjefte  beiber  Dori*  10 
gen  fünfte.  3^^^*/ M^^  P^  ^^^^  natürlid^e  5KitteI 
nad^öeal^mt  toerben.  §ier  \üax  leidet  ju  erad^ten,  bafe  bie 
^oefie  ber  ^Kalerei  nad^bleiben  muffe;  benn  alle«  lief  bal^in* 
au«,  bafe  3Borte  feine  färben,  unb  ber  ^TOunb  fein  ^infel  fei. 
2lud^  ba«  ift  mir  befrembenb,  toie  l^ier  bie  ^Poefie  ber  2^onfunft  15 
an  natürlid^en  S^önen  gleid^fommen  fönne.  Äurj,  bie 
SSergleid^ung  ift  übel  geraten.  J)urd^  bebeutenbe  SBorte, 
al«burd^  toillf  ürlid^e  öerabrebete  3^i^^"/ w*^i>  We« 
follte  eigentlid^  ber  ^Punft  ber  Seffin^fd^en  SSergleid^ung  fein. 

^n  ben  eigentlid^en  ©egenftänben  ber  9Katerei  (b.  i.  bie  20 
burd^  Starben,  ^^iguren,  unb  Stellungen  d^arafterifiert  finb; 
beren  öoHftänbige  ginfid^t  nid^t  Don  einer  ^olge  ber  Segeben» 
l^eiten  abl^ängt,  toenigften«  öon  einer  furzen  unb  in  bie  3lugen 
fallenben  S^olge,  too  alle  mannigfaltigen  5Jebenumftänbe  in 
einen  unteilbaren  3^^*^""^  jufammenlaufen)  in  allen  bie«  «5 
fen  ©egenftänben  bleibt  ber  S)id^ter  bem  9Kaler  nad^;  benn 
erftlid^  jener  al^mt  burd^  n)infürlid^e  3^*^^"^  "tk^^x  burd^ 
bie  3latur  nad^;  biefer  jeigt  alle«  in  bem  nämlid^en  älugen« 
blidfe,  toie  in  ber  3latur;  jener  nur  teiltoeife,  jergliebemb,  unb 
alfo  langn)eilig  ober  bunfel.  30 

6«  gibt  aud^  (Segenftänbe,  bie  ber  Did^tfunft  eigen  ftnb: 
§anblungcn,  bie  in  bie  2änge  bauern,  unb  bie  fein  für  bie 
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3Ra(erei  l^rägnanter  aiugenblid  in  ein«  bringt:  Sitten,  Sei» 
benfd^aften,  6nH)finbun0en,  unb  ßl^arafter  an  ftd^,  bie  fid^ 
am  meiften  burd^  Siebe  jeigen.  A^ier  bleibt  bie  3Ralerei  DöUig 
rxai),  leibet  feine  SSeröleid^ung. 

5  ^rrid  gel^t  nad^l^er  in  bie  ©rengen  ber  ^oefte  unb  %o\u 
fünft,  h)o  id^  il^m  nid^t  nad^folgen  mag.  $ier  toünfd^e  id^  ber 
3)id^tfunft  nod^  einen  Sefjtng.  6r  betrad^tet  genauer  ben  fitt* 
lid^en,  ben  geiftigen  ©nbrud  ber  ^oejte;  eine  toieber  unbe* 
rührte  Saite,  bie  id^  aud^  nid^t  berül^ren  mag.    ^i)  toonte 

10  meine  Sefer  blofe  auf  einen  Sd^riftfteller  aufmerffam  mad^en, 
ber  mit  Seffing  einerlei  ©egenftanb  bearbeitet,  in  mand^em 
meitergefommen,  unb  fd^arffinnig  genug  toar,  feinen  ©egen* 
ftanb  furj  unb  bünbig  gu  erfd^öpfen,  toenn  er  ftatt  be«  leeren 
SRangftreiteö  auf  nid^tö  atö  auf  Unterfd^ieb,  l^iemad^  auf 

15  ©rengen,  bann  auf  ©efe^e  l^ätte  feigen  toollen. 

XV. 

3id^  toill  nid^t  fagen,  bafe  §err  Seffing  nid^t,  bem  ^aupt^ 
jtoedfe  feine«  S3ud^e«  nad^,  gegen  6ai^lu§,  unb  gegen  6at^lu§* 
äffen  an  Unterfc^eibung  Siedet  beinahe;  nur  nid^t  immer  an 
©riinben  ber  Unterfd^eibung,  unb  am  n)emgften  im  §auj>t* 

2o  grunbe.    @r  bünft  mid^  immer  nod^  auf  bem  l^alben  SBege,  ate 

toenn  bie  5ßoefte  burd^  Succeffion   auf  ein  SBerf 

arbeiten  follte, unb  nid^t  fd^on  tbtn  in  ber  Succeffion 

il^r  SBerf  liefere. 

3)er  ©id^ter,  g.  @.,  ber  un3  Sd^önl^eit  malen  n)ollte,  e§  fei 

25  nun  ein  Äonftantinu«  3Ranaffe3,  ober  Slrioft,  ging  nid^t  barauf 
au«,  um  l^intennad^  gu  fragen:  h)ie  fal^  §elena,  h)ie  fal^  2llcina 
au«?*  un«  mit  feiner  Sefd^reibung  ein  Dollftänbige«  35ilb  gu 
^interlaffen,  u.  f.  to.    6r  fül^rt  un«  burd^  bie  Xeile,  um  jeben 

*Soof.,  p.  126. 
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berfelben  al§  fd^ön  anfd^auenb  ^u  mad^en,  um,  toenn  toit 
alle  Steile  Dergeffen  l^ätten,  fo  Diel  anfd^einenb  gu  toiffen: 
§elena,  3ßcina  mar  reijenb.  §at  3lrioft  auf  §erm  Seffing 
bamit  !eine  SBirtung  {jemac^t,  [o  toirb  er  loieHeid^t  auf  bie« 
jenigen  [einer  Sanb^Ieute  ßinbrüde  mad^en,  bie  bie  6d^önl^eit  5 
in  einer  ällcina  toie  in  einer  gelj^^^uenen  SSenug  teiltocife  anjus 
erfennen  getüöl^nt  finb;  ober  \Dinn  Strioft  felbft  eine  SHcina 
fäl^e,  mürbe  er  bielleid^t  auf  fold^em  SBege  — .  Unb  \xbtxf)a\xpi 
tann  man  l^ier  aug  einer  SSergleid^ung  menig  folgern.  §omer 
malt  feine  §elena  nid^t?  9Barum?  toeil  fie  i()n  nid^t  angelet,  10 
meil  er  öon  Slnfange  btö  ju  (gnbe  feine«  ©ebid^t«  nid^t  gu  ber 
g^rage  3^i*  ^^^'  ^^^  \^^  P^  ^"^?  fonbern  immer,  toa«  trug 
fid^  l^ier  unb  bamit  ju?  §elena  fommt,  bie  ©reife  feigen  pe; 
toie  anberg,  ate  bafe  fie  fü!l)kn  unb  fagen  mußten,  tva^  fie 
fül^Iten  unb  fagten;  nid^t  aber  läfet  §omer  fie  ba«  füllten  unb  15 
fagen,  um  „burd^  9Bir!ung  angujeigen,  bafe  §elena  fd^ön  fei"; 
Slrioft  l^ingegen,  ber  §omer  Italien«,  ber  aber  Dom  gried^ifd^en 
§omer  alk^  e^er,  al^  bie«  beftänbige  gortfd^reiten  ber  §anbs 
lung  l^at,  2lrioft,  ber  fein  ganje«  ©ebid^t  burd^  nid^t  ba«  SBort 
ju  feiner  5Kanier  mad;t:  „@«  toarb,  e«  toarb,  e«  toarb/  fon«  ao 
bern  aud^  „e«  mar/'  unb  ,,mie  mar  e«?"— Slrioft  l^ätte  ent« 
meber  fo  nid^t  fragen  fotlen,  ober  er  mufete  un«  burd^  bie 
2^ eile  fixieren.  3lid^t,  bafe  mir  nad^l^er  bie  2^eile  fammeln, 
guf ammenf e|en ;  nid^t,  bafe  nad^l^er  bie  $ßl^antafie  ftreben  fott, 
fid^  ba§  &anit  eine«  Äunftmerf«  gu  benf en ;  im  Sd^ilbem  25 
felbft,  im  35urd^fül^ren  burd^  feine  Steile  l^at  er  feinen  3^^^ 
erreid^en  moUen.  Db  er  il^n  erreid^t?  J)at)on  mag  jeber 
benfen  ma«  er  mill;  genug,  er  mollte  il^n  mälfjrenb  ber 
Energie  erreid^en. 

9öenn  ber  S)id^ter  bie  Sd^ön^eit  lieber  in  3Birfung,  in  33e'  30 
megung,  b.  i.  reigenb  öorftellt,  fo  tut  er'«  nid^t,  bamit  biefe  fid^ 

«pp.  125, 132. 
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6eh)e0enbe  Sd^önl^eit  bem  fid^  ben)e0cnbcn  SSerfe  cntfpred^e; 
n\d)t  ate  h)enn  jebcr  3^9  ber  Sd^ilberung,  ber  3=orm,  ©eftalt, 
unb  nid^t  SBirfung,  nid^t  Setoegunö  i[t,  begtoeßen  unpoetifd^ 
hjürbe;'  fonbetn  id)  generaliftere  ben  Sa§  lebiglid^  [o:  ,jcbc 
5  Sd^tlberung  ber  Sd^önl^cit  n)irfe  encrgifd^"  b.  i,  gu  bcm  ^mdt 
beg  35id^ter3,  ju  bem  fie  ba  ift,  unb  bann  toäl^renb  jebe«  3^0^^^ 
ben  fie  liefert.  §iemad^  möge  fid^  2lrioft  beranttoorten;  aber 
ba«  Seffinöfd^e  ©ebot:  „Sd^önl^eit  beg  Äörperg  geige  fid^  bei 
bem  Did^ter  blo^  burd^  SBirfung,  blofe  burd^  Setoegung/'* 

lo  räumt  gu  Diel  auf. 

3u  biet  felbft  in  §omer;  benn  id^  toeife  hjol^l  nid^t,  ob  bei 
ber  ganjen  3^"^/  ^^""  ^^  fi^  ^^^^  förperlid^,  rrenn  er  fie  nur 
burd^  ein  35eih)ort  fd^ilbern  Yoolltt,  ein  h)ir!famerer,  ein  reigen« 
berer  3wg  fei,  ate  ber,  bie  meifeellbogid^te  Suno  (man  erlaube 

15  mir  bag  ungel^eure  SBort!),  ob  biefer  eine  3^0  t>^^  f^i^  burd^ 
ben  fie  an  ber  §anblung  teilnel5>"^e,  ber  burd^  il^ren  Körper 
§anblung  bejeid^ne,  u.  f.  f.  So  feine  fd^ön!nieid^te  Srifeig, 
unb  feine  blauäugid^te  5ßal(ag,  unb  fein  breitfd^ulteriger  Stjai. 
unb  fein  gefd^n)inbfü^iger  äld^illeg,  unb  feine  fd^önl^aarige 

2o  §etena  — n)o  ift  l^ier  SBirfung,  33en)egung,  Sleig,  §anblung? 
gmmer  ein  fd^öner  3"^"f  ^"  ^^^  J)id^ter:^  „3Kalt  un«  bag 
SBol^lgefallen,  bie  3uneigung,  bie  Siebe,  baö  (Sntjüdfen,  h)eld;e€ 
bie  Sd^önl^eit  öerurfad^t"  —  (trenn  bieg  nämlid^  bie  Gnergie 
eure§  ©ebid^tg  n)ill!),  fo  l^abt  i^r  bie  ©d&ön^eit  felbft  gefd^it 

25  bert  (nämlid^  fofern  il^r  fie  nad^  ber  öortgen  5Parentl^efe  fd^it 
bem  müfet).  9iid^t  aber  umgefel^rt:  i^r  S^id^ter,  fd^ilbert 
feine  fbrperlid^e  6d^önl^eit;  fönnt  il^r  fie  nid^t  burd^gängig  in 
SReij,  in  SBirfung  fd^ilbem;  ber  g^orm  nad^  muffe  eud^  fein 
3ug  entn)ifd^en;  ber  ©eftalt  nad^  fd^ilbert  fie  nid^t.    So  um* 

30  gefeiert  l^abe  id^  auf  ben  Sa|  toenig  3wt^<'w^n- 

SBer  fann  leugnen,  ba^  in  mand^er  ©ebid^tart  ber  erotifd^en 
*  8aof.,  p.  133.  ^  ?aoI.,  p.  132,  ff,  « lOaof.,  p.  133. 
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^oefie  för})erlici^e  6d^önl^eit  gefd^ilbert  merben  muffe,  unb 
h)er  mufe  nid^t  atebann  ani)  jugeben,  bafe  mand^e  2:cUe  bicfcr 
!örperlid^en  Sd^önl^eit  in  SWeij,  in  S3eh>e0un0  nid^t  flefd^ilbett 
hjerben  fönnen?  einmal  öorau^gefe^t,  bafe  ärioft  ein 
©emälbe  feiner  ailcina  liefern  foHte  unb  tooHte,  toie  fonnte  5 
er  tool^l  il^re  Slafe,  §afö,  3^^"^/  ^^^^  i«  3Birfunö  fd^tt 
bern?  §en  Seffing  fragt:*  toa«  eine  $Rafe  fei,  an  toeld^er 
ber  3leib  nid^tö  gu  beffem  finbet,  unb  id^  frage :  toa«  eine  5laf e 
fei,  bie  fid^  in  Sleij,  in  fd^öner  Setocgung  jeige?  Ärioft  mufete 
alfo  enth)eber  fold^e  Xeile  auäaffen,  unb  ba  er'3  nun  einmal  10 
auf  Sd^ilberung  angefe^t,  fo  toürbe  bie  Äuäaffung  einem 
Italiener  fo  gefd^ienen  l^aben,  afe  jene  feine  Sobfatire,  auf 
ein  fd^5ne3  aber  grofenafige«  3Bäbd^en,  bie  alle  Steile  il^re^ 
©efid^tg  gum  §immel  erl^ob,  unb  bei  6d^itberung  ber  5lafe 
ol^nmäd^tig  aufl^örte.  Ober  er  mufete  fold^e  3öge,  bie  fid^  15 
nid^t  anber§,  al^  burd^  bie  ^orm  anfd^auenb  mad^en  liefen, 
fd^on  fo  fd^ilbcrn,  unb  fid^  befto  mel^r  an  anbem  reijiooHen 
geiftigen  B^gen  erl^olen.  ^d^  l^alte  biefe  SSermifd^ung  and) 
px  fel^r  nad)  bem  ©efd^made  ber  3*^^«"^^/  «^  bafe  fie  fid^ 
burd^  bie  öorftel^enbe  Seffingfd^e  Äriti!  biefe  unb  bergleid^en  ao 
Sd^ilberungen,  öon  benen  il^re  J)id^ter  boll  finb,  toürben 
xanbtn  laffen.  9lod^  minber  gilt  bie  Urfad^e/  marum  Slrioft 
mit  feiner  Sd^ilberung  unred^t  Ifjaben  foK:  „toa^  für  ein  Silb 
geben  biefe  allgemeinen  g^ormeln?  ^n  bem  3Runbe  eine« 
3eid^enmeifter^,  ber  feine  Sd^üler  auf  bie  Sd^önl^eiten  be«  ?5 
afabemifd^en  3Kobeltö  aufmerffam  mad^en  toiCi,  mbd^ten  fie 
nod^  ettoaö  fagen;  benn  ein  Slidt  auf  biefe^  3Robell,  unb  fie 
feigen  Stirn,  9Jafe,  §anb  u.  f.  h).  2lber  bei  bem  J)id^ter  fel^e 
id^  nid^t^."  (Sbtn  alg  \ütnn  ber  3)id^ter  bie  Figuren,  bie  er 
fd^ilbert,  aud^  im  Äuj^fer  mü^te  t>orfted^en  laffen!  SBer  l^at  30 
nid^t  eine  5Wafe,  §anb,  Stirn  gefeiten,  unb  h)em  foftet  e^  %ru 
*p.  130.  'p.  130. 


(Erftes  VOälbdicn  XV.  271 

ftrertöuttö,  fid^  eine  Stim  in  ben  beften  Sd^ranfen,  ben  fd^ön* 
ften  6d^nitt  einer  3ta\t,  bie  fd^male  Sreite  einer  nieblid^en 
§anb  ju  benfen,  jjtbe^mal,  ba  fie  ber  J)id^ter  nennt?  ^i) 
empfinbe  l^ierbei  nid^t  fo  h)ie  §err  Seffing  mit  SSerbruffe  bie 

5  SSergeblid^feit  meiner  beften  Slnftrengung,  foettoa«  eingeln 
feigen  gu  tooUen;  nad^l^er  aber  jebeö  jufammenjufe^en,  mir 
aKe«  in  einem,  unb  ein«  in  allem  ju  benfen,  bie  ällcina  mir 
mit  jebem  biefer  Steile  im  ßanjen,  beutlid^,  h)ie  ein  3^i^^"* 
meifter,  gu  benfen  —  o  bie  Slnftrengung  forbert  ja  nid^t  ber 

lo  3)id^ter  öon  mir!  er  fül^rte  mid^  teitoeife,  jeigte  mir  in  jebem 
3^eile  bie  Sd^önl^eit;  ba  energifterte  feine  ?l!Hufe,  unb  toarum 
uid^t?  ba  fie  fein  afabemifd^e«  ^Kobell  ijon  Sd^önl^eit,  ba§ 
man  auf  einmal  in  aüen  feinen  Steilen  feigen  foKte,  ju  liefern 
untemal^m. 

15  Unb  foß  bie  J)id^tfunft  feine  fd^öne  Oeftalt  fd^ilbem,  Wtxl 
'\i}Xt  2^eile  foejiftent  finb,  fo  follte  §omer  aud^  feine  l^ä^lid^e 
©eftalt,  feinen  S^l^erfite«  gefd^ilbert  l^aben,  toeil  il^re  SRi^teile 
ebenfo  foejiftent  finb,  unb  aud^  foejiftent  gebadet  toerben 
muffen,  n)enn  ein  33ilb  ber  §ä^lid^fcit  toerben  foH.    Seffing 

20  l^at  §omer  burd^  fein  ®en)ebe  öon  fritifd^en  SRegcln  felbft  tjer« 
tvidüt,  unb  nun  toitl  er  mit  il^m  l^inauö,  n)o  er  faum  burd^* 
fommt.  ,,6ben  toeil  bie  §ä^lid^feit  in  ber  Sd^ilberung  be§ 
J)id^ter3  gu  einer  minber  toibertoärtif^en  ßrfd^einung  förper« 
lid^er   Unöollfommenl^eiten   toirb,   unb   gleid^fam,   Don   ber 

25  Seite  il^rer  5ß5irfung,  ^ä^Iid^feit  gu  fein  aufhört,  toirb  fie  bem 
35id^ter  braud^bar."*  3Jlid^  bünft,  §err  Seffin^^  tue  einen 
^cl^lftreid^,  um  bie  SSerlegeni^eit  ju  jerftüdfen.  5ß5äre  bie 
J^rage:  tote  fann  ber  gried^ifd^e  Didftter  einen  ©äfelid^en  fd^il- 
bem,  ba  il^n  bod^  ber  gried^ifd^e  Äünftler  nid^t  fdhilbern  modhte? 

30  fo  mag  bie  2lntn)ort  gelten:  bie  3=igur  tritt' ung  nidfjt  mit  ein« 
mal  t)or§  2lugc ;  in  ber  Sd^ilberung  beö  3)id^terg  ift  fie  minber 

•  2aotf  p.  140. 
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toibriQ:  fte  l^ört  bon  ber  Seite  ber  SBirfung  auf  unfern  9ln? 
blidt  auf,  J^ä^lid^  ^u  fein.  Stber  mag  foß  baö  Ifjier?  ßg  toitb 
einmal  eine  !örj>erlid^e  ©eftalt  gefd^ilbert,  fucceffiö  gefd^it 
bert,  ba  il^re  Steile  unb  3KifeteiIe  bod^  ^ufammen  eriftieren,  ba 
fie  bod^  in  SSerbinbung  gebadet  toerben  muffen,  toenn  ber  Se*  5 
griff  ber  §äpcl^feit  auffommen  foH  — toeg  alfo  mit  bem 
3:i^erfiteg,  nad)  Seffing«  ©runbfä^en,  nid^t  toeit  er  f^ä^id), 
fonbern  toeil  er  ein  Stöxptx  ift,  toeil  er  atö  förperlid^e  ®eftalt, 
unb  bod^  fucceffit),  gefd^ilbert  toerben  mufe. 

„3lber  ber  J)id^ter  fann  il^n  nu|en!  er  nu^t  il^n  gu® "  10 

fo  fann  er  bod^  alfo  fjormen,  förperlid^e  Sd^ilberungen  nu^en? 
unb  toenn  er  fie  nu^en  fann,  finb  fie  il^m  erlaubt?  SBorüber 
ftreiten  toir  benn?  Äann  er  l^äfelid^e  3^ormen  nu^en,  toic 
toeit  el^er  fd^öne !  Unb  finb  il^m  jene  erlaubt,  mie  toeit  el^er 
biefe!  So  fann  er  bod^  alfo,  toenn  er  Energie  in  fie  legt,  15 
aud^  fbrperlid^e  ©egenftänbe.  fd^ilbem  —  toaö  tooHen  h)ir 
mel^r?  J)ie  Sd^ärfe  beg  Sogeng  l^at  nad&gelaffen;  crfd^Iafft 
liegt  er  ba!  5Kit  einer  fold^en  abgäbe  f)at  §err  Seffing  ben 
größten  2^eil  feinet  Sud^e^  toiberlegt. 


XVI. 

„3)er  Did^ter  nu^t  bie  §äfelid^feit,  um  bie  bermifd^ten  Qmp^  20 
finbungen   be^   Säd^erlid^en   unb  Sd^redlid^en  j^eröor^ubrin* 
gen. 

3uerft  bemerfe  id^,  bafe,  fo  berfd^ieben  an  fid^  biefe  gtüei 
©attungen  bermifd^ter  ©mj^finbungen,  Sd^rcdtlid^e^  unb 
Säd^erlid^eg,  fein  mögen,  fo  balb  fönnen  fie  fid^  ineinanber  25 
bermanbeln.  Dag  Sd^redtlid^e,  alg  unfd^äblid^  erfannt,  tüirb 
eben,  n)eil  e«  ung'fd^redtlid^  bünfte,  läd^erlid^;  bag  Säd^erlid^e, 
alg  fd^äblid^  erfannt, eben  toeil  eö  un§  nur  läd^erlid^  bünfte, 

'  J?aoI.,  p.  140.  *  ?aoI.,  p.  140,  f. 
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fd^recHici^.    aSieHeici^t  toerben  beibe  al[o  ba«  §äfelici^e  aii^ 
einer  Urf ad^e,  il^rer  bertoanbten  Slatur  nad^,  nu^en?    2Bir 
tooßen  forfd^en. 
$Rid^t  atte^  Sad^erlid^e  barf  l^äfelid^  fein.    Unter  ber 

5  großen  ^Benge  unfd^äblid^er  Äontrafte  gtüifd^en  SSoIßommen* 
l^eiten  unb  Unt)oK!ommenl^eiten  gibt'«  jtoar  aud^  einen,  ber  — 
l^äfetid^  fd^ön  l^eifet, unb  fid^  auf  mand^erlei  SBeif e  äußert, 
g.  @.  f}ä^\ä)  fein,  unb  fid^  fd^ön  bünfen,  l^äfelid^  fein  unb  für 
fd^dn  erfannt  njerben,  f)ix^l\i)  fein,  unb  burd^  aiuggierung 

lo  fd^ön  fein  njoßen  u.  f.  to.  StKein,  biefe  eigne  (Sattung  lädier* 
lid^er  Äontrafte  mad^t  nod^  nid^t  alle  (Gattungen,  bie  ganjc 
3lrt  au«.  35er  fd^hjad^  Starfe,  ber  Hein  ©rofee,  ber  untoid^tig 
SBid^tige  in  jeber  Slrt  finb  eben  fold^e  läd^erlid^en  ®efd^öj)fe, 
afö  ber  f^a^lid)  Sd^öne. 

15  So  barf  aud^  nid^t  atte§  6d^redtlid^e  l^äfelid^  fein.  ®enn 
ein  ®cfen  feiner  böigem  9latur,  feiner  großem  Übermad^t 
toegen  un«  Sd^redfen'  gebietet,  fo  barf  bie«  Sd^redRid^e 
toeber  in  bem  ©egenftanbe  mit  3^ormen,  nod^  in  unfrer  Seele 
mit  6mj)finbungen  bc3  ^ä^id^cn  öergefellfd^aftet  fein,    ©in 

»  Ungen)itter  g.  @.  ober  n)enn  id^*«  in  ein  S3ilb  öertoanble,  ein 
bonnermerfenber  Jupiter,  fann  fürd^terlid^,  fd^redtlid^  fein, 
aber  ol^ne  SSerjerrung  be«  (Sefid^t§,  ol^ne  l^äfelid^e  ^^^^^^^tt» 
6in  brüKenber  Sön)e  j.  6.  fann  felbft,  )mmn  \d}  m\d}  in  Sid^er^ 
l^eit  fül^le,  mir  ein  fd^redtlid^er,  ein  fd^auberöoHer,  fcincgn)ege« 

25  aber  beöhjegen  ein  l^äfelid^er  Slnblidt  fein. 

@«  folgt  alfo,  bafe,  um  bie  bermifd^ten  ßmpfinbungcn  be« 
Säd^erlid^en  ober  Sd^redElid^en  l^erDorgubringen,  §äfelid^!eit 
nid^t  iebeSmat,  nid^t  fd^led^tl^in  al«  ^ngrebien«  gebrandet 
merben  bürfe.    @«  n)irb  bal^er  bem  SBefen  einer  Äunft  ani^eim* 

3ogeftellt  njerbcn  fönnen,  ob  fie  ba§,  n)a§  fie  nid^t  braud^en 

*  2)ic  mciften  $omcrif(^cn  ®ötter  ftnb  fd^rccftid^  ;  aber  bc«ttjcgen  and) 


a74  ^erber. 

barf,  braud^en  lönne,  h)a«  pe  nid^t  fd^led^terbinfl« 
bxand)tn  barf,  l^ier  unb  bort  braud^en  tootle.  3^ 
fal^re  fort: 

Unter  ben  unfd^äblid^en  Äontraften,  bie  bag  Säd^eriid^e 
mad^en,  gibt'g  namentUd^  aud^  ben  Äontraft  be^  l^äfetid^  5 
Sd^önen;  jum  Säd^erlid^en  alfo  !ann  §äfelid^feit  mirHid[i  ein 
toefentlid^e«  g^^grebien«  fein,  um  e«  j^erborjubrinflen. 
3n  fd^redlid^en  ©egenftänben  gel^ört  bie  5«>i^  i>^t  §afeKd^!eit 
eigentlid^  gar  nid^t  mit  ju  ber  ^bee  beö  Sd^äbtid^en,  beg  S^urd^t^ 
erregenben  felbft;  Sd^auber  unb  Untoille  am  §äfelid^en  finb  10 
jtoei  ©mpfinbungen,  bie  in  il^rer  9latur  öerfd^ieben  pnb;  folg« 
lid^  fann  ^um  6d^redttid^en  ba«  §äfelid^e  nie  eigentlid^  al3 
toefentlid^eg  S^grebienö  h)ir!en,  nie  e3  alfo  l^erioorbttns 
gen.  ^n  parallelen  läfet  fid^  bal^er  f aum  il^r  beiberfeitiger 
®tbxand)  bel^anbeln.  15 

5ß5o  ba§  §äfelid^e  ^um  Säd^erlid^en  jutrifft,  ba  treffe  c3 
ioef entlid^  ju ;  e«  gel^öre  mit  jum  Äontraft,  e«  fann  nid^t  tüeg^ 
bleiben.  SBo  e3  Wegbleiben  fann,  ift*«  aud^  ein  Äenngeid^en, 
bafe  e3  n)egbleiben  mufe.  So  erflärt  §err  Seffing  mit  Siedet 
e3  für  eine  alberne  SDlönd^gfra^e,  bafe  ber  toeife  unb  red^t*  » 
fd^affene  Slfop  in  ber  l^äfelid^en  ©eftalt  2^l^erfite«*  burd^  bie» 
felbe  im  Äontraft  feiner  fd^önen  Seele  läd^erlid^  Werben  foüe. 

Xräfe  aber  baö  ^ä^id^e  jum  Sd^redlid^en,  fo  fönnte  e«  blofe 
ate  5Webenibee  zutreffen;  e3  gel^örte  nid^t  in  bie  6mj)finbung 
beg  Sd^auber§.  63  mufe  alfo  nid^t  anber«  al«  wie  ein  Sieben*  25 
ingrebieng  jugemifd^t  Werben, bamit  e3  bie  §auj)tempfin* 
bung  ja  nid^t  fd^Wäd^e, bamit  ber  Sd^auber  ni^t  Unwille 
werbe,  wenn  er'g  nid^t  werben  foH^ 

9Ö0  ein  ©egenftanb  burd^  bag  ^ngrebieng  beö  §äfelid^en 
l  ä  d^  e  r  l  i  d^  Werben  f oll,  ba  fann  er,  f olange  er  in  ben  ©renken  30 
ber  ffia^rfd^einlidbfeit  bleibt  unb  ben  Äontraft  abwiegt,  nie 
ju  1^  ä  fei  id^  fein.    Slber  bag  §äfelid^e  jum  Sd^redlid^en  fann 
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anetbingd,  in  \t^x  berftärtt,  unb  ald  i^auptingtebiend  bu 
l^anbelt,  bad  S^tedlic^e  toxxtlxd)  l^inbem.  @inen  ©egen^ 
ftanb  gan)  l^ä^ic^  fül^len,  fo  ba^  bie  ^bee  bed  UntoiUend,  bed 
@tefö  iebe  anbete  k)etbuntelt,  l^ei^t  getoi^  nid^t,  il^n  ganj 
5  fütd^terlicl^    empfinben.    3)a«   ©efüi^I    be«    ©d^tectlic^en   ift 

6d^aubet  bet  eJw^cJ^*^  i>fl^  ®Jwt  ^^^  Swni  ^erjen  jurüd,  Släffe 
bebectt  bad  @efu^t,  Rältt  läuft  ben  Körper  ^erab;  hau  abtx 
nimmt  jtc^  bie  3latax  jut  Selbftberteibigung  jufammen,  ba« 
S3Iut  tritt  betftärtt  in  feinen  borigen  ®ang,  bie  SBangen  röten 

lo  fid^,  bag  '^mtx  breitet  [\d)  toieber  au«,  bie  ^Jurd^t  ift  borbei, 
ber  Sd^redten  ift  in  3otn  bertoanbelt.  So  erzeugte,  gebar 
unb  ibitit  [\ä}  bie  @m))finbung  be«  Sd^redttid^en.  9(ber  bie 
Smpfinbung  be«  §äfeKc^en  toie  toeit  anber«:  ber  5Rifeton,  bie 
h)ibem)ärtige  ©rfd^einung,  bie  toir  l^äfelid^  nennen,  toirft  aud^ 

15  in  meinem  5Rert)engebäube  SRifeton,  SBibertüärtigfeit,  e«  bringt 
meine  Saiten  ber  @mj)finbung  toibrig  aneinanber;  e«  fraUt 
in  meiner  9latur.  J)ie  6mj)finbung  be«  §äfelid^en  burd^Iäuft 
alfo  meinen  Äörper  ganj  anberg,  afe  ba«  ©efüi^I  beö  Sd^redt« 
lid^en,  fie  gel^bren  nid^t  in  ein«. 

90  Unb  aud^  j^fammengefd^lagen  bermifd^en  fte  fid^  laum. 
J)er  graufame  Slic^arbber  ©ritte'  erregt  mir  Sd^reden; 
ber  an  Seele  unb  Röxptx  1^  ä  fe  I  i  d^  e  Slid^arb  31  b  f  db  e  u.  J)ie 
§äfeRc^Ieit  feiner  Seele,  ben  Slbfd^eu  meiner  6mj)finbung 
gegen  i^n,  fann  njo^l  bie  §äfelid^feit  feine«  Äörper«  berftärfen; 

«5  mit  meinem  Sd^redten  aber,  mit  feinem  G^arafter  be«  ^ürd^ter« 
lid^en,  l^at  fte  nid^t«  in  tun.  SBenn  id^  bie  abfd^eulid^e 
Seele  Sbmunb«*  au« einem  njol^Igebilbeten  Äör^er  fpred^en 
l^öre,  fo  fann  id^  ben  fd^dnen  Äörper  nod^  bellagen,  ber  einer 
fo  fd^toarjen  Seele  jur  Sffiol^nung  bienen  mufe;  id^  fann  il^n 

30  lieben,  njenn  id^  feinen  ©innjol^ner  ^affe:  bet  Slbfd^eu  an 
ber  Seele  toirb  alfo  burd^  ben  Äörper  nid^t  berftärft,  ober 

•  2aol,  p.  143.  *  lüaol.,  p.  143. 
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ii)  min  nod^  mel^r  f aflen  gcf d^njäd^t.  Slber  bet  S  d^  t  c  cf  e  n, 
njeld^en  bie  fd^marjen  fürd^terlic^en  Slnfd^läöe  ßbmunbä 
encöen,  ift  ^arxi  etnjaö  anberg,  et  toirK,  ungeachtet  feinet 
fd^önen  Äörj)erg,  ebenfo  in  bottem  9Rafee.  ©bmunb,  ber 
Söfetüid^t,  ift  mir  abfd^eulid^;  ©bmunb,  ber  fd^äblid^e  Söfe*  5 
mid^t,  fd^redflid^. 

3&inn  xä)  eö  alfo  §enn  Seffing  jugebe,  ^bafe  fd^äblid^e  §ä^ 
lid^feit  allezeit  fd^redflid^  fei/'^  fo  n)irb§err  Seffing  eg  mir  ju« 
Qthm,  ba^  fie  eS  nid^t  megen  il^rer  §äfelid^feit,  fonbem  blofe 
njegen  il^rer  Sd^äblid^feit  fei;  ba^  alfo  ber  3)id^ter  burc^  ba«  10 
§äfeUd^e  nie  bie  ©mpfinbung  be^  Sd^redtlid^en  1^  er  bor* 
bringen,  ba^  er  fie,  eigentlid^  gefprod^en,  nie  D  e  r  ft  ä  r  I  e  n 
fönne;  furj,  bafe  Sd^redflid^eö  unb  §äfelid^eö  jnjei  ganj  toer* 
fd^iebene  Slrten  ber  ©egenftänbe;  g^urd^t  unb  Slbfd^eu  jh)ei 
ganj  berfd^iebene  Slrten  ber  ßmpfinbung  feien.  §en  Sefftng  15 
^at  bieüeid^t  fagen  njotten:  ,,2lbfd^eu  gegen  bie  l^äfelid^e  Seele 
beg  anbem  toirb  burd^  Slbfd^eu  an  feinem  l^äfelid^en  K6rj)er 
berftärft;  ber  J)id^ter  fönne  fic^  alfo  ber  5*^^"^^"  i>^^  §öfes 
lid^en  bebienen,  um  21  b  f  d^  e  u  ju  berftärfen."  Slfebann  l^at 
er  red^t;  aber  and)  feine  SSerfd^njifterung  ber  ®mj)finbungen  20 
angegeben:  benn  Slbfd^eu  bleibt  Slbfd^eu;  baö  ^ä^ic^e,  baö 
Slbfd^eulid^e  fei  in  Seele  ober  Äörper. 

^d^  ^abe  bie  ©mpfinbung  am  §ä^lid^en  ber  formen  2Cb* 
fd^eu  genannt;  §err  Seffing  glaubt/  fie  @fel  nennen  ju 
fönnen,  unb  ge^t  barin  bon  §erm  ?iRenbetefo^n  ab,  ber  6!el  25 
nur  in  ben  niebrigen  Sinnen  ©efd^madt,  ©erud^  unb  ©efül^l, 
nid^t  aber  in  ©egenftänben  beö  ©efid^t^,  unb  faum  beö  ©e* 
l^örg  finben  mill.^  3!)er  S^^rad^gebraud^,  ber  in  Sad^en,  h)o 
e^  auf  nid^tg  ate  ©efül^l  anfommt,  immer  gel^ört  Serben  lann, 
fd^eint  auf  ber  Seite  be^  le^tem  ^l^ilofopj^en.  30 

'  2aot,  p.  142.  '  2aot,  p.  148. 

'  eitt.  53r.,  X.  5,  e.  101  [S3r.  82]. 
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Äommt  aber  ber  @fel  Dor^üölid^  bem  ©efd^madte,  unb  anbem 
Sinnen  nur  fofem  ju,  ate  fie  mit  il^m  berbunben  finb,  obet 
m  an  feine  Stelle  fe^en  fönnen,  fo  — 

®Ut  erftlic^  auf  bie  ^rage :  SBarum  ift  in  ben  fd^önen  Äün* 

5  ften  unb  SBiffenf d^aften  ber  @f el  nid^t  fd^ön  ?  bie  Urf ad^e  *  f o 

allflemein  nid^t,  njeil  ber  ®fel  blo^  ben  bunfeln  Sinnen  ju* 

fommt;  benn  bem  bunf elften  Sinne  unter  allen,  bem  ©efül^Ie, 

lommt  er  nic^t  ju. 

3loä)  minber  ift  ber  SBibertüille,  ben  ^ä^ic^feit  toirft,  fo 
lo  ganjlid^  Don  ber  3latux  be«  @fete,afe  §err  Seffing  meint;" 
benn  §äyic^Ieit  äußert  fid^  blofe  bem  Sluge;  6fel  eigentlich 
nur  bem  ©efd^madfe. 

2lm  minbeften  alfo  fann  fid^  yax  5Rad^al^mun9  ba«  QttU 
l^afte  boHfommen  fo,  toie  ba«  §äfelid^e  berl^alten.*®  Saffet 
15  un^  jebe  ber  breierlei  5Rad^al^munöen  be«  Säd^erlidben,  §ä^ 
liefen,  Sfeli^aften  burd^fragen. 

XVII. 

J)a3  §äyid^e  fann  in  ber  J)id^tfunft  gebrandet  toerben,  um 
ba«  Säd^erlid^e  ju  ermedten,  unb,  mie  flefagt,  l^at  bie  SJid^t* 
fünft  atebann  in  SSeranftaltung  ber  formen  feine  anbre  ©in* 

20  fd^ränfunö  atö  SBaJ^rfribeinlid^feit  unb  ©leid^gemid^t  beö  Äon^ 
traft«,  nämlid^  baö  fd^einbar  Sd^öne.  Slber  baö  ^ä^id^e  ein 
Snörebien«  be«  Säd^erlid^en  bei  bem  ?iRaler  ?  Kann  ber  3Raler 
fein  §äfelid^ö  in  Äontraft  be«  feinmollenben  Sd^önen  fe^en, 
bafe  ba«  Säd^erlid^e  J^erborblidft,  fo  tool^l.    J)a  bie«  aber 

25  feiten  ift,  ba  felbft  bei  ber  geiftreid^ften  ^ogart^fd^en  Äom^ 
j)ofition  bie  9Jlalerei  immer  augenfdbeinlid^er  ^äfelic^e  g^ormen, 
afe  ben  läc^erlid^en  Äontraft  burd^  l^ä^id^e  5«^^"^"  fd^ilbert, 

» mt  S3r.,  Z.  5,  th.  bof.  9  eoof.,  p.  148. 

*°  iaol,  p.  149- 
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fo  bleibt  fie  gleic^fam  ju  tdtperlic^,  um  bem  ^ic^tet  be^  Säd^er« 
liefen  folgen  ju  fönnen.  J)et  Siebter  trifft  ben  ®eift  beö  So» 
c^erlid^en  butd^  bad  ^äpd^e;  ber  Jlünftler  bleibt  am  Rbxptx 
bed  ^ä^ic^en  Heben  —  unb  bie  ipauptfad^e  ift  unftd^tbat. 
Senet  ftimmt  meine  Seele,  unb  mein  5Runb  la6)t  toiHiß;  biefer  5 
titelt  mid^  1^  ä  ^  l  i  c^,  unb  id^  foQ  lad^en! 

3)a«  ^ä^\ö)t  jum  6c^tecHid^en?    3l\i)t^l  in  ?Poefie  unb 
5RaIetei  nid^tg.    SBill  aber  bet  ©id^tet  2lbfd^eu  erregen: 
eine  abfc^eulid^e,  bösartige,  grimmige  6eele  an  ftd^  fd^on  toirb 
fid^  burd^  l^äfelid^e  SSerjerrungen  äufeem.    SoH  ber  Slbfd^eu  k 
toerftärft  toerben,  fo  gebe  er  il^r  ganj  einen  ^äfelid^en  Äörper; 
benn  toie  anberg  lann  mol^I  bag  SBol^ni^au^  fein,  baö  fie  fid^ 
^tbant,  in  bem  fie  fo  lange  genjirft?    SoH  ber  SKbfc^eu  fid^ 
in  5KitIeib  brechen,  toxü  ber  J)id^ter  in  Entfernung  eine  Seele 
jeigen,  bie  beffer  fein  fönnte,  fo  milbre  er  il^ren  Slbfdbeu  toenig«  15 
ften«  burc^  Stral^len  il^rer  guten  Slnlage,  burd^  einen  nid^t 
^äfelid^en  Körper.    J)er  ?iRaler  l^at  l^ier  Sd^ranfen  feiner 
^unft;  benn  toie  feiten  toill  biefe  \ioof)l  Slbfd^eu,  l^bd^ften  Slb« 
fd^eu  erregen !  unb  njenn  fid^  mit  bem  §äpd^en  lein  Sc^redfen, 
fonbern  nid^tg  afe  Slbfd^eu  erreichen  läfet,  toie  frei  gel^t  ber  20 
^ünftler  aud ! 

3)a3  6f ell^afte  enblid^  —  l^ier  bin.  ic^  mit  §erm  Seffing  gar 
nid^t  einig.  2)a3  Sffiiefel,  baö  Sofrate^  unterbrad^,  ift  an  fid^ 
fein  efell^after  (Segenftanb,  unb  bie  e!ell^aften  3^9^^  bie  Slri* 
ftop^aneg  fonft  einmifd^t,  fmb  ein  ©efd^enf  an  ben  gried^i*  25 
fdben  $öbel,  ba3  toir  bemfelben  aud^  laffen  fönnen.  Stile 
l^ottentottifd^en  ©rjäl^lungen,  fobalb  fie  ben  6fel  jur  ^anpU 
toirfung  l^aben,  fo  bünfen  fie  mir  Sluggeburten  beö  britifd^en 
Übertüi^eg  unb  b  ö  f  e  n  §umourg.  ^n  §efiobg  Slbbilbung 
ber  ^raurigfeit  bin  id^  mit  Songin  toon  einerlei  ©mpfinbung;  30 
e^  fei,  au^  njeld^er  Urfad^e  e«  fei  —  id^  mag  bie  fliefeenbe  ?iafe 
nid^t  feigen;  id^  mag  nid^t^  feigen,  toa«  mirflid^  gfel  ertoedtt 
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&d,  al3  fold^et,  lafet  fxäf  fc^Ied^tl^tn  mit  leinet  anbetn  ge« 
fäDigen  @mf){tnbung  berfd^meljen;  unb  \oinn  baS  ®x&^\6)t 
nxd)tö  ald  ein  elel^afte«  Sc^tectlid^e  ift,  fo  ift  in  biefem  @xä^ 
lid^en,  toad  fid^  t)om  @tel  batein  mifd^t,  aUemal  unangenel^m, 
5  nribtig. 

5Rut  mu^  man  aud^  fteilid^  nic^tg  füt  ©fei  ettegenb  l^alten, 
toa«  nut  einen  5Rebenbegtiff  be«  ßfefö,  butc^  toeite  3^^* 
etinnetung  l^aben  mbd^te;  nid^tg  füt  6Iel  ettegenb,  toai,  ol^ne 
bem  ©efd^made  unb  @etud^e  jujugel^dten,  blo^  mibtig  ge« 

lo  nannt  toetben  Idnnte:  nid^t  alle«  enblic^  in  einet  fünftlic^en 

!Rac^a^mung  füt  etell^aft,  toa^  faum  in  bet  9latut  felbft,  bie 

leinet  unangenel^men  ©mpfinbung  folc^  eine  enge  Bpf)&xt 

gegeben,  al«  bem  malzten  @!eL 

S)od^  id^  toetgeffe  an^  meinem  Ätitifc^en  SBälbd^en  beinahe 

15  ganjlid^  ben  Slüdtnjeg.  5Bie  l^abe  id^  in  bemfelben  nmi^et* 
geittt!  2Bie  Detfd^iebne  Slugfid^ten  boten  fxd)  mit  bat!  SBie 
mand^en  tid^tigen  unb  inigen  ©ebanfen  mag  id^  auf  meinem 
ttäumetifd^en  $fabe  gebadet  l^aben!  ßg  fei!  Seffingg  £aos 
loon  l^at  mit  9Ratetie  jum  5Rad^benf en  betfd^afft ;  §omet,  unb 

90  bie  menfd^Iid^e  Seele  maten  bie  Duellen,  au3  benen  id^  badete. 

„^tnn  mein  Släfonnement  nid^t  fo  bünbig  ift,  afö  ba«  Seffing* 

fc^e,  fo  toetben  bielleid^t  meine  ftitifd^en  ßtdttetungen  mel^t 

nad^  bet  Duelle  fd^medfen."  ^ 

Übrigen«  fei  jebe«  2Bott,  unb  jebe  SBenbung  betbannt,  bie 

25  toibet  §ettn  Seffing  gefd^rieben  fd^iene.  3^  ^abe  übet 
feine  5Raterien  gebadet,  unb  tüo  id^  infonbetl^eit  nad^  Seitung 
bet  2llten  babon  abgelten  mu^te,  fptad^  id^  offen^etjig,  unb 
tooHte  in  3^otm  eine«  Senbfd^teiben«  fpted^en,  njenn  e«  bie 
9lbn>ed^felung  unb  bet  ^nf^alt  bet  ?iRaterien  jugelaffen  l^ätte. 

30  SBenn  meine  ß^^^f^I  w^^b  SBibetfptüd^e  bie  Sefet  be«  Saofoon 
bal^in  Detmögen,  il^n  nod^mal«,  il^n  fo  fotgfältig  al«  id^  ju 

'  l^cff.  SJott.  ju  1*00!.  @.  26. 
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Icfen,  unb  'if)n  auS  meinen  ß^^if^'^^^/  <?^^^  meine  3^^if«I  ^«^ 
i^m,  ju  Derbeffem,  fo  f)abt  xd)  ber  Sad^e  beg  £ao!oon  ttjeit 
me^t  getoorteilt,  atö  burd^  ein  falteS  Sob,  hinter  h)elci^em  jebet 
Sefer  fo,  mie  fein  Url^eber  unb  33efi^et,  ^ä^nt  ?iReine  ©dbrift 
felbft,  toie  mürbig  mir  Saofoon  gefd^ienen,  um  barüber  ju  5 
benfen,  fei  ein  Dpfet  meiner  Sld^tung  an  ben  SSerfaffet  be^ 
felben.    £obn)orte  bcrrjubringen  l^abe  id^  nid^t 


Ccffings  (£ntu)ürfc  3um  €aofoott. 

No.  1. 

I. 

3)ie  S^nltd^fcit  unb  Übereinftimmung  bct  ^ßoefic  unb  5Wa= 
letci  ift  oft  genug  berührt  unb  au^gcfü^rt  tüorben;  aber  tüie 
tnid^  bünit,  nie  mit  berjenigen  ©enauigfeit,  bie  allen  Übeln 
ßinflüjfen  auf  bie  eine  ober  auf  bie  anbere  l^ätte  vorbauen 

5  lönnen.* 

3)iefe  Übeln  ©inflüjfe  l^aben  fid^  in  ber  ^Poefie  burd^  bie 
©d^ilberunggfud^t,  unb  in  ber  3JlaIerei  burd^  bie  Slllegori* 
fterei  geäußert;  tnbem  man  jene  ju  einem  rebenben  ©e« 
mälbe  mad^en  tootten,  ol^ne  eigentlid^  ju  toiffen,  lt)a§  fie  malen 

lo  fönne,  unb  fotte;  unb  biefe  ju  einem  ftummen  ©ebid^te,  ol^ne 

überlegt  ju  l^aben,  in  iDeld^em  5Wa^e  fte  beutlid^e^  Segriffe 

erregen  lönne,  ol^ne  fid^  bon  il^rer  eigentlid^en  Seftimmung  ju 

entfernen  unb  ju  einer  toifflürlid^en  ©d^riftart  ju  toerben. 

Slu^er  biefen  Serleitungen  ber  3)id^ter  unb  Äünftler  felbft, 

15  l^aben  bie  feid^ten  ^Parallelen  ber  ^Poefte  unb  3KaIerei  aud^  ben 
Äritifu«  öfter«  ju  ungegrünbeten  Urteilen  tjerfül^rt,  lt)enn  er 
in  ben  SBerfen  be«  ®id^ter§  unb  SKaler«  über  einerlei  SBortourf, 
bie  barin  bemerlten  2lbn)eid^ungen  t)on  einanber  ju  g^el^Iern 
mad^en  tooffen,  bie  er  bem  einen  ober  bem  anbern,  nad^bem 

ao  er  enttoeber  mel^r  ©efd^madf  an  ber  3)id^tlunft  ober  5WaIerei 
l^at,  jur  Saft  gelegt. 
Unb  biefen  ungegrünbeten  Urteilen  iDenigfteng  abjul^elfen, 

'allgemeine;  benn  bcutlid^  finb  otlc  ^Begriffe  ber  SWalcrd. 

•a.page2<Uiiea8fiF. 
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bürfte  e^  fid^  Ido^I  ber  SWü^e  tocrlo^ncn,  bie  aJlcbatffe  aud^ 
einmal  utnjufe^rcn,  unb  bie  aSerfd^ieben^eit  ju  ertoägen,  bie 
]id)  jmifd^en  ber  SJid^tfunft  imb  3JlaIerei  jtnbet,  um  ju  feigen, 
ob  avi^  biefer  SSerfd^ieben^eit  nic^t  ©efe^e  folgen,  bie  ber  einen 
unb  ber  anbern  eigentümlid^  finb,  unb  bie  eine  öftere  nötigen, 
einen  ganj  anbern  SBeg  ju  betreten,  aU  i^re  6ci^U)efter  betritt, 
Wtnn  fie  toirflid^  ben  3:ite(  einer  ©d^tüefter  bel^au^)ten,  unb 
nid^t  in  eine  eiferfüd^tige  nad^äffenbe  5lebenbu^lerin  ausarten 
ioitt. 

Db  ber  SSirtuofe  felbft  au§  biefen  IXnterfud^ungen  einigen  w 
S^u^en  jie^en  fann,  bie  il^n  bag  nur  beutlid^  benfen  leieren, 
ioorauf  i^n  fein  blo^eg  ©efü^I  bei  ber  Slrbeit  unbetüu^t  fixieren 
mufj:  biefe§  lt)ill  id^  nid^t  entfd^eiben.^  SBir  jlnb  barin  einig, 
ba^  bie  Äritif  für  fid^  eine  SBiffenj'd^aft  ift,  bie  alle  Kultur 
i)crbient;  gefegt,  ba^  fie  bem  ©enie  aud^  ju  gar  nid^tg  l^elfen  15 
fottte. 

II. 

5Poefte  unb  ?Dlaterei,*  beibe  finb  nad^al^menbe  Äünfte,  beiber 
®nbjtoedf  ift,  toon  i^ren  SSortoürfcn  bie  leb^afteften  fmnlid^ften 
SorfteHungen  in  un§  ju  ertocdfen.     ©ie  l^aben  folglid^  äße  bie 
Siegeln  gemein,  bie  au§  bem  S3egriffe  ber  5Rad^a]^mung,  auö  » 
biefem  ©nbjUjedfe  entfjjringen. 

*  !Dic  ©renken  her  fünfte  fönnen,  o^ue  bem  gcucr  be^  ©cnic«  (Sintrog 
gu  tun,  öon  ber  bcutlid^ften  (grfcnntni«  abgeteilt  merbcn;  bcnn  fie  getgcn 
bem  SRirtuofcn  nur  moöon  er  gu  abftraf)iercn  f)at.  (S«  finb  olfo  blog  negative 
Siegeln,  bie  gar  h)of)l  ein  Söerf  ber  ^unft  fein  fönncn.     (9Wcnbel«fo]^n.)   25 

Sed^t.  3^  möd^te  bie  Äritif  roit  bie  $f^cl^ologic  in  rationalem  et  em- 
piricam  abteilen;  unb  gcrabe  bei  biefer  3Waterie  bie  ©renjen  gmcier  fünfte 
abzuteilen,  mirb  bie  (grfabrung,  bie  DfJücffici^t  auf  baö,  ma«  alle  Äünftler 
getan  f)aben,  unumgänglich  nötig  fein.  3n  9^orbamcrifa  l^atten  bie 
grangofen  unb  @ngtänber  unter  ber  §anb  i^xt  ©renjcn  erweitert;  nun  30 
erinnern  <Bk  fid^,  maö  für  Unorbnungen  ietjt  barauö  cntftanbcn  finb, 
mci(  bie  SD^inifter  xu  Utrcd^t  feine  redeten  JOonbfarten  l^attcn,  al«  fie 
abteilten.     (5^icolai.) 

*  a.  101, 1  ff. 
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allein  fie  bcbiencn  ftd^  ganj  Derfd^iebner  5Kittel  ju  il^rcr 
3?ac^a]^mun0;  unb  aug  ber  SScrfd^icben^eit  biefer  5Kittel  müjfen 
bie  befonbern  Siegeln  für  eine  jebe  hergeleitet  toerben. 

S)ie  5Kalerei  brandet  Figuren  unb  färben  in  bem 
5  Slaume. 

2)ie  3)tci^tlunft  artifuUerte  3:öne  in  ber  3«it- 

Senet  S^^<f)^^  fi^i>  natürlid^.  S)iefer  i^re  fmb  toill« 
lürlid^.^ 

III. 

3lad)a\)mtn\>^^  S^\(i)zn  neben  einanber  fönnen  ani)  nur 

CO  ©egenftänbe  auöbrüden,  bie  neben  einanber,  ober  beren  Steile 

neben  einanber  ejiftieren.     ©old^e  ©egenftänbe  l^ei^enÄör« 

^)  e  r.    5<>^ö'i^  f^"*^  Äörjjer,  mit  il^ren  ftd^tbaren  ©genf d^aften, 

bie  eigentlid^en  ©egenftänbe  ber  3Jlalerei.* 

yiad^al^menbe  3^^^^^^  auf  einanber  fönnen  aud^  nur  ®e* 

15  genftänbe  au^brüdfen,  bie  auf  einanber,  ober  beren  Steile  auf 

einanber    folgen.*    ©old^e    ©egenftänbe    l^ei^en    über^aujjt 

§anblungen.*    ^Jolglid^  ftnb  §anblungen  ber  eigentlid^e 

©egenftanb  ber  $  o  e  f  i  e. 

*  !Dicfc  Dppofition  geigt  fid^  bcutlid^cr  in  Slnfcl^ung  ber  9Wufif  unb 
20  SWolerci.    3ene  bebient  fid^  gleid^fottö  notürlid^cr  S^^^^^f  o^ntt  aber 

nur  burcö  bie  löemegung  iiad^.  !Dic  ^oefie  l^at  einige  (Sigenfc^often  mit 
ber  SWufif,  unb  einige  mit  ber  iD^alerei  gemein.  3§rc  S^^^^^  finb  öon 
toitttürhd^er  5Bebeutung,  bafjer  brüdfen  [ie  aud^  jumeilen  nebcneinonber 
epftierenbc  !Din9c  au«,  ol^ne  beömegen  einen  (Singriff  in  bo8  ®ebiet  ber 
25  iWolerei  gu  tun,  lebod^  l^ieröon  in  ber  Jolge  ein  mehrere«.   (9WenbeI«fof)n.) 

"  9iatürlid^e.     (a)?enbel«fof)n.) 

'  9leinl  fie  brüdfen  ouc^  nebeneinanber  ejiftierenbe  2)inge  au«,  n)cnn 
fie  öon  toiatürlid^cr  5Bebeutung  finb.     (9JJenbeI«fof)n.) 

*  ^Bewegungen  l^eiften  fie  eigentlid^,  benn  e«  gibt  .^onblungen,  bie  au« 
30  nebeneinanber  e^ftierenben  2:eUen  bepel^en,  unb  bicfc  finb  malcrifd^. 

Slber  bie  löetoegung  beftefjt  blofj  au«  Xeilen,  bie  ouf  einanber  folgen.  SGBir 
l^aben  alfo  Bewegungen  unb  ^anblungen.  !Die  Tlu\xt  brüdft  öanblung 
burd^  bie  Bewegung  unb  bie  9ÄaIerei  Bewegung  burc^  bie  ^anbfung  au«. 
3ene  öermittelft  natürlicher  2:öne,  biefe  öcrmittelft  ber  9iäume.    !Die 

•Cf.  iOi,  I3ff. 
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• 

®oci^  alle  Mxptx  ejiftieren  nid^t  allein  in  bem  SRaume, 
fonbern  and)  in  ber  3^it.*  Sie  bauem  fort,  unb  lönnen  in 
jebem  Slugenblidfe  i^rer  3)auer  anberS  erfd^einen  unb  in  anbter 
aSerbinbung  [teilen.  Qth^  biefer  augenblidfUd^en  ©rfd^ei« 
nungen  unb  SSerbinbungen  ift  bie  SBirfung  einer  tjorj^erge«  5 
l^enben,  unb  lann  bie  tlrfad;e  einer  folgenben,  unb  fonad^  gleid^« 
jam  ba§  ßentrum  einer  §anblung  fein,  ^olglid^  lann 
bie  3JlaIerei  aud;  §anb(ungen  nad^al^men,  abernurans 
beutung^tüeife  burd^  Äör^)er. 

2luf  ber  anbern  Seite  fönnen  §anblungen  nid^t  für  fid^  10 
felbft  beftel^en,  fonbern  muffen  geh)iffen  3Kefen  anl^ängcn. 
Snfofern  nun  biefe  SBefen  J?ör^)er  finb,  fd;ilbert  bie  5poef  ie 
aud^Äör^)er,  aber  nur  anbeutung §it)eifebutd^  §anbs 
lungen.^ 

IV. 

3)ie  3Jlalerei  fann  in  i^rcn  foegiftierenben  ilomjjofitionen  15 
nur  einen  einzigen  3lugenblid  ber  §anblung  nu^en, 

^oefie  i)at  löcmcftunftcn  imb  ^anblunßcn  öcrmittclft  her  lüiHfürlid&en 
3eld&en.  !Dte  *ipocflc  f)at  ober  oud^  unbcmcfllid^c  ^anblungen,  bicfc  finb 
öoHfornmcn  inQ(crifd&.  3»  ®»  ^^^  f^omcrifd^c  Ötcid^ni«,  ba  bie  v^irten- 
fnobcn  öor  ber  ^crbe  ftcl)cn,  unb  bcm  flrimmij^cn  \!'6\r)cn  brcnncnbc  Jacfetn  ao 
cntßegenl^Qltcn.  !Dcr  ftcrbcnbe  Slboni«,  bie  (SutflU^rung  ber  (Suropa  finb 
golßcn  öon  ©d^ilbcrunflcn,  ba  ftcl^cnbc  unb  bcmcgtid^c  v^anblungen  mit 
einanbcr  abmed^feln.     (3)icnbc(«fo]^n.) 

'  !Die  "ipocflc  fann  flar  n)of)l  ilörpcr  fd)ilbcm,  aber  fie  l^at  fotgenbe 
©renjen  nid^t  ,^u  übcrf (Streiten.  Söcnn  mir  ein  im  9iaumc  bcfinblid^e«  25 
©an.K  unö  beuttidft  öorftcttcn  motten,  fo  bctrad)tcn  mir  (1)  bie  Xeitc  einjctn, 
(2)  i^rc  53erbinbuntt,  (:^)  ba^  C5an;je.  Itnfcrc  'Sinuc  öerridötcn  biefe«  mit 
einer  fo  erftauutirf)cn  Wefd^minbififeit,  ba\i  mir  atle  bicfc  Operationen  gu 
fiteid&er  i^dt  gu  öerric^ten  fltaubcn.  Söcnn  un8  bat)cr  atte  cinutnen  Xeite 
eine«  im  JRaume  fid^  befinbcnbcn  Wcflcnftanbcö  burcift  mittfürtici^e  .Reichen  30 
angebeutet  merben,  fo  mirb  unö  bie  biitte  Operation,  ba«  3"fcimmen- 
l^alten  attcr  2:eite,  att^u  befcijmcrlidö.  ^ix  muffen  unfcre  (Sinbitbung«- 
fraft  attjiufel^r  anftrcngcn,  menn  fie  fo  jjertrennte  (Stücfc  in  ein  raumer* 
füllenbe«  ©anjc  gufammenfaffen  folt.t     (3J2enbet«fot)n.) 

•a.  202,20.     ia.108,  iff. 
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unb  mufl  ba^er  bcn  ^)rägnantcftcn  tüäl^lcn,  au3  tücld^em 
baS  aSor^ergel^enbc  unb  golgenbe  am  begreiflid^ftcn  iDtrb.* 

®bcnfo  fann  aud^  bie  ^ßocfie  in  i^rcn  fortfd^reitcnben 

5laci^a]^mun0cn n u r  eine  einjige  ©igenfd^aft  berÄörj)er 

5  nu^en,  unb  mu^  ballet  biejenige  toä^len,  toeld^e  bag  finnlici^fte 

Silb  be§  Äörjjer^  öon  ber  ©eite  ertüecft,  öon  tüeld^er  fie  il^n 

Öieraug  fliegt  bie  SRegel  öon  ber  ©inl^eit  ber  malerifd^en 
33eih)örter,  unb  ber  ©jjarfamfeit  in  ben  ©d^ilberungen  för^)ers 

10  Hd^er  ©egenftänbe.t  ^n  biefer  befielt  bie  gro^e  SWanier  be« 
§omer;  unb  ber  entgegengefe^te  g^e^Ier  ift  bie  ©d^toad^l^eit 
öieler neuern,  befonberö  ber  Sl^omfonf  d^en  !Did^ter,1:  bie  in 
einem  ©tücfe  mit  bem  3KaIer  tüetteifern  tüollen,  in  tüeld^em  fie 
notUjenbig  tjon  il^m  überh)unben  toerben  muffen. 

15  §omer  l^at  für  ein  3)ing  nur  einen  3wg-  ®in  ©d^iff  ift 
il^m  balb  baö  f  d^tuarje  ©d;iff,  balb  ba^  l^ol^le  ©d^iff,  balb 
ba§  fd^nelle  ©d^iff,  l^öd^ftenö  baö  hjo^lberuberte  fd^toarje 
©d^iff.  SBeiter  lä^t  er  fid^  in  bie  ©d^ilberung  be3©d^iffeg 
nid^tein.    S[berlt)o]^Ibag©d^iff  en,  bag  3[bfal^ren,  baö 

20  3lnlanbenbe^  ©d^iffeg  mad^t  er  ju  einem  au^fü^rlid^en  ©e* 

mälbe;  ju  einem  ©emälbe,  an^  toeld^em  ber  3KaIer  fünf,  fed^ö 

befonbere  ©emälbe  mad^en  mü^te,  toenn  er  eS  ganj  auf  feine 

Seintoanb  bringen  h)oIIte.§ 

3tt)ingen  ben  §omer  ja  befonbere  Umftänbe,  unfere  33Iidfe 

^5  auf  einen  einjelnen  IörjjerUd;en  ©egenftanb  länger  ju  l^eften: 

'  !Dcr  !Did^tcr  fuc^t  aUtidt  $anblung  unb  SScmcgung  gu  ücrbinben, 
haf)ex  er  fid^  feiten  bei  einem  Slügenblicfe  ber  3^it  lange  öertoeilt.  3)a 
i^m  eine  gröfecre  5!JJanmgfaltigfcit  gu  !Dienften  ift,  fo  fd^ränft  er  fid^  nid^t 
gern  auf  eine  fleinere  ein.  i)a]^er  öermeibet  er  ftef)enbe  ^anblungen, 
50  menn  er  fie  in  bemeglid^c  öermanbeln  fann.  !Die  fotgenben  mol^l  au8gc* 
fudftten  5Beifpiele  paffen  ouf  bicfe  ^el^re  öoKfommen  <Sie  bereifen  aber 
feine  gänjlid^e  Sluöfc^ticfeung  aller  ftef)enben  §anblungen.  (SD^enbel^* 
fo^n.) 

*  Cf.  102,  4  ff.       t  Cf.  102,  12.       X  Supra,  p.  xlv.       g  Cf.  103,  7  ff. 
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fo  tüitb  bemungcad^tct  lein  ©emälbe  barauS,  bem  bct  5Raler 
mit  bcm  ^infel  folgen  fönnte;  fonbern  et  toei^  burd^  unjä^Iige 
Äunftgriffe  biefen  einjelnen  ©egenftanb  in  eine  %olQi  toon  Slu^ 
genbliden  ju  fe^en,  in  beten  jebem  et  anbete  erfd^eint,  unb  in 
beten  le^tem  i^n  bet  3Kalet  ettoatten  mu^,  um  nn^  ent?  , 
ftanben  ju  jeigen,  toa^  tüit  bei  bem  SJid^tet  ent [teilen  fe^en. 
3.  ®.  SKitt  §omet  un§  ben  SBagen  bet  3w"<>  f^^^^  I^ff^«/ 
fo  mu^  i^n  §ebe  toot  unfeten  3lugen  ©tüd  füt  (StüdC  jufams 
menfe^en.  (Iliad.  -£,  720.)  SBiff  et  und  jeigen,  toie  Slga^ 
memnon  befleibet  getoefen,  fo  mu^  fid^  bet  Äönig  bot  unfetn  w 
Slugen  Stüdf  füt  ©tüd  feine  böHige  ^leibung  anlegen  (Iliad. 

^,  41-46).      ©ein   ©cejjtet  ift  XP^^^o^?  rjXoKri  ireirapfJLCvov ; 

abet  tüit  toollen  bon  biefem  toid^tigen  ©cejjtet  eine  umftänbs 
lid^ete  (eb^aftete  3bee  l^aben:  toa^  tut  alfo  §omet?    3Rali 
et  und,  au^et  ben  golbenen  3täge(n,  nun  aud^  baS  §oIj,  ben  15 
gefd^ni^ten  Änojjf  ?    3^/  ^^^^  i>i^  33ef d^teibung  in  eine  §es 
talbif  foHte,  bamit  einmal  in  ben  folgenben  Seiten  ein  anbtet 
genau  batnad^  gemad^t  Ujetben  fönnte.    Unb  bod^  bin  ic^  ge* 
tüi^,  baft  mand^et  bon  unfetn  neuetn  3)id^tetn  eine  folc^e 
5!Ba^)^)enfönig§befd^teibung  batau^  toütbe  gemad^t  ^aben^  in  » 
bet  tteu^etjigften  3Keinung,  ba^  et  toitflid^  felbet  gemalt  l&abc, 
h)eil  bet  3D?aIet  il^m  nad^malen  fann.     SBaö  belümmett  fid^ 
abet  §ümet,  lt)ie  Ujeit  et  ben  3KaIet  leintet  ftd^  lä^t?    ©tatt 
einet  3lbbilbung  gibt  et  nn^  bie  ©efd^id^te  be3  ©ce^)tet3;  etft 
ift  ee  untet  bet  Sltbeit  beg  SSuIfan;  nun  glänjt  eö  in  ben  25 
Rauben  be§  ^u^^itet;   nun  bemetft  e^  bie  Söütbe  5KetIut§; 
nun  ift  e§  bet  Äommanboftab  beg  ftiegetifd^en  ^eIo^)§;  nun 
bet  §ittenftab  beg  ftieblid^en  Sitten«  (Iliad.  B,  101).     Unb 
fo  fenne  id^  enblid^  ba§  ©cejjtet  beffet,  aU  mit  e§  bet  ?!JlaIet 
bot  3lugen  legen,  obet  bet  Sted^^Iet  in  bie  §änbe  geben  fann.*  30 
§ietl^et  gel^öten  betfd^iebene  33ettad^tungen  übet  ben  l^ome« 

•a.  103,  i6flf. 
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rifd^en  ©d^ilb  bc«  Sld^iKe^.*  SBeit  ßefe^lt,  ba^  fid^  §omcr 
bei  Scfd^teibung  ber  barauf  borgefteUtcn  §anblungen,  an  ben 
einzigen  SlugcnblidE,  in  tüeld^em  fie  ber  göttlid^e  Äünftler  ge? 
nommen,  gel^alten;  er  l^at  bielme^r  biefen  Slugenblid  unter 
aü^n  am  tüenigften  berührt,  unb  \xä)  über  öorl^ergel^enbe  ober 
folgenbe  ausgebreitet,  bie  ber  Äünftler  bloft  mu^te  erraten 
laffen.  6r  untertüarf  \xä)  nid^t  ben  engen  ©d^ranfen  einer 
materiellen  Äunft;  er  bemäd^tigte  fid^  ber  ©ebanfen  bes  Äünft= 
(er§,  ol^ne  fid^  baran  ju  lehren,  tuie  iveit  i^m  bie  SSebürfniffe 
feiner  Äunft  fold^e  auSjubrüdEen  erlauben  trotten;  erbrüdfte  fie 
au^,  tüie  fie  35u(fan  auSbrüdfen  ju  fönnen  getoünfd^t  l^ätte. 

©eid^te  Äunftrid^terf  ^aben  i^n  be^iüegen  getabelt;  unb 
lüaS  herleitete  fie  ju  biefem  3:abel  anberS,  als  i^re  unrid^tigen 
Segriffe  öon  ber  j)oetifd^en  9JlaIerei  ? 


V. 

35  ilörjjerlid^e  ©d^önl^eitt  entf^jringt  auS  ber  übereinftim* 
menben  ©irfung  mannigfaltiger  I^eile,  bie  fid^  auf  einmal  übevs 
fe^en  laffen.  ©ie  erf orbert  alfo,  bafe  biefe  2^eile  nebeneinanber 
liegen  muffen,  unb  ba  3)inge,  beren  3:eile  nebeneinanber  Hegen, 
ber  eigentlid;e  ©egenftanb  ber  9KaIerei  finb,  fo  lann  fie,  unb 

20  nur  fte  allein,  lör^jerlid^e  ©d^ön^eit  nad^a^men. 

3)er  3)id^ter,  ber  bie  (Elemente  ber  ©d^önl^eit  nur  nad^eins 
anber  jeigen  lönnte,  enthält  fid;  ba^cr  ber  ©d^ilberung  f ör^jers 
lid^er  ©d^önl^eiten  gänjlid^.^     6r  fü^It  cS,  ba^  biefe  ßlcmente 

*  Söcnn  mir  bie  SD^afcrci  öötlig  auö  ber  ^ocfic  öcrbannen,  fo  öerbam* 
25  mcn  mir  mond^e  trcfflid^c  ©teile  au«  alten  !Did&tern.  !Daö  ?ieb  ?lna* 
freon«  an  feinen  SD^aler  ift  eine  pittore^fe  Söefcjreibung  ber  ©d^önl^cit. 
'^Jinbar  fogar  ^at  SD^Jalereien  im  eiqcntlid^en  S?erftonbe.  ©ein  SSogel  3u* 
pitcr'ö,  ber  auf  bem  ©cepter  be«  SBcttbcfierrfd^er«  frfitäft,  ift  eine  au«fü^r* 
lic^e  5Ö?a(erci.  <^omer  fd^cint  bcrgleidicn  ©iilbcrungen  nidbt  getiebt  gu 
30  f)oben,  ba«  ift  maf)r.    Sldein  [mie  t)at  er  bie  ,?)äl3Ü(^fcit  bc«  J^erfite« 

*a.  117, 27  ü.     tcf.  120, 2-».      xa  124, 21  ff. 
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nad^cinanbet  georbnet,  unmöglich  bie  SBirfung  l^aben  lönnen, 
bic  fie  nebeneinanber  georbnet  l^aben;  unb  ba^  ber  longentries 
renbe  S3lidf,  ben  xi)  nad^  i^rer  (Enumeration  auf  fic  juglcic^ 
jurüdffenben  tvxii,  mir  bod^  fein  übereinftimmenbeg  33ilb  ge^ 
tüä^rt,  unb  eö  über  bie  menfd^Iid^e  ©inbilbung  ge^t,  jtd^  toor-  5 
juftellen,  \oa^  biefer  3Kunb,  unb  biefe  9lafe,  unb  biefe  Slugen 
jufammcn  für  einen  ©ffeft  l^aben,  tüenn  man  fxd)  nxd)t  au3  ber 
5Ratur  ober  Äunft  einer  ä^nlid^en  Äomjjofition  fold^er  Steile 
erinnern  f  ann* 

3)ie  ^Pra^ig  be3  §omer  ftimmt  hiermit  toöllig  überein.  6r  10 
fagt:  5Rireug  toar  fd^ön,  2ld^iHeg  toar  no^  fd^öner,  i^e* 
lena  befa^  eine  göttlid^e  ©d^ön^eit;  aber  nirgenbg  läftt  er 
ftd^  in  eine  umftänblid^ere  Sd^ilberung  biefer  ©^ön^eiten  ein. 
Unb  bod^  ift  baS  ganje  ©ebid^t  auf  bie  Sd^önl^eit  ber  Helena 
Qthant  2öie  fe^r  toürbe  ein  neuerer  3)id^ter  barüber  luju*  15 
riert  l^aben!^ 

S3leibt  aber  barum  §omer  in  biefem  Stüdfe  l^inter  bem 
5Dlaler  ?  Äeineötoegg.  6r  toei^  einen  b  0  Jj  Jj  e  1 1  e  n  SBeg  i^n 
anä)  l^ier  toieber  einju^olen. 

®inmal,  burd^  bie  3Sertoanblung  ber  ©d^önl^eit  in  Steig.*  20 
Sleij  ift  bie  ©d^ön^eit  in  S3etoegung,  unb  ^htn  barum  bem 
5Ka(er  weniger  bequem,  al§  bem  3)id^ter.    3)er  SKaler  lann 
bie  53en)egung  nur  erraten  Iaf[en;  in  ber  3^at  ftnb  feine  gi« 
guren  ol^ne  Setoegung.    S'^Iö'i^  ^i^i>  i>^^  SReij  bei  il^m  jur 

malen  fönncn,  ol^ne  nebeneinanber  fcicnbc  Xetlc  feigen  üu  laffen,  bie  nic^t  25 
übcreinftimmcn.     konnte  bicfeö  in  Slnfcl^ung  ber  ^äfeHc^fci^  gcfd^e^en, 
marum  nid^t  auc^  in  ?lnfef)ung  ber  <Sd^önf)cit?]     (SOf^enbeldfo^n.) 

*[2lu«  ganj  anbem  ©rünben  fönntc  fid|  begreifen  loffcn,  marum  ^omer 
bergleid^cn  au«fü]^r(ici6e  ©d^ilbcrungen  l^icr  nid^t  mad&en  mugte,  ob  fie 
gtcid^  aud)  bei  i^m  unb  anbem  !Did^tcrn  gu  finbcn  finb.  3)a«  ©cbid^t  30 
mar  auf  bie  (Sci&ön^eit  ber  ^elena  gebaut,  be«tt)egen  fontc  man  ben 
®  r  u  n  b  nid^t  fefjen.]  3(0  bin  l^ier  mit  öietem  @inj einen  ni(^t  jufrieben, 
aber  tueil  id^  mid^  nic^t  bcutUd^  au^brüdCen  fann,  fo  fc^reibe  ic^  nur  ma« 
©eichte«  nieber.     (3^icolai.) 

•a.  133,  23  s. 
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©rtmaffc.  IXnb  ba§  ift  bie  tüa^re  Urf ad;e,  toarum  bic 
Sllten  für  i^tc  fd^önften  Qiaimn  ben  ©tanb  bcr  Siu^e  tüä^Iten. 
Sl&te  SJid^ter,  aber  nid^t  i^re  33ilbl^auer,  Iaf[cn  bic  3Senug 
läd^eln.^  Sine  marmorne  3Senu§,  bie  ba  läd^elt,  läd^elt  immer;* 
5  unb  h)a^  ift  anftö^iger,  a(^  ba3  2^ranfitorifd;e  bcr  3latux  in 
ein  gortbauernbeö  ber  Äunft  ju  öertoanbeln  ? 

3toeitenö,  er  fc^ilbcrt  bie  Sd^önl^eit  burd;  il^re  SEBir- 
lung.  5IRan  erinnere  fid^  berbortrefflid^en  ©teile  beim  §omer, 
tüo  §elena  in  bie  3SerfammIung  ber  3llten  tritt.  SBa^  em})s 
xo  fanben  bie  eJ^rtoürbigen  ©reife !  Unb  toa^  lann  eine  lebs 
l^aftere  3^^^  ^^n  ©d^önl^eit  getoä^ren,  al^  baö  falte  Sllter  fie 
be§  Äriegeg  Ujo^I  toert  erfennen  laffen,  ber  fo  öiel  Slut  unb  fo 
t)iel  2^ränen  foftet.f 

VI. 

6in  einziger,  unfd^idflid^er  2^eil  lann  bie  übereinftimmenbe 
15  SBirfung  bieler  jur  Sd^önl^eit,  ftören.  t  2)od^  h)irb  ber  ©egen- 
ftanb  barum  nod^  nid^t  bä^lid^.  2lud^  bie  §ä^Iid^feit  erforbert 
mehrere  unfd^idflid^e  2^eile,  bie  id;  ebenfalls  auf  einmal  mu^ 
überfeinen  lönnen,  totnn  toir  ba^  ©egenteil  babei  toon  bem 
em})finben  follen,  Wa^  un^  bie  Sd^önl^eit  emjjfinben  lä^t. 
2o  tJ*>l0Kdn  fönnte  bie  ^äpd^feit  tt>o%  in  Slnfel^ung  x^xt^ 
SBefenö,  unter  bie  ©egenftänbe  ber  3Dta(erei  gehören;  ba  aber 
ii^re  2öir!ung  eine  unangenel^me  ©mjjfinbung  ift,  unb  ba§  3Scr= 

*  31^rc  !Dici^tcr  loffen  bie  SBcnu«,  fooiel  id^  mid^  erinnere,  nid^t  läd&eln, 
fonbern  ba«  ?  ä  c^  e  l  n  U  c  b  e  n,  baö  f)ei6t,  freunblid^  fein,  unb  biefe« 

25  tun  aud^  bie  TlaUx  unb  S3ilbf)auer.  SBcnn  fie  aber  bie  3Scnu«  ntolten, 
h)ie  fie  qu8  bem  SD^cer  fommt,  t)aben  fie  fie  nid^t  bie  Slugen  fd^om^oft  nie* 
bcrfd&lagcn  laffen?  2Bar  benn  biefe«  aurfi  ©rimaffe?  ©omol^l  !^id^ter  al« 
SWolcr  f (feinen  fid^  öielmel^r  biefe  Siegel  öorgcf daneben  ju  fjaben:  eine 
^crfon  ottein  unb  in  ^utjt  muß  einen  fortbaucrnben  Slnftonb,  in  SBer* 

30  binbung  ober  ^anblung  aber,  eine  tranfitorifd^e  Slttitübe  l^abcn.  !Die 
5Benu«  in  dli(i)t  liebt  baö  ?äc^eln;  menn  fie  aber  i()ren  Slmor  liebfoft, 
ober  bie  33ilbfäulc  beö  ^tjgmalion  belebt,  fo  läd^clt  fie  mirflic^.  (SD^en* 
beI«fo^n.) 

•Cf.  55,  3.        tCf.  i55,  3-14.        Xa.l40,ya. 
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gnügen  ber  crfte  3^^*  ^ff^^  fd^önen  Äünfte  fein  foff,*  fo  mu^ 
ftc  gänjlid^  baöon  auggefd^loffen  bleiben.^ 

hingegen  toürbe  bie  §ä^Kci^feit,  in  Slnfe^ung  xf)xt^  2Befcn§, 
fein  eigentlid^er  ©egenftanb  ber  ^oejie  fein,  totnn  bie  unange^ 
neunte  ®mj)finbung,  toeld^e  fte  erregt,  i^r  ©nbjmecf  fein  lönnte  5 
ober  fottte.  2)a  aber  burd^  bie  aufeinanber  folgenbe  ©numes 
ration  ber  ©lemente  ber  ^ä^lid^f eit,  il^re  SBirfung  ebenfotoo^I 
gel^inbert  toirb,  aU  bie  SBirfung  ber  ©d^ön^eit  burd^  bie  äl^ns 
lid^e  ®numeration  il^rer  ©lemente  Vereitelt  toirb;  ba  alfo  bie 
§äpd^feit  in  ber  ©d^ilberung  be^  3)id^terg  §ä^Iid^feit  gu  fein  10 
aufl^ört:  fo  bürfte  leidet  ibtn  baburd^  bie  §ä^lid^Ieit  bcm 
©id^ter  bennod^  nü^lid^  Serben  fönnen. 

Unb  tüirb  e§  loirflid^ — 2öenn  er  fte  nämlid^  öon  ber  ©eite 
il^rer  g^otgen  jeigt. 

Unfc^äblic^e    ^ä^Iid^-feit   ift   läc^erlic^.     grttä.  15 
rung  beg  Slriftoteleö.f 

©d^äblid^e  ^äjjlid^feit  ift  f d^redflid^,t  folglid^  er^ 
l^aben.^ 

SSeibe  5KitteI,  ba§  §ä^lid^e  fonad^  gleid^fam  ju  aboucicren, 
feilten  bem  3JJaIer.     2^l^erfite^  ift  auf  ber  Seintoanb  nur  » 
l^ä^lid^;  beibem§omer  ift  er  (äd^erlid^.     ßaijlug  l^at  folg* 
lid^  red^t,  il^n  aug  ber  g^olge  feiner  l^omerifd^en  @emälbe 

*  3lbcnnal«  ntd^t  aKöcmctn.  ®tc  fann  burd^  ben  Äontraft  bie  Sd^ön» 
l^ctt  crl^öl^cn.  !Dic  2>atqxn,  ©ilcncn,  gauncn,  bie  ben  SBagcn  bc«  ^acd^ud 
unb  ber  3lriabne  gießen,  ^luto  ber  bie  ^rof erpina  entfül^rt.  3)cr  ©runb,  25 
ben  @te  anfül^ren,  ben)etft  ntd^t«,  !5)a«  ÜSergnügen  ift  ber  l^öc^fte  S^^ 
ber  fd^öncn  ^ttnftc,  aber  ntd^t  bie  reinen  angenel^men  (Stnp^nbungen. 
^ie  öermifd^tcn  finb  baöon  nit^t  au^gefd^toffen.!    (Ü)2enbeIöfo^n.) 

'  ©d^rccflid^e  ©d^önl^cit  ift  erl^aben.  SJiebufa  ift  erhabener  al«  Sllef to, 
ia  bicfe  öerbient  btn  S^amen  be«  @r^abenen  öictlcid^t  fo  tüenig  ol«  ber  Xoi  30 
unb  bie  ©ünbe  be«  SKilton.  Sfli(i)t  atte«  ©d^rerftid^e  erregt  bie  @mpfin* 
bung  ber  (Srl^abenl^eit.  !Der  ©lang,  ber  au«  ben  2Iugen  ber  ©Otter  leud)* 
tet,  ift  nid^t  fo  fd^rccftid^,  aber  hjeit  erl^abencr  alö  bie  brennenbe  gacfel  ber 
gurien.     (SD^enbcIöfotin.) 

•a.  55,  13.        tCf.  lU^,  S.        tCf.  UJ,  27.        g  Cf.  lUO,  a8. 
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l^erau^  )u  lajfen.    JtIo|  aber  f)at  unred^t^  \v^nn  er  \f)n  ani) 
ou«  bem  §omer  toegtoünfd^t.^ 

Slud^  ba«  ipöpd^e  alg  Sd^recfKd^  lann  ber  5JJlaIer  nid^t 
brauchen,  toenn  er  \xn^  nid^t  jtoei  unangenehme  6mj)finbungen 
5  für  eine  erregen  toill;  inbem  beibe^  unö  in  feiner  Äomjjofition 
\)\ü  ya  lebl^aft  rül^rt^  aU  ba^  e§  erl^aben  fein  !önnte. 

VII. 

©leid^too^I,  toirb  man  eintoenben,  l^aben  e^  leine  toon  ben 
geringften  ©id^tern  gesagt,  lörjjerlid^e  ©d^önl^eiten  nad^  i^ren 
Steilen  ju  fd^ilbem.*  ©leid^too^I  finben  fid^  SRaler,  bie  toibrige 

o  l^ä^Ud^e  ©egenftänbe  unter  il^ren  ?ßinfel  genommen.f  Unb 
beibe  l^aben  Seifatt  unb  SSetDunberung  erworben. 

3d^  gebe  eS  ju.  2Benn  aber  bergleid^en  SBerfe  gefatten,  fo 
gefättt  blo^  ba«  ®enie,  bie  ©efd^idflid^feit  be«  Did^ter«  unb 
9KaIer§  in  i^nen;  bie  glüdflid^e  9lad^al^mung  gefättt,  aber 

5  nid^t  ba§  9lad^gea^mte.t 

Unb  biefe^  ift  bie  allgemeine  55eränberung,  toeld^e  bie  fd^ö* 
nen  fiünfte  unb  SBiffenfd^aften  inögefamt,  mit  bem  g^ortgange 
ber  3^it/  erlitten :  ^ai)  il^rem  Urfjjrunge  toaren  fie  beftimmt, 
ben  ©d^önl^eiten  ber  förjjerfid^en  unb  geiftigen  9latur  eine  neue 

so  ©d^öjjfung  ju  geben,  burd^  bie  fie  ung  beftänbig  jur  §anb 
bleiben,  um  un^  nad^  Selieben  an  il^nen  ju  ergoßen;  if)r 
größter  Slul^m  tüar,  biefe  Sd^önl^eiten  erreid^t  ju  l^aben. 

*  Unfd^bltc^c  ^äölid^fcit  ift  avL6)  für  ben  SWalcr  eine  OucHc  bc« 
?äc^erUd^en.    Erinnern  «Sic  fid^  be«  ^ogartl^fc^cn  2:anje«.    SKe  1^6* 

55  lid^en  gtguren  in  bemfelben  finb  läö^txüdf,  !5)r.  ©top,  ©and^o,  4)on 
Outfote  u.  f.  tt).  J^l^erfite«  n)ürbe  aud^  m  ber  SKalerei  löc^erltcp  fein, 
3)a  er  ober  mit  bem  (gmftl^aften  ber  übrigen  ^erfonen  beftänbig  fontra* 
tieren  toürbe,  inbem  ber  TlaUx  bie  bctüeglid^e  ^anblung  be«felben  in  eine 
tel^enbe  öem)anbeln  mü^tc;  fo  fonn  t{)n  ber  SKaler  in  feinem  emftl^aften 

jo  (Sujet  anbringen,  ol^ne  einen  SBiberfprud^  ber  @mpfinbungen  ju  erregen, 
unb  bie  (ginl^eit  ber  SBirfung  gu  unterbred&en.  3n  bem  tranfitorifd^cn 
®emälbe  ber  ^Did^tfunft  tut  er  feine  fo  fd^Iimme  2Birfun3.§  (aWenbelö* 
fo^n.) 

•  a.  1«5,  34  ff.        t  Cf .  5»',  7,  J-/6',  I .         t  Cf .  5J,  2.        g  a.  U6,  II. 
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S5alb  aber  hjarb  bcr  SSirtuofe  mübe,  nur  immer  einerlei  ju 
erreid^en ;  unb  flleid^fam  nur  burd^  bie  ©d^ön^eit  feinet  3Sors 
h)urfed  )u  gefallen.  @r  glaubte^  ed  muffe  il^m  rül^mlid^er 
fein,  blo^  burd^  bie  (Srreid^ung  ju  gefatten,  ol^ne  ba^  bie 
©d^ön^eit  be^  SSortDurfd  babei  in  Sled^nunö  läme.  ®a^er  bie  s 
toal^IIofen  SRad^aJ^mungen  ber  erften  ber  beften  ©egenftänbe; 
fd^ön  ober  l^ä^Iid^,  ebel  ober  niebrig ;  atted  ift  gleid^  toiel,  toenn 
ber  äufd^öuer  nur  ißubiert  toirb.* 

VIII. 

2)ie  3^i*f ölße  ift  ba§  ®ebiet  be^  Did^terg,  ber  SRaum  ba§ 
®ebietbesaRaIer«.t  « 

3h)ei  nottoenbiß  entfernte  3^i*i>unfte  in  ein  unb  eben  bog= 
felbe  ©emälbe  bringen,  fo  toie  ber  ?ßarmif  ano  ben  Staub  ber 
fabinifd^en  Jungfrauen  unb  bie  Sluöfö^nung  berfelben  jtoifd^en 
i^ren  Slnöertoanbten  unb  neuen  5Ulännern,  l^ei^t  ein  Sin  griff 
be§  3DlaIer§  in  ba^  ©cbiet  beg  ©id^ter«,  ben  ber  gute  i; 
©efd^madE  nie  bittigen  toirb. 

SMe^rere  2^eile  ober  2)inge,  bie  id^  nottoenbig  in  ber  5latur 
auf  einmal  überfe^en  mu^,  toenn  fie  ein  getoiffe«  fd^öneö 
®anje  l^eröorbringen  fotten,  bem  Sefer  nad^  unb  nad^  jujäl^Ien, 
^ei^t  ein  ©ingriff  be§  3)id^terg  in  ba§  ©ebiet  beg  STOa*  20 
lerg,  toobei  ber  ©id^ter  öiel  ^Imagination  ol^ne  atten  5lu$en 
öerfd^toenbet. 

Dod^  fo  toie  jtoei  bittige,  freunbfd^aftlid^e  9lad^bam  jloor 
nid^t  öerftatten,  ba^  fid^  einer  in  beg  anberen  innerftem  Sleid^e 
ungejiemenbe  g^reil^eiten  J^erauönel^me ;  tool^I  aber  auf  ben  äu=  25 
^erften  ©renjen  eine  loed^felfeitige  5lad^fid^t  l^errfd^en  laffen, 
iüeld^e  bie  f leinen  Eingriffe,  bie  ber  eine  in  be§  anberen  ©e* 
red^tfame  in  ber  ©efd^minbigfeit  fid^  burd^  feine  Umftänbe  ju 

•a.  56,9.       tCf.  113,  15  s. 
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tun  flenöttgt  fielet,  friebUd^  öon  beiben  Steilen  fomj)enftert :  fo 
aud^  bie  SKalcrei  unb  2)ici^tfunft. 

3toet,  brei  2^eile,  ober  fid^tbare  ©genfci^aflen  einc^  ©inge^, 
burd^  SethJörter,  Slbtoerbia,  $arttci|)ia,  fo  gefd^irft  jufammens 
5  i)teffen,  ba^  man  fie  faft  ebenfo  auf  einmal  ju  ^ören  glaubt, 
ate  man  fie  in  ber  9?atur  auf  einmal  fie^t:  ift  ein  berglei* 
i)^n  Heiner  vergönnter  Singriff  be§  ©id^terg in  bie  aRale* 
rei,  beffen  öftrer  ©ebraud^  il^n  tUn  baju  mad^t,  \oa^  man 
gemeiniglid^  einen  malerifd^en  35ic^ter  nennt,  unb  in 

lo  toeld^em  Serftanbe  2;i^omfon  me^r  SKaler  ift,  ate  ipomer. 

®afür  ift  bem  SKaler  vergönnt,  in  großen  l^iftorifd^en  ©e- 

tnälben  feinen  einzigen  Slugenblirf  aud^  um  etloa^  ju  ertoeitern; 

eine  greil^eit  beren  fid^  bie  größten  SMeifter  bebient  l^aben/ 

3a,  id^  glaube  nid^t,  ba^  fid^  ein  einzige«  an  giguren  fe^r 

15  reid^eg  Stüdf  finbet,  in  toetd^em  jebe  S^igur  toottfommen  bie 
Setoegung  unb  Stettung  l^at,  bie  fie  in  bem  Slugenblirfe  ber 
§auj)t^anblung  l^aben  foHte ;  ber  eine  l^at  eine  ettoag  frül^ere, 
ber  anbere  eine  etloa^  fjjätere.  Unb  biefeS  lä^t  man  fo  h)ittig 
gelten,  ba^  toielmel^r  tbtn  baburd^  öftere  ein  ©emälbe  fo  öiel 

2o  rebenber,  fo  biel  bid^terifd^er  l^ei^t.^ 

SBie  aber  ber  to eifere  5Kaler  bergleid^en  Eingriffe  in  bie 

'  !5)te  TlaUtd  unb  ^td^tfunft  bcftnben  ftc^  nid^t  übttig  in  eben  ben 
Umftttnbcn.  53ci  bem  Tlakx  ift  bie  öeringftc  ÜSerftnberung  bc«  äugen* 
blirfd  eine  Übertretung  ber  ©renjen,  bie  man  fid^  nid^t  o^inc  9lot  erlauben 

25  barf.  hingegen  l^at  ber  !5)id^ter  aud^  einige«  9^ed&t  auf  ba«  9lebenein* 
anberejrifticrenbe,  Xotnn  nur  bie  3«tä&en,  beren  er  fid^  bebient,  nic^t  öon 
grögcrm  Umfange  finb,  al«  bie  begriffe,  bie  jum  fic^tbaren  fangen  ge* 
$örcn,  in  Xodö^tm  gälte  bie  Imagination  gu  fe^ir  arbeiten  muß,  au«  ben 
teilen  ein  @anjc«  gufammengufe^en.    ^ie  9Wufif  ift  l^terin  ber  a^^alerei, 

30  lüie  oben  erinnert  n)orben,  fd^nurftracf«  entgegengefe^t.     Slllein  fie  er* 
laubt  nid^t  ben  geringften  (Singriff  in  ba«  ©ebiet  be«  9?aumc«,  man  müßte 
benn  bie  Harmonie  einen  fotd^en  (Singriff  nennen.     (9Wenbet«fo^in.) 
Hud^  bie  Harmonie  giel&e  td^  nid^t  ^lierl&er!     (^Ricolai.) 
*  ©el^r  rid^'tig  unb  ein  fel^r  frud^tbarer  @ofe  in  ber  9WoIeret,  metd^er 

35  (im  5Borbeige^ien)  burc^  ba«  53attcujfd^c  @i)ftcm  nid^t  fann  erftärt  n)er* 
ben.    (Sfltcolai.) 


294  Cefftng. 

benad;bartcn  2lugenbIidEe,  trenn  fie  ettoaS  merflici^  entfernt 
finb,  burd^  einen  fiunftgriff  t)or  allem  2lnftö^igen  ju  retten 
iDei^,  lüeld^er  barin  befte^t,  ba^  er  biejenigen  Figuren,  j.  G. 
bie  eine  f})ätere  Seioegung  mad^en,  al§  ber  Slugcnblid  ber 
^aujjtl^anblung  erforbert,  öon  ber  §am)tl^anbtung  ioegtüenbet,  5 
ober  fie  fo  ftellt,  ba^  fie  bie  je^igc  ^aujjt^anblung  nid^t  feigen 
fönnen,  folglid^  fte  in  ber  9lü^rung  tä^t,  lt)eld^e  ber  öorl^ers 
ge^enbe  2lugenblidE,  ben  fie  mit  angefel^en,  auf  fte  getan :  f 0 
mu^  and)  ber  h) eifere  I)id^ter  einen  äl^nlid^en  fiunftgriff  bei 
feinen  Singriffen  in  bie  benad^barten  foejiftierenben  @rfd^ei=  10 
nungen  antoenben.    Unb  toeld^er  ift  biefeg? 

2)er  5JJlaler  bei  feinem  Äunftgriffe  nimmt  gleid^fam  mel^rere 
Släume,  mel^rere  gläd;en  an ;  toir  feigen  feine  Figuren  jtoor 
alle  auf  einer  ^läd^e,  aber  fie  fte^en  nid^t  alle  auf  einer 
^läd&e;  mit  einem  SBorte  fein  fiunftgriff  liegt  in  ber  ^er^  15 
f|)eltit)e.^ 

2Sag  ift  alfo  bie  $erf  Jjeftiöe  be«  5Did^ter2?  ©ie  be= 
fte^t  barin,  ba^  er  bie  B^i^fi^lö^/  ^^  toeld^er  feine  SRac^al^mung 
fortfd^reitet,  bann  unb  Wann  unterbrid^t,  unb  in  anbere  QüU 
folgen  übergel^t,  in  treld^en  fid^  bie  ©egenftänbe,  bie  er  fd^il*  « 
bern  toitt,  el^ebem  befunben,  big  er  ben  ^aben  feiner  eigenen 
Zeitfolge  toieber  ergreift. 

Unb  in  biefem  Äunft griffe  ift  §omer  5Uleifter.  Sitte  feine 
(Sinfd^altungen  ftnb  J)erf|)eftimfd^,  unb  befonber«  finb  feine 
©leid^niffe  atte  J)erf|)eltiöifd^  au^gefü^rt,  toeld^eg  il^nen  eben  25 

*  3)er  Tlaltx  fann  ben  ^imftgriff,  baß  öcrfd^tebcne  gtguren  Sßntot» 
gungen  mad^en,  bie  ftd^  auf  ben  öorigcn  unb  folgcnben  Slugenblicf  begieß, 
aucb  o^ne  33cit)tlfe  ber  'JJerfpcftiöe  broud^cn.  —  @«  fönnen  auf  ber  anbem 
©citc  ^erfoncn,  bie  in  ^ctfpcftiöe  ftc{)cn,  ^crt)cgungen  mad^cn,  bie  in  eben 
ben  Slugenblicf  ge{)ören.  ?iu(j^  ?5crfonen  bie  auf  eben  bemfelben  ©runbe  30 
ftc{)en  fönnen  immer  bie  ^auptl^anbtung  feigen  unb  bie  anbercn  ntd^t  — 
infofcm  fie  aber  auf  einem  ®runbc  \it\)tn,  ftel^en  fie  ntd^t  in  ^crfpeftioe 
—  3.  (S.  auf  einem  antifen  33a«relief.  —  3lIfo  fel^lt  mir  an  ber  ^nmen« 
bung  immer  ettoa«.    (9^ia)lai.) 
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bag  Sebcn  gibt,  bag  fo  fe^r  rü^rt,  unb  ben  Äunftrid^tem  fo 
fd^toer  ju  crtlären  ift.^ 

IX. 

!Da  jcbe  nad^al^menbc  fiunft  öornel^mlici^  burd^  bic  eigene 
3^refflid^feit  be^   nad^gea^mten  ©egenftanbed  gefaßen   unb 

5  rühren  f ott ;  ha  Äörjjer  ber  eigentUd^e  3Sortourf  ber  3JlaIerei 
fmb  unb  ber  malerifd^e  9Bert  ber  fi.ör})er  in  i^rer  ©d^önl^eit 
bej'tel^t*;  fo  ift  e§  offenbar,  ba^  bie  SWalerei  i^re  fiör|)er  nid^t 
fd^ön  genug  loä^len  lann.*  3)a^er  ba§  ibealifd^e  Sd^öne. 
Unb  ba  baS  ibealifd^e  ©d^öne  fid^  mit  feinem  getoaltfamen 

lo  ©tanbe  be§  Slffef t§  »erträgt :  f o  mu^  ber  5Ulaler  bief en  ©tanb 
toermeiben.  S)a^er  bie  Stulpe,  bie  ftille  ®rö^e,  in  ©tel? 
lung  unb  Slu^brudE.t  2)ie  rol^e  unöerftänbige  Übertragung 
bicfeS  malerifd^en  ©runbfa^eS  in  bie  I)id^tfunft,  Vermute  id^, 
l^at  bie  falfd^e  Siegel  öon  ben  üollfommnen  mo ralif d^en 

15  '  3)icfe  gange  SBctrad^tung  über  bic  ^erfpcfttöc  »tll.mir  nid^t  fo  red^t 
in  ben  (Sinn.  !5)te  ^crfpcftiöe  ift  eine  ^lad^Ql^mung  ber  9latur  in  2(n^ 
f el^ung  ber  !5)tftangcn.  !ßte  Sflatux  brücft  bic  3)iftangen  au«  burc^  bie  rc* 
laüöc  (1)  ©röfec,  (2)  SDcutlid^fcit  unb  ?auterfcit  ber  garbcn.  5Der  analer 
malt  feine  ©egcnftftnbc  fleiner,  unbcuttid^cr  unb  mit  gcfd^möd^tcn  garbcn, 

20  unb  n)ir  glauben  fie  feien  entfernter.  (Snblicb  bebient  er  fid^  biefer  ßnt* 
femungen,  um  feine  ftel^enben  33ilbcr  etmaö  betocgtid^er  gu  mad^en.  ^iefe« 
ift  ein  9lu^cn,  ben  ber  SSirtuofe  öon  ber  ^erfpeftiöe  gie^t,  fie  mad^t  aber 
feine«h)eg«  ba«  SBSefen  ber  ^erfpeftiöe  qu«.  3lud&  in  ber  ÜDic^tfunft 
gibt  e«  einen  Inbegriff  finnlic^cr  ^Borftettungen,  bie  öermöge  il^rer  ©itua- 

25  tion  ben  ftttrfftcn  Sinbrudf  mad^en  fotten,  bicfe  machen,  tüenn  id^  mid^  fo 
au«brüdfen  fann,  htn  ^auptgrunb  au«.  2(nbere  33egriffe  finb  mit  biefem 
teil«  mittelbar,  teil«  unmittelbar  öerbunben,  unb  muffen  bal^er  nad^ 
SWaßgebung  il^rer  Entfernungen  aud^  bcfto  fd^mäd^er  toirfen.  X'iefe« 
entfpröc^e  alfo  ber  ^erfpeftiöe  ber  SKaler.    Ob  aber  biefe«  fd^mftd^cre 

30  gid^t  nac^  SWaßgebung  ber  Entfernung,  bem  !Did^tcr  fo  nüfelid^  fein  man, 
al«  bem  2)?aler  feine  ^erfpeftiöe,  magc  id)  nid^t  gu  entfd^eiben.  (9Wcn= 
beI«fo]^n.) 

3d&  aud^  ntd^t,  ober  idi  neige  ftarf  gum  ^legatioen.    (9licoIai.) 
*  i)iefer  ©d^ritt  ift  mir  gu  fü^n.    3)ic  ©d^ön^eit  ber  gormen  mad^t 

35  öictteid^t  nid^t  ben  gangen  malerift^cn  SBert  ber  Äörpcr  au«,  bcnn,  mie  e« 
fd^eint,  gel^ört  bie  ä^ü^rung  mit  bagu.     (3Wenbel«fo]^n.) 

*Cf.  Sit  19  £f.       iSupra^  p.  cxxxvi. 
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ß^arafteren,  h)0  nid^t  öeranla^t,  bod^  beftärlt.  ^toax 
gel^t  a\x6)  ber  I)icl^ter  einem  ibealif d^en  ©d^önen  nad^;  ober 
fein  ibealifd^eg  Q(i)'6m  erforbert  feine  9lu^e ;  f onbern  gerabe 
ba§  ©egenleil  öon  ^VLf)^,  2)enn  er  malt  §anblungen  unb 
nid^t  Äör})er ;  unb  ^anblungen  fmb  um  fo  öiel  bottlommner,  5 
je  mel^rere  je  öerfd^iebnere,  unb  lt)iber  einanber  felbft  arbeis 
tenbe  S^riebfebern  barin  lt)ir!fam  finb. 

3)er  öottfommene  moralifd^e  ßl^arafter  fann  bal^er  J^öd^ften« 
nur  eine  jn)eite  Stoße  in  biefen  §anblungen  f})ielen;  fo  ba^ 
toenn  il^n  ber  Sid^ter  unglüdElid^erloeife  aui)  jur  erflen  beftimmt  10 
l}ai,  ber  fd^limmere  ßl^arafter,  toeld^er  mel^r  Slntcil  an  ber 
^anblung  nimmt^  al^  bem  Dottfommnen  feine  ©eelenrul^e  unb 
feften  ©runbfä^e  ju  nel^men  erlauben,  il^n  allejeit  au^fted^en 
loirb.     Salier  ber  35orlt)urf,  ben  man  bem  30?  i  1 1 0  n  flcmad^t 
f)ai,  ba^  ber  2^eufel  fein  §elb  fei,^    Unb  ba§  lommt  nid^t  15 
bal^er,  meil  er  ben  S^eufel  ju  gro^,  ju  mäd^tig,  ju  öcrtoegen 
gefd^ilbert;  ber  gel^Ier  liegt  tiefer»     6^  fommt  bal^er,   toeil 
ber  2lttmäd^tige  bie  3lnftrengung  nid^t  brandet,  bie  ber  2^eufel 
JU  6rreid^ung  feiner  Slbfxd^t  anmenben  mu^,  unb  er  mitten 
unter  ben  geloaltigften  SSetoegungen  unb   2lnftaltcn   feinet  » 
^einbeö  ru^ig  bleibt,  loeld^e  9lu^e  jtoar  feiner  §ol^eit  gemä^, 
aber  feineömegg  Jjoetifd^  ift. 

X. 

3)ie  ^oefie  jeigt  tm^  bie  Äörjjer  nur  öon  einer  ©eite, 
nur  in  einer  ©teHung,  nur  nad^  einer  ©igenfd^aft,  unb  lä^t 
affe^  übrige  berfelben  unbeftimmt.*  25 

2)ie  3JlaIerei  fann  biefe^  nid^t.  Sei  il^r  jiebt  ein  3:'cil  ben 
anberen,  eine  Gigenfd^aft  bie  anbere  nad();  fte  mu^  atteö 
beftimmen. 

*  (5o  \mt  im  „Gatiut"  Ulfo  ber  §elb  ift,     (ajJcnbcföfol^n.) 

•  Cf .  702.  8. 
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2)ol^cr  lann  bei  bem  ^xi)ttx  ein  3^9  f^^^  ftttnlid^,  fe^r 
maletifd^  fein;  in  ber  5Kalerei  felbft  aber  eö  ju  fein  aufhören,* 
toeil  et  burd^  bie  übrigen  baju  lommenben  SSeftimmungen  ge* 
fd^toöd^t,  ober  tool^I  gar  in  3Biberf|)ruci^  gefegt  h)irb. 
5      3-  ®-  S3ei  bem  ©id^ter  ift  §er!ule§ 

—  rabidi  cum  colla  minantia  monstri 

Angeret,  et  tumidos  animam  angustaret  in  artus, 

ein  öortrefflid^e«  S3ilb.     ^d)  fe^e  bie  ganje  ©tärfe  be§  ^eU 
ben;   id^  fel^e  ben  rafenben  Söhjen  in  feiner  SSeängfligung, 

to  tote  ber  öerfd^Ioffene  2Item  i^n  auffd^toellt.  2lber  nun  laffe 
man  ben  5DlaIer  ober  Silbl^auer  biefe^  auöfü^ren.  2)er  Sötoe 
i)at  einen  dla^^tn,  er  f)at  Alanen,  bie  er  too  einfd^Iagen  fann, 
bie  er  nad^  bem  SBiberftanbe,  ben  er  feinem  Sieger  entgegen^ 
fe^t,  too  einf dalagen  mu^;  unb  §erfule§  ift  unübertoinblid^, 

CS  aber  nid^t  unöertounblid^.  ©o  fe^e  id^  il^n  nunmehr  jugleid^ 
leiben,  too  id^  il^n  nur  fiegen  fe^en  fott.^  (©ie^e  ben  ge^ 
fd^nittenen  ©lein  beim  ©Jjence,  2:ab.  XVII.  3.) 

2)ie  Siegel  bebarf  alfo  einer  großen  ©infd^ränfung,  ba^ 
nur  ba§  bei  bem  35id^tcr  materifd^  fei,  toag  ani)  toirf* 

»  lid^  auf  ber  Seintoanb  ober  in  5JJlarmor  einen  guten 
effeft  l^aben  lönne.t  ®§  ift  toa^r,  ber  3wö  ^^^  2)id^terg 
inu^  fid^  jeid^nen,  mu^  ^xi)  fid^tbar  barftetten  laffen  lönnen; 
aber  ber  S)id^ter  brandet  für  bie  SBirfung  nid^t  gut  ju  fein,  bie 
er  in  ber  materietten  3lu^bilbung  beö  Äünftlerg  tut,  ber  nots 

25  '  3^  getraue  mir  nid^t  l^ier  einen  3lu«fpruri^  ju  »agen,  aber  mic§  bünft, 
t(§  totiroc  bem  Äünfticr  !5)anf  miffen,  baß  er  mir  nid^t  ben  fiegenbcn,  fon* 
bem  ben  fftmpfenben  $crfule«  geigt.t  (5«  Mxt  il^m  ötettcid^t  nirfit 
[(^mer  gemorben,  einen  fpftteren  Slugenblicf  gu  mäl^Ien,  in  Xodci)tm  ber 
imnmel^r  erftidfenbe  Söme  ftd^  frümmt  unb  minbet,  unb  bie  Äloucn  fonöul* 

30  fiöifd^  an  fid^  jtel^t;  attein  mir  folttcn  ben  ?ört)cn  SBiberftanb  tun  fcl^n, 
unb  au«  biefcm  SBiberftanbe  auf  bie  ©törfe  be«  ^erfule«  fd^Iießen. 
3)tc  2(nmerfung  ift,  meine«  Sraiten«,  gar  mol^I  gcgrünbet,  aber  ba« 
(Stempel  niAt  glüdflid^  gemft^It.     (SD^enberöfoI)n.) 

♦  Cf .  59^  10.        t  Cf.  7/,  Anm.  5.        t  Cf.  supra,  pp.  Ixxv  ff. 
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lt)enbig  anbete  3ööc  bamit  toerbinben  mu^te,  \>on  iveld^en  ba§ 
Sluge  nid^t  abftral^ieren  fann,  bon  tüeld^en  aber  tool^I  bie  ßim 
bilbungölraft  bei  bem  Dichter  abftra^ieren  fonnte. 


XI. 

Unb  eben  ballet,  tüeil  ber  Sid^ter  feine  SBefen  nur  mit 
einem  3w0e  fd^ilbert,  fann  er  SEäefen  fd^ilbem,  bie  nid^t  be^   5 
ftimmt  finb,  blo^e  SBefen  ber  ©inbilbung.*    2)urcl^  bicfen  eins 
jicjen  3^9  tonnen  fie  \m^  finnlid^  lt)erben;  aber  ber  SWaler 
bxanä)t  ntel^r  3ü0e  fie  un§  finnlid^  ju  ntad^en. 

^olglid^  ift  e^  aud^  fein  6inn)urf  biber  ba^  SMalerifd^e  eine§ 
3)id^terg,  ba^  feine  SBefen  lauter  unför|)erlid^e  geiftige  SBefen  w 
finb;  unb  5DliIton  ift  feinem  geiftigen  SBefen  ungead^tet  einer 
ber  größten  SKaler  nad^  bem  §omer.^ 

2)a^  aber  ber  3JJaIer  bei  bem  §omer  ungleid^  mel^r  ju  tun 
finbet,  afe  bei  bem  SKilton,  rü^rt  nid^t  au§  bem  minber 
malerifd^en  ®enie  be§  ßnglänberg,  fonbern  a\x^  ben  engen  15 
©d^ranfen  ber  materiellen  ^unft  l^er. 

2)ie  S3ered^nung  be^  6a^Iu§  ber  ©emälbe  in  ben  ej)if(^en 
S)id^tern,  ift  ber  SKa^ftab  ber  Sraud^barfeit  eincö  jeben 

'  ®ut!   Slbcr  ber  !Did&tcr  ift  befto  öoltfommener,  je  beftimmtcr  feine 
SBilbcr  finb,  je  leichter  c«  ber  Öntopiination  tüirb,  bie  auögclaffenen  3^8?  20 
f)inguj5ubenfen,  unb  [lä)  öon  ben  erbid^teten  SBef cn  nette  unb  au«fü]^rli(|e 
!©egrtffc  gu  niad^en.t    ^orner  unb  ^Birgit  ^loben  fid^  nur  toentge  folc^e 
SBilber  erlaubt,  bie  fid^  ber  Imagination  nid^t  au^fül^rlic^  barfteKen. 
SIber  alte  crbic^tcten  SBefen  beö  9}iJitton  finb  öon  biefcr  ©efd^affenl^eit. 
^ic  ©chjalt,  bie  tüir  antoenbcn,  fie  unö  in  U)vtv  SBottftftnbigfeit  öorju*  25 
ftcKcn,  frficint  unfcre  (Sinbitbung^fraft  ju  ermüben.    3^r  erfter  Slnblidf 
frappiert  ungemein,  unb  erregt  eine  5lrt  öon  (Srftaunen,  bie  bem  ©rl^abcnen 
eigen  ift.    5lbcr  i^re  SBirfung  ift  fo  anfiattenb  nid^,t;   benn  fobalb  tt)ir 
unö  ert)olen,  unb  mit  unf erer  Ginbitbungöfraft  gefd&äftigt  ju  fein  anfangen, 
"0  füllen  \mx  ha^  Unöermögen  fie  au^gubitbeii  nur  gar  gu  beuttid^,  unb  30 
ie  fangen  an,  unangene!)m  gu  n)erben.    ?0^ilton  tüirb  ba«  crfte  ^al  mel^r 
rappieren,  ^omcr  aber  befto  öfter  gelefen  werben.     (2)^enbel«fof^n.) 

♦Cf.  95,4,22.        tcf.  ii:/,3. 
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für  ben  5UlaIer,  aber  fein  5Ka^ftab  be§  3Sorjug«  ber  3)ici^ter 
felbfl.* 

SBenififtenö  nid^t   il^re^  SSorjugeö  in  bem  malerifd^en 
3:eile.     ©onbem  \ütnn  \a  biefe  größere  5Rü^lici^Ieit  für  ben 

5  SKaler  ein  35orjug  fein  fott,  fo  entf|)ringt  biefer  SSorjug  blo^ 
au^  bem  Steid^tume  unb  ber  SWannigfaltigfeit  ber  ipanblung, 
bie  ber  '^riljalt  be^  ©ebid^te^  ift ;  iDeld^en  Sorjug  ber  S)i(i^ter 
aber  fe^r  oft  mit  bem  elenbeften  ©ef^nd^tfd^reiber  gemein 
l^aben  lann.^ 

lo  3-  ®»  ®i^  Seibenggefd^ici^te  ßl^rifti  ift  in  bem  3?euen  S^efta^ 
mente  fel(^r  ormfelig  unb  elenb  befd^rieben.f  2)emungead^tet 
I;at  fie  Stoff  genug  ju  ben  bortrefflid^ften  ©emälben  gehabt. 
Sag  mad^t,  fie  ift  fe^r  mannigfaltig.  ^\)xt  ©Iribenten  aber 
toaren  barum  nid^tg  loeniger  aU  5JJlaIer.     ©ie  erjäl^Ien  bie 

15  ftmj)eln  %atia,  unb  biefe  ^afta  loei^  ber  SMaler  ju  nu^en, 
o^ne  ba^  fie  i^reg  2^eileg  ben  geringften  ^unfen  bon  maleri^ 
feiern  ®enie  babei  gezeigt  l^aben.  2)enn  biefe  ^alta  ftnb  ents 
ioeber  loal^r,  ober  bon  il^nen  erfunben.  ©inb  fie  toal^r,  fo 
l^aben  fte  gar  fein  Serbienft  barum;  finb  fie  aber  erfunben,  fo 

2o  ift  ^afta  ju  erfinben,  ein  ganj  anbere^  2:alent,  al^  gafta 
malen,  t 

3lber  §omer,  loirb  man  fagen,  l^at  feine  ^afta  nid^t  aHein 

erfunben,  er  ^at  fie  aud^  felbft  gefd^ilbert,  unb  in  feiner  fort« 

fd^reitenben  ©d^ilberung  loerben  immer  ein  ober  mel^rere  3üge 

25  fein,  toeld^e  für  bie  materielle  SWalerei  au^brüdEUd^  gemad^t  ju 

fein  fd^cinen. 

1 3)er  ©a^  Iftfit  fi(i&  frcilid^  ntd^t  umfel^rcn.  @inc  jcbe  (Srgftl^tunö, 
bie  bem  SWalcr  rcid^cn  ©toff  barbtctct,  ift  nid^t  bc«h)egcn  poettfc^  fc^ön. 
9lber  foöicl  ift  rid^tiö.  3cbe  Söcgcbcnbeit,  bie  fnid^tbarcn  ©toff  für  ben 
30  ^infcl  enthält,  hjirb  aud^  für  ben  !Dic3^tcr  !cin  unghlcfltd^c«  ©ujct  fein, 
rt)irb  bem  3)id)ter  tüeit  bequemer  fein,  ol«  eine  55egeben]^eit,  Don  toetd^er 
ber  SWaler  oor  feinen  ©ebraud^  mad^en  fann.     (SWenbel^fol^n.) 

♦  Cf .  97,  II  fiF.        t  Cf.  95, 9  ff.        X  Cf.  84,  12  flf. 
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2Benn  cö  fo  ift,  befto  beffer.  216er  eö  i[t  nur  jufättigertoeife 
fo;  unb  biejenigen  Don  feinen  ©d^ilberungen,  in  toeld^en  fic^ 
bergleid^en  für  bie  materielle  5Kalerei  braud^bare  3^9^  Ö^^ 
nid^t  befinben,  finb  barum  nid^t  fd^Ied^ter,  fonbem  nid^t  feiten 
in  il^rer  2lrt  aud^  tüol^l  nod^  öoHIommener.  5 

3.  ®.  ba^  öierte  S5ud^  ber  gfia^  liefert  bem  ®raf  ßa^luö 
nur  ein  einjigeö  ©emälbe.*  Unb  nod^  baju,  lt)ag  für  eine^! 
Sie  SSerfammlung  ber  ratfd^Iagenben  unb  jed^enben  ©ötter, 
bie  ber  35id^ter  in  ben  erften  ^txUn  biefe^  Sud^eg  befd^reibt: 
ßin  golbener  ?ßalaft,  lt)illfürlid^e  ®ruj)j)en  fd^öner  unb  ntajes  10 
ftätifd^er  ©ötter,  bon  §ebe  bebient  unb  ftd^  jum  J^runle  er- 
munternb:  lauter  ©egenftänbe,  bie  auf  ber  Seintoanb  eine  fel^r 
öortrefflid^e  Sßirfung  l^aben  fönnen;  ob  id^  gleid^  gern  Voiffen 
möd()te,  loie  ber  3JJaIer  bie  ©ötter,  lt)ie  fie  einanber  jutrinfen, 
unb  S^roja  bod^  nid^t  au§  ben  2lugen  Verlieren,  au^brüdfen  15 
loollte.  2)enn  lä^t  er  fie  blo^  trinfen,  fo  beratfd^lagen  fie 
fid^  nid^t;  lä^t  er  fie  fid^  blo^  beratfd(;Iagen,  fo  trinfen  fie 
nid^t:  bei  bem  §omer  aber  tun  fie  beibe§.  SEBill  er  aud^  einen 
3^eil  trinfen,  einen  2^eil  fid^  beratfd^Iagen  laffen,  fo  ift  e^5 
toieber  nid^t,  it)a^  §omer  fagt,  nad^  bem  fie  alle  jugleid^  rat=  20 
fd^Iagen  unb  trinfen  follen.  5{5icart,  ber  biefeö  ©emälbe 
gejeid^net,  nod^  el^e  e§  ßa^Iu^  öorgef dalagen,  jeigt  bie  ©öttcr 
alle  in  ber  tiefften  unb  lebl^afteften  Seratfd^lagung ;  unb  §ebe 
fniet  blo^  auf  ber  Seite  unb  gie^t  ben  Sieftar  an^  einer  Urne 
in  ein  3^rinfgefd;irr.  Stber  gerabe  fo  Diel  l^ätte  ^icart  tun  25 
muffen,  Wtnn  e§  b(o^  barauf  angefel^en  geiDefen  lt)äre,  bie 
§ebe  5U  d^arafterifieren. 

2)od^   alleg  biefe§  beifeite   gefegt  unb  angenommen,  ber 
SWaler  fönne  ben  ganjen  ©inn  be§  2)id^ter§  au^brürfen,  unb 
ein  3JJeifterftüdf  feiner  Äunft  au^  biefem  ©ujet  mad^en:  ift  e§  30 
barum  aud^  ein  ^joetifd^e^  ©emälbc?  !5ft  ^^  eine^,  fo  ift  e^ 

♦Cf.  f^5,  25. 
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geh)i^  einc§  öon  ben  fal^lftcn,  unb  ein  lt)eit  fd^Icd^teter  I)ici^ter 
l^ätte  e§  ebenfo  gut  mad^en  fönnen. 

aKan  l^alte  bagcgen  bie'  ©tette  (Iliad.  A,  105—126),  too 
^anbaru^,*  auf  2lnreijen  ber  5!Rineröa  ben  SBaffenftiHftanb 

5  brid^t,  unb  feinen  $feil  auf  ben  5Kene(au^  loöbrücft.  Sd^tDer^ 
lid^  lt)irb  man  bei  einem  S)id^ter  in  ber  3Q3elt  ein  t)ortreffIid^ere€ 
au^gefül^rtereg  ©emälbe  finben.  SSon  bem  (Srgreifen  be^ 
Sogen^  bi^  ju  bem  ^luge  beö  $feile§  ift  jeber  Slugenblicf  ge« 
malt,  unb  alle  biefe  3lugenbli(fe  finb  fo  na^e  unb  bod^  fo 

lo  unterfd^ieben  angenommen,  ba^,  trenn  man  nid;t  ipü^te,  toie 
mit  bem  Sogen  umjugel^en  toäre,  man  e^  au§  biefem  ©emälbe 
allein  lernen  lönnte. 

Unb  biefe§  ©emälbe — it)a^  foH  man  ^ierju  fagen?  —  ift  in 
bem  nämlid^en  S3ud^e,  toeld^e^  ßa^lug  an  allen  ©emälben  fo 

15  unfrud^tbar  finbet.  Überfe^en  l^at  er  eg  fd^toerlid^,  aber  ol^ne 
3it)eifel  ben  S3ebürfniffen  ber  l^eutigen  Äunft  nid^t  angemeffen 
genug  gefunben.     ®ott  toei^,  Ira^  für  ©d^toierigfeiten  in  ber 

/  Drbonnanj,  in  ber  Verteilung  2id^t§  unb  Sd^atten^,  il^n  bemo^ 
gen  ^aben,  ba^  malerifd^fte  Stürf  be«  SDid^ter^  für  unmaU 

2o  bar  ju  l^alten.^ 

3ft  bem  fo:  fo,  bünft  mxd),  ift  unfere  l^eutige  3Jlalerei 
gerabe  auf  bem  fünfte,  auf  toeld^em  unfere  heutige  SRufil  ift, 
unb  e§  ge^t  bem  TOalerifd^en  be§  S)id()ter^,  h)ie  feinem  SBo^ls 
!lange.    6r  fei  nur  red^t  malerifd^,  fo  lt)irb  man  feine  ©emälbe 

25  geit)ij5  ungemalt  laffen;  er  fei  nur  red^t  lt)ol^lflingenb,  unb 
man  toirb  i^n  geit)i^  nid^t  fomponieren.    2)a^  3JJeifterftüdf  be§ 

'  ßin  poctifcfic«  ©emälbe,  beffen  ©t^ön^cit  bloß  in  einer  Jolgc  öon 
33cränbcrungen  be[te^t,  fann  nur  getankt,  nid^t  gemalt  n^crben.  !Dte 
alte  SD^alerei  fann  hierin  feinen  SBoqug  öor  ber  neueren  gel^abt  l&aben. 
30  ÜDcnn  fobalb  in  biefer  golge  öon  ^eränberungen  fein  tüid^tiger  Slugcnblicf 
;;u  finben,  ber  ha^  SSor^ergc^cnbc  unb  gotgenbe  erraten  lä§t,  fo  ift  ba« 
(2>uiet  an  unb  für  fid^  felbft  unmalbar.     (3J?enbcl«fobnO 

*  et  09,  löfif. 
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bid^terifd^en  SBoJ^IIfangeg,  ber  §ejameter,  bic  li^rifd^en  <Bxh 
benma^c  be^  §oraj,  ftnb  toiel  ju  miififalifd^,  um  bem  Äomjjos 
niflen  bxanä)bax  ju  fein;  er  lt)itt  nid^tg,  al§  ol^ne  3tnfto^ 
flie^enbe  folgen  lieblid^er  SBorle,  öiel  a  unb  e,  h)a^  brüber 
ifl,  i[t  öom  Übel.  So  aud^  ber  5KaIer ;  erjagte  toa^  bu  totßft,  5 
erjäl^le  lt)ie  bu  toittfl,  gib  il^m  aber  nur  ©elegenl^eit  ju  reid^en 
SSerjierungen,  ju  gelehrten  Verteilungen  be§  ©d^attenö,  ju 
Äontraften,  ju  SSerf ürjungen ;  gib  i^m  ©etegenl^eit  nur  feine 
fiunft  red^l  ju  jeigen,  unb  je  mel^r  bu  beine  Äunft,  aU  j)oc= 
tifd^er  5Kaler,  fjjarft,  befto  me^r  tüirft  bu  fein  Mann  fcin.^     w 


XII. 

3n  biefem  ©efd^nradfe,  nad^  biefen  2lbftd^ten  ^at  ßa^lu^ 
offenbar  feine  ©emälbe  beg  §omer  geiDäl^It.  Sffiag  ipomer 
f elbft  malt  ift  faft  immer  übergangen ;  unb  er  toäl^It  blo^  bic 
2lugenbIidEe,  in  bie  ber  SMaler  bie  meiften  fid^tbaren  ©egen^: 
ftänbe  jufammenbringen,  über  bie  er  bie  meifte  med^anifd^e  15 

*  3)icfcn  ?5unft  ju  entfd^eiben,  toolten  tütr  und  bie  ^unft  in  tl^rer  S5cr* 
binbung  öorftcllen.  ^ie  SD^ufif  fann  öcrobexu  mit  ber  "^oefic  ücrbunbcn 
mcrbcn,  ja  i^rcr  crften  33cftimmung  nad^  foll  fie  etgcntliÄ  nur  ber  ^oeftc 
;nr  Untcrftütjung  bienen.  !DQ^er  muß  bic  ^unft  ber  SD'cufif  niemal«  fo 
f ct)r  übertrieben  rt)crbcn,  ba^  fie  ber  *??ocfic  jum  ^aä)tdi  gereiche,  unb  mir  20 
tabetn  bie  neuere  SWufif  mit  dit^t,  bog  i$re  ^ünftcleicn  fid^  mit  feiner 
mo^Iflingenben  ^oefic  »ertragen.  !Dic  SKalerei  aber  fann  mit  ber  ^ocfie 
nid^t  unmittelbar  öerbunben  h)erbcn,  too^I  aber  öermittclft  ber  2^angfunft, 
benn  bicfe  öerbinbet  bic  ©c^önl^cit  ber  gormcn  unb  ber  JInorbmmg  mit 
ber  ©(i^önl^eit  ber  53crt)egungen  unb  ^anblungen.  3cbc  ^oefic  fann  ge»  25 
tanjt  merbcn.  f^inbet  fid^  nun  in  bicfer  golgc  öon  5Bch)cgungen  eine 
Slnorbnung  unb  (^tettung,  bic  einzeln  genommen,  fd^ön  unb  bcbeutcnb  ift, 
fo  fann  fie  gematt  hjerben.  Sitte  3?eh)cgungcn  bc8  ^anbani«  fönncn  nac^ 
ber  Eingabe  be«  ^ic^tcr«  getan,^t  tücrbcn;  ba  aber  fein  einziger  Slugenblicf 
in  ber  ganzen  gotge  ein^ctn  betrad^tct,  tüid^tig  unb  bcbeutcnb  genug  ift,  3^ 
fo  enthält  ber  ganj^c  $:anj  feine  matcrifd^e  Situation.  5>cr  @öttcr= 
fd&mau«  mu6  aud^  getangt  Serben  fönncn,  unb  er  cntl^ött  öcrfcüi ebene 
?lugenbttdEc,  bic  aud^  cin.^^etn  betrad^tet,  fd^ön  finb,  aber  feinen,  ber  baö 
9J?annigfattige  ht^  ^fc^cn«  unb  58eratf dalagen«  öerbinbet;  bcnn  biefc 
muffen  in  öerfc^iebenen  ?lugcnblidfen  auf  einanber  folgen,  ba«  l^cifet,  gc*  35 
taust  werben.     (3Wenbcl«fo]^n.) 
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Äunft  verbreiten  lann ;  ob  fie  f d^on  bei  bem  2)ici^ter  gerabe  bie 
leerften,  bie  unmalerifd^ften  finb,  in  iDeld^en  er  blo^  ©efd^id^ts 
fd^reiber  ift,  unb  bergleid^en,  lt)ie  flefagt,  aui)  bei  bem  elen« 
beften  ©efd^id^tf d^reiber  in  SMenge  ju  finben. 

5  Unb  lt)ie  öiel  ©emalt  tut  er  öftere  bem  2)id^ter  an,  bem 
3KaIer  biefe  Slugenblidfe  au§jufj)aren !  6nblid^,  lt)enn  er  fie 
il^m  nun  auögefjjart  ^at,  fo  trifft  e^  fid^  nid^t  feiten,  ba^  bie, 
tüeld^e  ben  §omer  nid^t  gelefen  l^aben,  an^  bem  ©emälbe  etlt)a^ 
fdfjlie^en,  ba^  ber  3JJeinung  be§  Sid^ter^  fd^nurftradfg  jumiber 

lo  ift. 

3.  ®.  SBenn  ein  borjügfid^er  §elb  im  ©etümmel  ber  ©d^Iad^t 
in  ©efa^r  gerät,  auö  ber  i^n  feine  anbere  al^  göttlid^e  SKad^t 
retten  lann,  fo  lä^t  ber  2)id^ter  il^n  Don  ber  fd^ü^enben  ©otts 
l^eit  in  einen  bidfen  3lthd,  ober  in  5lad^t  berl^üHen,  unb  ba^ 

15  öon  führen.*  ©0  Senuö  ben  5ßari«,  Iliad.  r,  381;  fo  ^uU 
fan  ben  gbäu^,  Iliad.  E,  23;  fo  2lJ)oIIo  ben  §eItor,  Y, 
444.  3n  allen  biefen  Stellen  ift  biefe^  ©inJ^üUen  in 
9?ebel  unb  5lad^t  nid^t^  aU  eine  ^)oetifd()e  3leben§art  für  urii 
fid^tbar  mad^en.     2ltlein  biefen  Jjoetifd^en  Slu^brudE  realis 

20  fteren,  unb  auf  bem  ©emälbe  eine  toirflid^e  SBolfe  anbringen, 
f^inter  Ireld^er  nunmel^r  ber  §elb,  lt)ie  l^inter  einer  fjjanifd^en 
aSanb,  i)or  feinem  g^einbe  verborgen  ftel^t,  ift  lt)iber  bie  SKei- 
nung  be§  3)id^ter^,  unb  l^ei^t  aug  ben  ©renjen  ber  SKaferei 
l^erau^fd^reiten,  inbem  biefe  SBoIfe  eine  toabre  §ierogIVJ)l^e, 

25  ein  f^mbolifd^e^  3^i^^"  ^%  ^^"^  ^^"  befreiten  gelben  nic^t 
unfid^tbar  mad^t,  fonbern  ben  3ufd^auern  juruft,  il^r  mü^t 
il^n  eud^  a(§  unfid^tbar  Dorftellen.^  Äurj,  biefe  SBoHe  ift 

*  SBcnn  öom  förpcrlid^cn  <Bd)tn  bie  $Rcbc  ift,  tann  bie  Söolfe,  h)o  ic§ 

nid^t  irre,  gor  mol^I  ein  natürlit^c«  3^it^^^  f^i^»    ^cr  !5)i(^ter  öermanbclt 

30  ba«  metap|t)fifd^e  Unfic^tbarmod^en  in  eine  p^i)fif(i&e  ^anblung.    3a,  e« 

fc^cint,  al8  menn  bie  Untergötter  niemals  bie  tfla^t  gel&abt  l^ätten,  för* 

perlit^e  ^Dinge,  ol^ne  pl^t)fifd^e  SJiittel,  unfid^tbar  3U  mad^cn.    (Bid)  felbft 

♦  a.  91,  a6  £F. 
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^ier  nid^tg  bejjcr  ate  bie  befd^riebncn  S^ttcld^cn,  bic  auf  alten 
gotifd^en  ©emälbcn  ben  Figuren  au«  bem  3Kunbe  gelten. 
©leid^iüo^I  bürften  fid^  bie  SKaler  biefe  SQBoIIe  fel^r  ungern 
nehmen  lajjen.  ©ie  gibt  ju  fo  fd^önen  Seted^nungen  beS 
2id^t«  ©elegenl^eit,  ju  fo  fe^r  gefeierten  Seleud^tungen  ber  um  5 
fie  geftettten  ®ruj)!()en,  fte  lann  mit  ben  angebrad^ten  großen 
5Dlaffen  bon  B^atUn  fo  trefflid^  fontraftieren. 

®«  ift  toal^r,  §omer  lä^t  ben  Sld^ille«,  inbem  H)m  ^poU 
ben  §eftor  entrüdft,  nod^  breimal  nad^  bem  birfen  9lebel  mit 
ber  Sanje  fto^en  (Iliad.  Y,  446);  allein  and)  ba«  l^ei^t  in  ber  w 
Sj)radee  be«  ©id^ter«  Leiter  nid^tg,  al«  ba^  Sld^illeS  fo  hjütenb 
getoefen,  ba^  er  nod^  breimal  gefto^en,  el^e  er  e«  gemerlt,  ba^ 
er  feinen  ^einb  nid^t  me^r  öor  fid^  l^abe. 

SRid^t«  ift  malerifd^er  aU  biefe  ©teile  bei  bem  SJid^ter;  aber 
fie  loirb  linbifd^  unb  lt)iberfj)redeenb  in  ber  Slu^fül^rung  be«  15 
5Ulalerg. 

2luc^  bei  bem  gome  be«  3lc^ille«  (Tabl.  V.  Iliad.  1)  rät 

ßa^lu«  eine  bergleid^en  9Bolfe  an,  um  bie  SKinerba,  toeld^e 

allein  öon  bem  Sld^itte«  gefe^en  tourbe,  öor  ber  übrigen  93ers 

fammlung  unfid^tbar  ju  mad^en.     2lber  l^ei^t  biefe«  tnalcn?  « 

Unb  ift  e«  erlaubt  unter  bie  natürlid^en  ^tx^tn  ber  fiunft  ein 

fo  toiHIürlid^e«  ju  mifd^en,  ba«  bem,  Ireld^er  ba«  ©e^eimni« 

nid^t  baöon  toei^,  unb  e«  gleid^faH«  für  ein  natürlid^e«  S^^^^^ 

l^ält,  ba«  ganje  ©emälbe  ju  einem  Slätfel  mad^en  mu^^ — 

l^ingcgcn  fonnten  fte  gar  mol^I  biefcm  fid^tbor,  jenem  unfld^tbar  mad^cn.  25 
4)a|cr  lägt  §omcr  bie  SJiineröa,  n)cnn  fte  nur  bem  JlAtUc«  allein  er» 
fd^einen  toiU,  fid^  in  feine  SBotfe  einl^üHen.    SBöre  biefe  SBoIfc  ein  bloß 
ftjmbolifd^e«  3^i^en^o  l^ätte  e«  $omcr  aud^  bei  biefcr  Gelegenheit  gc* 
brautet.    Tiah  ber  SUealer  bie  eingc!)ütttc  ^erfon  bem  ^ufc^auer  geigen 
mu6,  tut  gur  (^aci)t  nid^tö.    !5)er  .3ufd^auer  befinbet  fid^  außer  ber  ©cene,  y 
unb  man  fann  il^m  gar  toofji  geigen,  ma«  bie  ft)ie(enben  ^crfonen  nid^t 
feigen  f ollen;  fotüie  ctroa  bie  ?erfoncn  auf  ber  y&ü^nt  ottein  fein  fönnen, 
ob  fie  gleid^  öon  einem  gangen  Sßolfc  öon  3ufd^auem  beobachtet  merben. 
S^wx  muß  ber  Äünfticr  bic  SBoIfe  fo  anbringen,  baß  e«  begreiflich  tt)irb, 
n)ie  bic  einge^tttttcn  Körper  auf  ber  ©cenc  unfid^tbar,  Dom  3"ft^owf^  3: 
aber  bennod^  bemerft  merben.     (SD^enbel«fo{)n.) 
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2lbcr  toerm  man  nun  bic  Unfid^tbarfeit  in  ber  3KaIcrei  nid^t 
anberS  anbcutcn  lann,  aU  burd^  eine  SBolfe?  —  So  foll  ntan, 
tt)a«  man  nid^t  feigen  foll,  aud^  nid^t  malen.  Unb  totnn,  toie 
6a^Iu«  felbft  anfül^rt,  ein  neuer  franjöftfd^er  Äünftler  in  ber 

5  einzelnen  Silbfäule  be«  3ld^itte§,  ben  3om  be«  gelben  aU 
bon  einer  (Söttin  gemäßigt,  ol^ne  Seil^ilfe  ber  ^igur  biefcr 
(Söttin,  au^brüdEen  fonnte;  toarum  rät  er  nid^t  lieber  bem 
5Kaler  aud^  auS  feiner  Äom^)ofition  bie  (Söttin  ganj  toegjus 
laffen?  SEBarum  nid^t?  SBeil  bie  Äom^)ofition  alöbann  fo  reid; 

lo  nid^t  fein  tpürbe.    2)er  3Kaler  mu^  mel^r  Äunft  jeigen  lönnen ; 

loenn  aud^  fd^on  ba^  ganje  ©ujet  barüber  berftümmelt  tpürbe. 

3)er  ©infall  ühtxi^axipt,  au^  ben  SBerlen  beS  §omer  eine 

jufammenl^angenbe  S^^tfl^  ^^^  ©emälben  mad^en  ju  tPoHen, 

tüax  ber  feltfamfte  bon  ber  SEBelt.     Ga^lu^  überlegte  nidbt, 

15  ba^  ber  2)id^ter  eine  bo^)^)elte  ©attung  bon  SBefen  unb  ipanb* 
lungen  bearbeitet :  ftd^tbare  unb  unfid^tbare  *  liefen  Unters 
fd^ieb  lann  bie  5Kalerei  nid^t  angeben ;  bei  il^r  ift  atteg  fid^tbar 
unb  auf  einerlei  Slrt  ftc^tbar.  @g  mufe  aber  nottoenbig  bie 
äufeerfte  SSertoirrung  entf^)ringen,  toenn  biefer  Unterfc^ieb  auf= 

20  gel^oben  h)irb,  burd^  beffen  2lufl^ebung  jugleid^  alle  bie  d^aral- 
teriftifd^en  3üge  Verloren  gelten,  burd^  tpelc^e  fid^  jene  l^öbere 
(Sattung  über  bie  niebrige  erl^ebt. 

Sffienn  enblid^  bie  ®ötter  felbft  mit  einanber  l^anbgemeiu 
toerben  (Iliad.  <^,  v.  385  u.  f.)  fo  gel^t  bei  bem  S)id^ter  biefer 

25  ganje  Äamjjf  unfid^tbar  bor,  unb  biefe  Unfic^tbarfeit  erlaubt 
ber  @inbilbung^!raft  bie  ©cene  ju  erweitern,  unb  lä^t  i^r 
freie«  ©^)iel,  ftd^  bie  ^erfonen  ber  ©ötter  unb  il^re  §anblung 
fo  gro^,  unb  über  ba«  gemeine  3Jlenfd^lic^e  fo  toeit  erl^aben  ju 
benfen,  aU  fte  nur  immer  loiH.     2)ie  5Kalerei  aber  mu^  eine 

30  fid^tbare  ©cene  annel^men,  beren  tjerfd^iebne  nottoenbige  Steile 
ber  5Ka^ftab,  für  bie  bar  auf  ^anbelnben  ^erfonen  toerben;  ein 

♦  cf.  «9,  sff. 
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3Ka^ftab,  ben  ba§  Sluge  gleid^  barneben  i}at,  unb  beffen  Uns 
j)ro^)ortion  gegen  bie  l^öl^eren  Söefen,  biefe  l^öl^eren  Sffiefen,  bie 
bei  bem  Siebter  gro^  tparen,  auf  ber  ^läc^e  be^  Äünftlerö 
ungel^euer  mad^t. 

3.  6.  5!Jlinerba  fd^leubert  einen  großen  Stein  gegen  ben  5 
5Kar«.*   Um  fid^  bie  ©röfee  biefeg  Steinet  red^t  ju  benfen,  er^ 
innere  man  ftd^,  ba^  §omer  bie  trojanifc^en  §elDen  nod^  ein= 
mal  fo  ftar!  mad^t,  aU  bie  ftärfften  3JJänner  feiner  3^it  (Iliad. 
E,  303),  unb  bafe  Sieftor  me^r  aU  einmal  ju  berfte^en  gibt, 
ba^  bie  gelben  bor  feiner  3^i^  "^^  ftärfer  gen)efen,  al^  fte.  10 
Unb  ein  3Jlann,  nid^t  ein  Mann,  3Känner  au§  biefer  Qtxi, 
toaxtn  e§,  bie  biefen  ©tein  ju  einem  ©renjfteine  aufgerid^tet 
l^atten.     9lun  frage  id^,  menn  3)iinerba  biefen  Stein  fd^leu^ 
bert,  bon  tpelc^er  Statur  foH  bie  ©öttin  fein?     SoH  il^re 
Statur  ber  ©rö^e  biefeö  Steint  jjroiportioniert  fein,  fo  fäHt  15 
ba^  SBunberbare  lüeg.    Sin  3DZann,  ber  breimal  größer  ift,  aU 
xd),  mufe  natürlid^ertoeife  ani)  einen  breimal  größeren  Stein 
fc^leubem  lönnen,  afö  id^.     SoH  aber  bie  Statut  ber  ©öttin 
ber  ©rö^e  be^  Steinet  nid^t  angemeffen  fein,  fo  entftel^t  eine 
anfd^aulid^e  Unhja^rfc^einlid^teit  in  bem  ©emälbc,  beren  » 
Slnftö^igfeit  burd^  ben  f^mbolifd^en  Sd^lu^,  bafe  eine  ©öttin 
übermenfd^lid^e  Stärfe  f)abtn  muffe,  nid^t  gel^oben  loirb.    2Bo 
id^  eine  größere  SBirtung  fel^e,  mill  id^  aud^  größere  Söerljeuge 
n)al^rnel^men. 

Äurj,  h)a§  bie  materielle  Äunft  l^ierbon  malen  lann,  toirb  25 
DieHeic^t  ein  fd^öneS  ©emälbe  Serben  fönnen,  aber  bod^  nie 
ben  ©eift  be§  2)id^ter§  f)abcn;  unb  man  ift  fel^r  gutl^ergig, 
bemungead^tet  bergleid^en  ©emälbe  für  l^omerifd^e  ©emälbe 
gelten  511  taffen. 

•Cf.  90,  laflf. 
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2)ic  alten  SBlaler,  jtnbe  xd),  braud^ten  unb  ftubierten  bcn 
ipomer  ganj  anbcr«,  afe  ßa^Iug  e^  unfern  3Kalem  jutun 
anrät.* 

©ie  brandeten  il^n;  nic^t  ba^  fie  bic  §anblungen  au§  il^m 
5  gemalt  l^ätten,  bie  eine  reid^e  Äomjjofition,  borjüglid^e  Äon* 
trafte,  fünftlid^e  Seleud^tungen  barbieten;  fte  nu^ten  blo^ 
feinen  ^ingerjeig  auf  befonbere  lörjjerlid^e  Sd^ön^eiten;  biefe 
malten  fte;  unb  in  biefen  ©egenftänben,  fül^lten  fie  tool^l, 
tüax  e§  i^nen  allein  vergönnt,  mit  bem  2)id^ter  Wetteifern  ju 
10  n)ollen. 

©0  malte  j.  @.  31  ^  e  1 1  e  §,  nad^  bem  ^liniuS,  libr.  35,  sect. 
36.  Dianam  sacrificantium  virginum  choro  mixtam, 
quibus  vicisse  Homeri  versus  (Odyss.  ^,  102.)  videtur,  id 
ipsum describentis. — (3lnftatt  sacrificantium mu^ man 
»5  l^ier  lefen  saltantium,  ober  venantium  ober  sylvis  vagantium  ; 
benn  §omer  läfet  bie  ®efj)ielinnen  ber  3)iana  nid^t  o^)f  ern, 
fonbem  Serge  unb  SBälber  mit  il^r  burd^ftreifen,  jagen,  f^)ielen 
unb  l^üjjfen.) 

So  malte  3^u£i^  i>i^  §elena,  unb  loar  fül^n  genug,  bie  be^ 
20  rül^mten Seilen be«§om er (Iliad.r,  156.) barunter  jufe^en.f 
(Valerius  Maximus,  lib.  III.  cap.  7.)  £a^t  il^n  aber  aud^ 
ba§  l^öd^fte  ^beal  ber  toeiblic^en  ©c^önl^eit  gemalt  ^aben:  fo 
ift  e§  bod^  getoife,  ba^  fein  ©emälbe  bie  allgemeine  SBirfung 
nid^t  !ann  gehabt  l^aben,  bie  man  ber  Sefd^reibung  be^  ©id^ter« 
25  jugefte^en  mu&. 

311«  9ii!omad^u§  (Aelian.  lib.  14.  47!)  boller  ßrftaunen 
bor  biefem  Silbe  be«  3^wjig  ftanb,  ftanb  neben  i^m  ein  arii 
berer,  ber  ganj  falt  blieb,  unb  gar  nid^t  begreifen  fonnte,  \t>a^ 
benn  9Jifomad^u«  eigentlich  fo  SJÖunberbare«  barin  entbedEte, 

♦Cf.  138,  lafiF.        tCf.  155,17. 


308  Ceffing. 

SBenn  bu  meine  Slugen  ^ätteft!  fagte  biefet.  2lber 
9li!omac^u«  toax  felbft  ein  3Raler;  unb  ift  benn  bie  ©d^ön^ 
l^eit  nur  für  bie  Äunftbermanbten  ?  ©od^  e§  lag  nid^t  an  ber 
Äunft;  benn  bie  Äunft  !ann  nic^t  mel^r  tun,  als  bie  5Ratur 
felbft,  unb  ba«  fd^önfte  ©eftd^t  in  ber  Siatur  felbft,  toirb  nid^t  5 
aller  SJlenfd^en  Seifall  in  einerlei  (Srabe  ^aben.  §onter§ 
§elena  ift  unb  bleibt  bie  einjige,  an  ber  niemanb  ettoaS  au§s 
jufe^en  finbet,  bie  alle  5!Jlenfd^en  gleid^  ftarf  entjüift. 

Unb  n)ie  bie  alten  Äünftler  ben  §omer  ftubiert,  lä^t 
ftd^  unter  anbern  au«  bem  ©jemjjel  be§  ^JJ^ibiaS  lernen.*  10 
Sie  näl^rten  fid^  mit  bem  ®eifte  be§  2)id^terS,  fie  füllten  il^re 
@inbilbung§!raft  mit  feinen  er^abenften  3^0^"/  ^^^  treuer 
feinet  ©ntl^ufiaSmuS  entflammte  ben  ibrigen,  fie  fallen  unb 
emjjfanben  lüie  er,  unb  fo  tüurben  il^re  SBerfe  2lbbrüdfe  ber 
l;omerifc^en,  nic^t  in  bem  SSer^ältniffe  eines  ^orträtS  ju  feinem  15 
Originale,  fonbern  in  bem  SSer^ältniffe  eines  ©o^neS  ju  feinem 
aSater;  ä^nlid^  aber  öerfd^ieben.     2)ie  Sl^nlic^feit  liegt  öfters 
nur  in  einem  einzigen  3^0^!  ^'^  übrigen  alle  l^aben  unter  fid^ 
nid^tS  ©leid^eS,  als  bafe  fie  mit  bem  ö^nlic^en  3wg^/  in  bem 
einen  folool^l,  als  in  bem  anbern,  l^armonieren.     5pi^ibiaS  » 
geftanb,  ba^   er  burd^  bie  3^^^^^  (Iliad.  A,  528.  Valerius 
MaximuSy  Hb.  III.  cap.  7)  : 

*H  Kol  KvavirfiTLV  ctt'  6<^pv(Ti.  vcOtrc  XpovtW  * 

'AfißpoiTuiL  8'  apa  ^alraL  iTreppwa-avTO  ovaKTO^, 

K/aaros  aTr'  aOavdTouo  '  fkiyav  8'  cAcXi^cv  *OAv/i7rov  25 

bei  S3ilbung  feines  ol^mjjifd^en  ^ujjiter  begeiftert  tüorben,  unb 
ba^  nur  burc^  il^re  §ilfe  er  feinem  Silbe  ein  ©efid^t  gegeben 
propemodum  ex  ipso  coelo  petitum.  ßa^luS  fagt  i)on  biefen 
3eilen:  cette  grande  id^e  est  impossible  ä  rendre  en  pein- 
ture ;    mais  un    artiste    ne   peut   Tavoir   trop   präsente  ä  30 

*  Cf .  1S9,  5  ff. 
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Pesprit ;  c'est  un  moyen  de  croitre  son  ouvrage  etc.  (Sr 
fd^ränft  ben  9lu^cn,  ben  ftc  bem  Äünftlct  geleiftet,  unb  nod^ 
letften  lönncn,  auf  bie  f^m^jat^etifd^c  ©rl^öl^ung  unfret  ©ins 
bilbung^Iraft  ein.  '^n'bt^,  glaube  ic^,^ift  l^ier  nod^  ettoag 
5  ©^)ejiettete^  ju  fagen.    ^lämlid^: 

Ä 1 0  ^)  ft  0  dE  g  Seilen  ((grfter  ©efang,  141),  tpo  er  ®ott  fagen 
lä^t:* 

,, 3^^  breite  mein  ^au^Jt  burcft  hit  §immel, 

9Rcincn  5lnn  burd^  bie  Unenblid^fcit  au§,  unb  fag':  ^dj  bin  ewig  ! 
10      6Qg'  unb  fc^tüöre  bir,  (So^n:  3«^  »^itt  bie  ©ünbe  Vergeben !" 

finb  unftreitig  ebenfo  erl^aben,  al^  jene  ^üUn  beSipomer, 
unb  bem  l^öd^ften  SBefen  gen)ife  anftänbiger.  ®leid^n)ol^l 
glaube  id^  fd^toerlid^,  bafe  fte  auf  einen  Äünftler  einen  großen 
®inbrudt  mad^en  tperben,  tpenigften^  feinen,  ber  il^n  bei  feiner 
15  3lrbeit  leiten  unb  unterftü^en  fönnte.  Unb  tparum  nid^>t? 
©ie  jtnb  avL^  leinem  malerif d^en  ®efid^t§^)unlte  genommen;  cö 
ift  nic^t  ber  geringfte  3wg  barin,  ben  ber  SRaler  ebenfotpo^l 
braud^en  fönnte,  al^  i^n  ber  2)ic^ter  gebrandet  l^at.  ®ers 
gleid^en  3ug  aber  ift  in  ipomer«  ©emälbe^;  unb  o^ne  3h)eifcl 
lernte  ^JJI^ibiag  juerft  an^  x\)m,  bafe  bie  3lugenbrauen  berjenige 
SCeil  beg  ®eftd^te§  finb,  in  tpeld^em  ftd^  ber  ftärffte  3luebrudE 
ber  SWajeftät  äußert.  (Einteilung,  toeld^e  bie  nad^^erigen 
Äunftlel^rer  bon  bem  menfc^lic^en  ©efic^te  gegeben  l^aben. 

*  ^cr  Untcrfd^ifb  ift  Wer  offenbar  biefer.  ^omer  f)at  ein  nette«  5BiIb, 
35  ein  audfül^rUci^e«  ©emölbe  in  ®ebanfen  flel^abt,  al«  er  biefe  3^ilcn  gc* 
biegtet,  feie  er  aber  (ol^ne  ben  (ginbrucf  ju  fc^mäd^en)  nid^t  alle  einjefnen 
3ü0e  befd^retben  fönnte,  fo  hJöl^lte  er  biejenigen,  bie  auf  feinen  ©cgenftanb 
ba«  erl^abenfte  Sid^t  hjcrfen.  ^er  SKaler  fann,  burd^  biefe  fd^öpferifd^en 
3ü0e  befleiftert,  fid^  ba«  nämliche  nette  unb  öotlftänbiße  ©emätbe  öor« 
30  fteHen,  ha^  bem  !I)id^ter  öor  Slugen  gefd^mebt,  unb  e«  nac§  bem  ^Bebttrf* 
niffe  feiner  Äunft  ausführen.  ^lopftodC  l^at  hd  feiner  5Befd^reibung 
gar  fein  nette«  ©emölbe  öor  Slugen  gel^abt  !Die  Xeile  be«  ^ilbe«,  bie 
er  nid^t  befd^reibt,  finb  fo  vague,  fo  bunfcl,  baß  fte  gar  nic^t  l^injugebad^t 
h)crben  fönnen.    Unb  fo  ücrf)ält  eö  fid^  faft  mit  allen  SWiltonifd^en  unb 

*  Cf .  supra,  p.  xcvii. 
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tllopftodCifd^en  9D?aIcreicn.  2Bo«  fic  nid^t  fd^ilbcm,  mufe  faft  attgcit  in 
öcr  ^inbi(bung«fraft  bc«  ?cfcr«  fo  unbeftintmt  bleiben,  ol«  e«  ber  SDic^tcr 
in  feiner  ^efd^reibung  öeloffen,  bo^er  finb  fie  nicbt  molcrifd^.  SBcnn  aber 
Der  l'cfer  in  ben  <ötonb  gefegt  morben,  bo«  ©entälbe  in  ber  (Sinbilbung«* 
fraft  5U  öottenben,  fo  läßt  c«  ficb  aud^  malen.  5 

!Die  ^igur  be«  ^lopftodC  begießt  fici^  ouf  bie  ©tette  im  5.  35ud^  aWofe: 
34  ^coc  meine  ^onb  in  bcn  ^immel  unb  Jage,  itfilebe 
e  ro  i  0 1  i  A  ober  f  o  hj  o  f)  r  iä)  enjiglic^  lebe,  njenn  idp  mein  ©d^mert 
mefee  zc.  4)o«  Sluf^eben  ber  $anb  ift  ein  S^^^^^  ^^  (Siht^.  ^lopftorf« 
Bufafe  tüxU  mir  nid^t  fonberli^  gefoKcn.  (gr  fd^eint  bie  3bec  cttt)a«  gi*  m 
gante«f  gu  tnodben.  3<^  breite  mein  ^oupt  burd^  bie 
^  i  m  m  c  l.  3Bir  muffen  bief e«  Söilb  ja  nid^t  näl^er  bctrad^tcn,  fonft 
öerliert  e«  feinen  3öert  (Sin  ^oupt,  ba«  burc§  bie  ^immd  ausgebreitet 
»erben  fann,  ift  fein  $aupt,  unb  toogu  hjirb  e«  ausgebreitet?  XßoS  ^t 
biefeS  3^4^"  8"  bebeuten?  —  aber  hjer  wirb  fo  gergliebem?  @ut!  ic^  15 
gergliebere  nid^tö,  unb  fage,  bie  ©teile  ift  ergaben.  S5ergleid^en  ©ie  mir 
nur  nid^t  biefe  hj  i  l  b  e  unb  unbeftimmtc  3bee,  mit  ber  »ol^lgcbod^ten, 
unb  ber  gefunben  SBemunft  gemftften  3bec  be«  ^omer.  ©ie  fagen,  jene 
SSorftetlung  ift  ber  SKaieftät  ©otte«  angemeffener.  (gS  fonn  fetn.  SBid* 
leidet  besmegen,  meil  fie  aUed  körperliche  fogleid|  burd^  einen  %Biberfpnt4  ^ 
auflebt,  unb  gleid^fam  berfd^minben  lögt.  &n  $aupt,  baS  bur^  bie 
^immel;  ein  2lrm,  ber  burc§  bie  Unenblid^feit  gel^t.  <SinnIid^er  tonnte 
ber  3)id^ter  ba«  ungereimte  !Ding,  eine  unenblid^e  gigur,  nid^t  befd^reiben, 
ol«  »enn  er  bie  SWerfmale  felbft  fid^  einanber  »iberfpred^en  läpt.  Sßollen 
mir  aber  biefe  ^Begriffe  malerifd^  nennen?  ?ad^en  feie  nid^t,  tcö  finbc  ^ier  25 
nid^t«,  al«  eine  HntitW^/  fo  ^ic  U)enn  2)oung  üom  9Wenfc§cn  fogt,  (Sin 
2Ö  u  r  m,  e  i  n  ®  0 1 1  u.  f .  m.,  ober  hJte  ^ope  ben  <Stier  bcfd^rcibt,  ber 
l^ier  mit  ©taub  unb  ©d^meig  bebedCt,  mül^fam  gurd^en  giel^t,  unb  bort 
mit  SBlumen  befröngt,  S^ölfer  öor  ftd^  fnieen  läßt.  Hlle«  biefe«  finb  »n- 
titW^W/  unb  SlntitM^ii  fönnen  nid^t  malerifd^  fein.  30 

S^  berufe  midb  abermal«  auf  bie  Jang fünft.  !Die  53efd^reibunö  be« 
$omer  fann  getaugt  »erben.  !5)ie  SWiene,  bie  ber  maieftötifd^e  ©oltator 
annimmt,  inbem  er  ber  fd^önen  Zf)tü^  baö  göttlid^e  S^^^^^  öi&t,  muft 
malerifd^  fein,  unb  fann  burd^  ba«  3beal  erl^öl^t,  baö  erl^obenfte  53ilb 
werben,  ba«  bie  Äunft  ^eröorgebrad^t.  9lber  bie  SBefd^reibung  be«  Älop*  35 
ftodf  mu6  üom  ^eflamator  notmenbig  gelefen  »erben,  »ie  eine  ©enteng, 
ba«  l^eißt,  fie  läßt  fic§  fo  hjenig  taugen,  al«  malen. 

Caffen  ©ie  mid^  l^icr  eine  $Refle^ou  l^erfe^en,  bie  öieffeidöt  nirgenb 
anber«  ^la^  finben  »irb.  !Die  orientalifd^e  ^oefie  unterfd^cibet  fid^ 
öornel^mlid^,  mo  id^  nid^t  irre,  burd^  folgenbe  ^enngeid^en:  (1)  fie  ift  un*  40 
regelmögig  im  gangen,  unb  (2)  fül^n  aber  unmalerifd^  in  ber  ?lu«bilbung. 
(Sine  äf)nlid&e  SBefdbaffenl^eit  W  e«  mit  ben  SBerfen  aller  grofeen  ©eifter, 
bie  in  ungcbilbeten  unb  mufenlofen  S^^^^^  gelebt.  3c§  [teile  mir  üor, 
bag  bie  9?egelmä6igfeit  unb  ©d^önl^eit  be«  ©angen  3been  fmb,  auf  »eld^e 
man  in  ber  ^oefie  nid^t  geraten  fann,  »enn  »ir  fie  nid^t  öon  ber  3Walerei  45 
unb  Söilb^auerfunft  entlei^ncn,  unb  auf  bie  ^id&tfunft  anwenben;*  benn  ba 
bie  ^Begriffe  in  ber  3)id^tfunft  auf  einanber  folgen;  fo  fe^en  toir  fo  leicht 

•a.  114, 3  flf. 
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bie  ÜfJottücnbiöfctt  nic^t  ein,  bicfc  ntonnigfoltigcn  Ztik  giifamnten  a(« 
ein  fc^öneö  ©anje  gu  betrachten,  unb  in  i^rer  SSerbinbunQ  gu  überfe^en. 
hingegen  ift  bei  ber  SKalcrci  unb  ©ilb^ouerfunft,  bie  bie  ©egriffe  gufam' 
men  ald  ein  ©angeö  barfteden,  baö  ©ange  aud^  immer  bad  erfte,  morauf 
5  mir  fel)en.  ^dl^iei:  l^aben  a(fo  bie  Siegeln  bon  ber  <^cl^dn^eit  bed  (fangen 
gar  leidet  erfunben  unb  l^emad^  per  principium  reductionis  auf  ^oefie  unb 
^erebfamfett  angetoanbt  werben  fönnen.  (Sd  folgt  l^ieraud,  ha^  $d(fer 
unb  3^^^^'  ^^i  unb  in  n^elc^en  bie  3y?a(erei  unb  Silbl^auerhinft  nid^t  in 
Slufnol^me  ift,  ouc^i  in  ber  '»ßoefie  unb  SBerebfamteit  öon  ber  <B^6nf)dt  bt» 

10  ©angen  [el^r  fd^mad^e  ^Begriffe  f)aben  muffen.  Tiie  Hebräer  fonnten, 
bemUige  i^rer  9{e(igion,  meber  9)?a(erei  nod^  ^ilbbauer fünft  l^aben.  Slud^ 
l^ben  if)re  *^oeten  unb  $Rebner  feine  rid^tigen  Segriffe  öon  ^lan,  Sin* 
orbnung,  Verteilung  M  ü^id^td  unb  <^4attend,  u.  f.  m.,  aber  bie  &m* 
(^en  — . 

15  (Sine  ftl^nlid^e  SBefd^affenl^eit  l^ot  e«  mit  bem  SWalerifd^en  in  ber  Au«* 
fttl^rung.  9Ber  an  feine  SBerbinbung  ber  fünfte  benft,  unb  bie  *?oefic 
ganj  allein  öor  klugen  l^at,  »irb  in  einer  <Sd^ilberung  ^üge  bereinigen, 
bie  ftdj  einanber  fel^r  fremb  finb.*  (gr  n)irb  ben  ^feil  trunfen  öon  ©lute 
fein  laffen,  er  »irb  bo«  ©dbwert  @otte«  anreben,  feiere  in  bie  @^eibe 

20  jurildC!  rafte  oUba!  (gr  mirb  boburc^  fiHn,  aber  unmolerift^  »erben, 
©eine  ©eeie  l^at  bie  gertigfeit  nidbt,  il^re  (grbid^tungen  fidft  in  netten  unb 
auöfllbrlid&en  SBilbem  üorjuftellen,  benn  biefe  gertigfeit  erlongt  man  nur 
burd^  bie  öefanntfd^aft  mit  ben  äl^eifterfttldfen  ber  iöilb^auerfirnft  unb 
SWalerei,  hjo  iebe  (grbiitimg  öon  allen  ©etten  beftimmt  fein  muß.    Tli^ 

25  bünft,  bie  neuem  !Did^tcr  l^aben  ba«  Äül^ne  unb  Unbeftimmte  in  i^ren 
@rbid^tungen  öon  ben  Orientaliern  entlehnt.  Unfere  2:ämer,  SBilbl^auer 
unb  !J)idbter  bel^anbeln  öcrfd^iebene  ©uictö.  (g«  ift  fein  SBetteifer  unter 
il^nen,  bie  nämlid^e  ^anblung  burcö  öerfc^iebene  äDf^ittel  nad^gual&men. 
^af)vc  bie  .fünfte  fid^  einanber  fein  Sid^t  mitteilen,     (gnblic^  öerlieren 

30  fidö  unfere  't)x(i)itt  gang  unb  gar  in  ba€  Unfic^tbare,  in  ba«  ^Reidft  ber 
©öefulation,  »o^n  il^nen  feine  anbere  Äunft  folgen  fann,  »0  nur  ©c^at* 
tenbilber  öor  unfern  Slugcn  fd^ergen  unb  öerfdbminben,  beöor  mir  i^rc 
mabre  ©eftalt  erfennen,  mo  mir  unö  alfo  begnügen  muffen,  nur  einige 
3üge  ju  berül^ren,  unb  alle«  übrige  »ie  in  einem  ät^er  jerfliefeen,  unb 

35  unfenntbar  »erben  ju  laffen.  —  SJoUcn  wir  eine  folt^e  'JJoefie  malerift^ 
nennen? 

I. 

(ginem  {eben  reblid^en  !Dinge  fommt  eine  breifad^e  gorm  gu.  (gine  in 
bem  Reifte  be«  Äünftlcr«,  ber  eö  b^t^öorbringen  will,  bie  gweite  in  ber 
Tiatur  ber  !Dinge,  alimo  fie  mit  ber  SWaterie  öerbunben  ift,  unb  bie  letzte 
40  in  bem  ©eifte  be«  ©etrad^tenben.  —  Tiic  e  r  ft  e  g  0  r  m  ift  allezeit  bie 
üollfommenfte,  unb  fie  mad^t  ba«  3beal  be«  Äünftler«,  ober  ba«  fubjeftiöc 
3beal  au«. 

!Da«  obieftiüe  ^beal  ift  ba«  Maximum  ber  ©d^ön^eit.  'Die  i«atur 
l^ot  e«  im  gangen  SBeltaK  erreicht  unb  eben  be«tt)cgen  in  allen  i^ren  teilen 
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ni(3^t  erreichen  fönncn,  Slud^  hjnr  bic  <S  d^  ö  n  1^  e  i  t  nid^t  il^rc  $aitpt« 
abfid^t,  unb  fic  ^at  \ti)x  oft  bcr  SBollfontntcnl^cit,  ober  htm  ®uten  unb 
Sflüfelid^cn  todAtn  muffen. 

$)e«  ^ünftler«  »bfid^t  gel^t  bloß  auf  bte  ©c^önl^ett,  unb  jtoar  nid^t 
hjciter  olö  auf  bie  ©d^önl^eit  eine«  ifolierten  2^eil«.  !Da]^er  mug  er  bem  5 
3beal  nöl^er  fontmen  al«  felbft  bie  Sf^otur.  (Sr  mufe  g.  (S.  bte  fjigur  einer 
iugenbUd^en  '^Jerfon  fo  barftellen,  toie  fic  toon  ber  Sfiatur  ^erüorgebrad^t 
»orben  hJäre,  hjenn  bie  ©dpönl^eit  bicfer  einzelnen  *^erfon  il^re  ^auptab» 
fid^t  gehjefen  njöre. 

3e  jufammenöefetter  eine  <öd^önl^eit  ift,  befto  »eniger  fann  jebe«  öon  lo 
ibren  teilen  ba«  3beal  erreid^en,  ba«  il^nen  gufontmen  hjürbe,  toenn  fie 
ifoUert  hJören.  @ine  eingige  Sinie  erreid^te  ba^  3beal,  hjenn  fie  bie 
SBinbung  ber  SBellenlinie  l^at;  in  gufantmengefe^ten  giguren  l^ingegen 
muß  bie  Slnorbnung  bc«  ©angen  eine  fold^e  SöeKenlinie  audntad^en,  aber 
iebe  einzelne  Sinie  enthjcber  mel^r,  ober  weniger  getounben  fein,  ^a«  15 
3beal  fontmt,  ftie  bie  ©d^önl^eit  überl^ouöt,  öorgüglidb  nur  ben  Sonnen 
fbrperrid^er  2)inge  gu,  transscendentaliter  l^ingegen  l^aben  aud^  @eban!en, 
jjarben,  2önc,  SBchJcgung  unb  jeber  §lu«brudC  innerlid^er  ^ntpfinbungen 
i^re  <^i)'6nf)dt,  unb  folglid^  i^r  3beal. 

IL 

(5«  fommt  in  ben  f d^önen  fünften  nid^t  toenig  borouf  on,  ob  bte  I  e  ^  t  e  20 
5  0  r  m  fold&e  SBilbcr  finb,  bie  leidet  in  ba^  ©ebädbtni«  jurüdtfommen. 
jbit  '^Jfiantaömata  fd^einen  in  folgenber  Crbmmg  an  !DeutIid^feit  obju* 
nel^men.  (1)  Umriffc  ber  giguren  unb  Körper,  ober  überbaupt  föi^erltc^e 
gormen.  (2)  ©ebanten.  (3)  ©ehjegung.  (4)  garbe.  (5)  ©d&aU.  (6) 
(Snergic  unferer  inneren  Gräfte  (©d^merj,  SßoKuft,  53egierbe,  Reiben»  25 
fd^aft  u.  f.  rt).).     (7)  finnüdbe«  ©efü^L     (8)  ©erud^.     (9)  ©efd^madf. 

Xit  ©  d^  ö  n  1^  c  i  t  fommt,  ber  erftcn  unb  urfprünglid^en  SBebeutung 
nod^,  nur  ben  förpcrlid^en  formen  gu.    Xa  bie  SBemegung  ber  Äörper 
burd^  Linien  gefd^iel^t,  fo  hjor  e«  natürlid^,  aud^  ber  ^Bewegung  (Sd^Onl^eit 
gugufdöreiben.    SD^on  läfet  inbeffen  aud^  ben  ©ebanfen,  ben  garben  unb  30 
enblid^  oud^  bem  ©dralle,  toenn  er  einen  2:on  angibt,  ©d^önpeit  3ufom« 
men.    hingegen  ift  bie  ©d^önl^eit  be«  Jone«  fd^on  etmoö  Ungetoöl^nliAe«. 
SBon  ber  (Snergie  unferer  inneren  Äröfte  fagen  hJir  nur,  ba^  fie  moralif4 
fd^ön  ober  l^ftglid^  finb;  7.  8.  9.  ober  fönncn  anaenel^m  unb  toibrlg  [7 
fanft  unb  raul^,  8.  9.  aber  ongenel^m  unb  »ibrigj,  aber  nicbt  fdbön  imb  35 
l^öfelidb  fein.    9Wit  bem  9Jeige  ift  man  fo  öerfdbtoenberifd^  nid^t  gctoefen. 
SJeijcnb  ift  nur  bie  ©d^ön^cit  ber  gormin  SBemegung,  benn 
biefc  erregt  in  un«  ba^  5SerIangen  fie  n)icbert)oIt  gu  feigen,  r  e  i  j  t  un« 
giir  Slufmcrffamfeit.    (So  gibt  aud^  einen  f  i  n  n  I  i  d^  e  n  9^  e  t  3,  ber 
nid&t  au«  ber  ©d^bnl^eit  entfpringt,  imb  biefer  fommt  fogar  bem  @e«  40 
fc^madC  gu. 

III. 

^ie  «Sd^önl^ett,  in  fon)cit  fie  tran«fccnbcntal  ift,  l^at  allgemeine  9?egeln, 
in  hjeld^cn  gorm,  (^cbanfen,  S8ch)cgung,  2:öne  unb  gorben  tlbereinfom* 
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mm.  5)icfc  finb  SlWnnmöfoItiöfeit,  (ginl^cit,  Söol^Igcrcimtl^ett,  Orbnun^, 
9icuf)cit,  Scbboftigfcit  u.  j.  U).  !Dicfc  nllgcntetncn  ^Regeln  laffcn  fic^  auf 
attc  [d^öncn  Äünftc  unb  fciffcttfd^oftcn  onmcnbcn,  unb  fönncn  au«  einer 
in  btc  anbcrc  übertragen  »erben. 

5  hingegen  finb  fic  unterfd^ieben  (1)  öemtittelft  ber  bc3cic§neten  ©ad^cn, 
(2)  öermittelft  ber  S^^^*  ^i«  bejeid^netcn  (©ad^en  finb  cntmeber  gor* 
men,  bic  leidet  in«  ©eböd^tni«  gurüdCfomnten,  ol«  ©ebanfe,  gigur  unb 
53cn)egung,  ober  nidöt  leidet,  al«  ^axbt  unb  ©d^aH;  fie  finb  entmeber  p* 
gleid^feicnb  ober  aufeinanberfolgenb.    5)ie  S^^^  P"^  natürlid^,  ober 

lo  n)illtllrlid6,  gugleid^feienb,  ober  oufeinanberfolgenb,  täufc^cnb  (inbent  fie 
unö  ben©d^ein  oldeine  SBirKid^feit  öorftetten)*  ober  nidbt  töufd^enb,brüdtcn 
oudft  ^anbiungen,  SDf^ienen  unb  ©cbärben,  ober  nur  (gmpfinbungen  au«, 
unb  btefc  ßntpftnbungen  finb  entmeber  9lcigungen  unb  Seibcnfdftaften, 
ober  bIo6  finnlidftc  53orfteKungen;  enblid^  finb  bic  S^^^  ^ud^  ^^^^ 

15  ober  hjcnigcr  lebl^aft. 

!Die  3)idbthmft  bebient  fic§  aufeinanberfolgenbcr  3^^^"/  ^^  P^  ^^^^ 
hjiHfürlid^  unb  mit  ©cbonfcn  öerbunben  finb,  fo  fommen  t^re  formen 
leidet  in  ba«  ©cböd^tni«  gurüdt,  unb  fie  tocrbinbet  alle  guten  (gigcnfd^aftcn 
be«  ©d^önen.  ^ie  fann  törperlic^e  gormen  unb  ©ehjegung  auöbrilcfen, 
ift  ber  3Kufion  föl^ig,  brüdCt  ^anblungen,  iöiienen,  ©ebörben  unb  alle 
Sirten  öon  (Jmpfinbungen  au«.  S)tc  Sebl^oftigfeit  ber  (ginbrildfc  erl^ölt 
fie  burd^  9«ufit  unb  Janjhmft. 

!Die  SKalerei  l^at  förperlid^e  gormcn  unb  einen  gemiffen  Slnfd^ein  ber 
©emegimg  gu  il^rem  ©egenftanbc.    3brc  S^^^^  \^^^  gugleid^feienb, 

25  natürttd^,  täufd^enb,  brüdCen  oud^  §anblungen,  SWiencn  unb  ©ebärben, 
unb  öermittelft  biefer  ?cibenfd^aften  ou«. 

^ie  SBaufunft  bat  nur  förperlid^c  fjormen  gum  ©cgenftonbc.  ^ie 
^eid^en  finb  natürlid^,  jugleid^feienb,  nid^t  täufd^enb,  brüdCcn  nur  finn* 
lic^c  ^Begriffe,  ol^nc  3'leigung  unb  (Snipfinbung  ou«. 

30  ÜWufif.  i)er  ©egcnftanb  ift  öorübergel^cnb  unb  läßt  feine  beutlid^en 
^]^onta«mata  jurtidf.  3)ie  3^^cn  finb  natürlid^,  aufeinanber  folgenb, 
feiner  Xöufd^ung  fällig,  fönnen  aber  bic  3llufion  ber  !Did^tfunft  unb  ianj* 
fünft,  burd^  bic  öermel^rtc  ?eb]&aftigfcit  ber  (gmpfinbung  unterfttl^cn ; 
brüdten  »ebcr  ^anblungcn,  nod^  S(Wienen  unb  ®cbärben,  fonbem  bloß 

35  @mpfinbungen,  unb  ghjar  fohjol^l  finnlid^c  ©egriffc,  ol«  ^f^cigungcn  unb 
Seibenfd^aften  au«,  befi^en  bcn  ^öcpftcn  ®rab  ber  Öcbl^aftigfeit. 

!Die  2:angfunft  l^ot  bic  gormcn  in  SBcmcgung  gum  ®egcnftanbe»  36te 
3eid6en  finb  notürlid^,  guglcid^feicnb  unb  aufcinonberfolgenb,  hjie  il^r 
©egcnftanb,  fönnen  täufd^cn,  brtidCen  ^anblungen,  SKienen,  ©cbörbcn 

40  unb  öermittelft  biefer  91eigungen  unb  Seibcnfd^aften  au«.  !Da  il^rc  gor* 
men  aber  öorübcrgcl^enb  unb  il^rc  3^iJ^cn  natürli<^  finb,  fo  läßt  fie  feine 
fo  beutlid^en  ^]^anta«mata  gurüdC,  al«  SWalerei  unb  i)icötfunft,  ftcl^t  aud) 
an  ?eb^aftigfeit  ber  (gmpfinbung  ber  SWufif  nad^,  unb  bebient  fid^  il^rer 

§ilfe. 
45       ^ie  gorbenfunft  fommt  mit  ber  S!J?ufif  überein,  nur  baß  il^r  ®eaen« 
ftanb  fortbaucmb  ift,  unb  fic  feine  ßmpfinbungcn,  fonbem  nur  finnlic^e 

•a.  55,4. 


314  Ceffing- 

SBcgriffc  erregen.    Db  fie  glcid^  f elbft  nicftt  töufd^en,  fo  unterftüfeen  fie  bie 
3(luflon  ber  SWaleret. 

!Die  53i(btmuerfunft  l^nt  mit  ber  SWaterei  öielc«  gemein,  nur  muß  fie 
o^ne  Äilfe  ber  garben  täufd^cn,  unb  ben  geringften  ©d^ein  öon  ^emegung 
öermeiben.     (äftenbeldfol^n.) 


No.  2. 

grfter  Slbf^nitt. 

SBindEermann«  %tTct*  p.  22. 
3lnmer!ung  über  be«  ©o^)^ofleg  ^pj^iloftet.f  — 

1.  ®iefeg  ©efd^rei  ift  eine  l^iftorifd^e  SBal^rl^eit.  ©agcn, 
ba^  clamor  Philocteteus  ju  einem  f^)rici^h)örtlid^en 
3lugbrudEe  getporben.     v.  Eust.  T.  II,  p.  706.  lo 

2.  ©o^^ofleg  l'd^t  xi)n  axiä)  in  feiner  2^ragöbie  fo  fd^reien. 
Slnmerfung  über  bie  Äürje  be^  brüten  3l!tg. 

3.  (Schreien  t  tvax  bei  ben  2llten  ber  Sluöbrud  ber  leibenben 
Siatur,  unb  fein  ^6ä)tn  einer  toeiblid^en  UnleibHd^feit. 
Seim  §omer  fd^reien  bie  größten  Reiben,  SSenu^  unb  15 
felbft  Wlax^  fd^reien. 

(Sin  ®Ieic^e§  i)om  SBeinen.  SKeine  SSermutung,  toarum 
^priamu^  ben  Seinigen  bei  bem  Segräbniffe  ju  deinen 
verbietet.  § 

4.  2)iefe  UnterbrüdEung  ber  5Ratur  ift  ein  Äennjeid^en  ber  20 
SSarbaren,  ein  3^^^^*^  ^^^  ipelbenmutg  ber  norbifd^en 
SSölIer;  ||  (gjem^)el  au§  bem  Sorrid^iuS. 

Slettung  be«  SirgiLir 

^olglid^  l^atte  SSirgil  bie  9iatur  unb  ben  §omer  \)ox  ftdb, 
lüenn  er  feinen  Saofoon  jene§  erfd^redEIid^e  ©efd^rei  er^  25 
lieben  lä^t. 

35er  SSilb^auer  inbe§  lä^t  il^n  leing  erl^eben;  ba§  ift  toal^r. 

*Supra,  p.  cxxxiii.        f  Cf.  «7,  ii  flf.        J  Cf.  28,  13  fif.        g  Cf.  29,  29. 
|Cf.  29,  4.        na.  27,  31. 
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Unb  nun  cntftcl^t  bie  ^rage,  toeld^cr  i)at  bie  fd^önere  3latnx 
flcjcic^nct  ? 

Scibe;  unb  man  l^at  md^t  au§  bet  Seobad^tung  bc«  Silb« 
^auerg  bcn  2)ici^ter,  ober  auS  bet  Seobad^tung  be«  S)id^tct§ 
5  ben  Silbl^auer  ju  berbammcn. 

@^  ift  tpa^r,  beibc  unb  beibcr  Äünftc  f^abm  bicl  äl^nlid^feit. 
2lbet  aud&  biel  Unäl^nlid^feit;  unb  toeil  man  biefc^  nic^t  ge* 
l^örig  crtpägt  l^at,  n)ci[  man  jene  affgemein  mad^en  tpoffen, 
ftnb  biet  ungefunbe  Äritilen  entftanben.  3^^^^  ^^^  f^«^  ^^' 
lo  fonbem  l^öl^ern  Siegeln,  bie  er  nie  auS  ben  2lugen  fe^en  mu^, 
unb  bie  il^m  in  bem  Sefonbem  ganj  berfd^iebne  SBege  bereiten. 

Siegeln  be§  Silbl^auerS: 

1 .  2)ie  ©rreid^ung  beS  ©id^tbar^Sd^önen  unb  ©rl^abenen.  — 

®rläuterung  burd^  bie  D^)ferung  ber  3^)^igenia  be§ 
15  Jimantl^e^.* 

2.  2)ie  Seobad^tung  eine«  ^^unlteS,  über  n)eld^en  bie  ©in^ 
bilbung  nod^  l^inau^gel^en  iann. 

Erläuterung  biefeg  fünfte«  au^  ben  ©emölben  beg 
Jimomad^u§»t 
2o  Vermutung,  in  tpetd^em  ^unlte  Saofoon  genommen  tporben. 
3)a  aSirgil  biefen  ^un!t  nid^t  beobad^ten  bürfen,  ba  ev  auf 
feine  ©rreid^ung  beö  fid^tbaren  ©d^önen  mit  feigen  bürfen,  fo 
burfte  er  unb  mu^te  er  jene  clamores  horrendos  mit  au^* 
brüdEen. 

3n)eiter  2lbfc^nitt. 

25  aSon  ben  3Reiftem  biefe«  SQ3erI«4 

2)ie  3^i^/  i"  loeld^er  fie  gelebt,  ift  unbefannt. 
3Reine  SSermutung,  baß  fie  ben  3Sirgil  nad^geal^mt  l^aben 
fönnen,  unb  alfo  unter  ben  erften  Äaifem  gearbeitet. 

*  a.  5A,  i8.        t  Cf  S8,  i8.        X  Cf .  50.  lo  flf. 
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1.  $Umug  fe^t  fie  mit  folc^en  neuem  Äünftlern  in  eine 
Älaffe. 

2.  ©ic  ftetten  ben  Saofoon  i)or  anberS  ate  il^n  bie  Qmd)u 
fc^en  S)ic^ter  fd^ilbem;  anberö  aU  Sij!o^)l^ton,  onber^ 
aU  DuintuS  ßalaber.  5 

3.  ©ie  folgen  einem  Umftanbe,  tpeld^er  eine  eigne  ©tfinbung 
be«  SSirgil  ju  fein  fc^eint. 

^(S)  abftral^iere  bon  ber  l^iftorifd^en  SBal^rl^eit  biefer  SSer» 
mutung,  bie  2B.  in  f.  ©.  b,  Äunft  i^ermutlid^  aufflären  toirb. 
^d^  tüiü  fie  blo^  au^  einer  SSorau^fe^ung  beleud^ten,  unb  um  lo 
ben  Sichtet  unb  SSilbl^auer  in  einerlei  ©egenftanbe  bergleid^en 
ju  lönnen. 

1.  SBorin  ber  Silbl^auer  bem  SSirgil  gefolgt. 

2.  SBorin  er  i)on  il^m  abgegangen. 

3.  (Erläuterung  au^  neuern  Äujjfem,  bie  bei  bem  SSirgil  15 
genau  geblieben. 

4.  ©ebanfen,  mie  überl^au})t  bergleic^en  ÄuJ)fer  einjurid^ten. 

dritter  3lbfc^nitt. 

I.    §err  SBindE.  felbft  l^at  e«  in  f.  ®.  b.  Äunft  eingefe^en,* 
ba^  ber  Silbl^auer  in  biefer  SWu^e  ioegen  ber  beijube* 
l^altenben  Sd^önl^eit  berbunben  gen)efen,  unb  bafe  biefe  20 
lein  ®efe^  für  ben  3)id^ter;  p.  167,  befonber^  169. 
Sei  ©elegenl^eit  feine  Vermutung  bom  ^l^iloftet,  p.  170. 
5Weine  3Serbefferung  beg  ^liniu«. 

II.    §ierin  ftnb  tuir  einig,  aber  befto  toeniger  toegen  ber 
3eit  ber  Äünftler  be§  Saofoon.  ^,  25 

(Erörterung  meiner  SKeinung.     2)ie  feine  grünbet  ij^^ 
toeiter  auf  nic^tg  afe  auf  bie  SSortrefflid^Ieit  be«  SQäerl 
SSermutung  au§  bem  cVotT/o-c. 

♦  Ättpro,  p.  aclüi. 
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3Sicttet  unb  fünfter  Slbfd^nitt. 

SQäeitcte  (Erörterung,  ba^  bem  ©id^ter  mit  mcl^r  erlaubt  fei 
ate  bem  SWaler: 
4.  in  Slnfel^unö   ber  ipä^Ud^feit  unb   beg   Säd^erlid^en. 
©jem^jel  be^  2^l^erftteS.* 
5      5.  in  ainfel^ung  be«  ßfel^.f    ßjemj)el  be^  5ßl^iloItet,  nebft 
ber  Scene  ber  hungrigen  beim  Seaumont. 

Jabel  ber  §arj)^ien  be«  33irgil. 

©ed^fter  abfc^nitt. 

SSöHige  ©ered^tigleit  fc^eint  SQ3.  inbeg  bod^  nid^t  bem  SDic^s 
ter  n)iberfa^ren  ju  la^^m.    SBenn  er  j.  6.  170  fagt:  fie 
lo  n)erben  il^n  mel^r  nad^  ben  ©runbfä^en  ber  SQäei^l^eit,  afö  nad^ 
bem  Silbe  ber  ©id^ter  borgeftettt  l^aben. 

Slu^legung :  e^  mu^  ^ier  tpenigften^  nur  bie  bilbl^auerifd^e 
3Q3eigl^eit  ju  berfte^en  fein, 
p.  25.  28  fd^eint  er  auf  ber  Seite  be^  ßa^IuS  ju  fein,  ba^ 
15  ber  3öert  ber  ©id^ter  nad^   ber  3^^"  ^W^  ®emälbe  ju 
beftimmen. 

3Q3iberlegung  biefer  SBeinung : 

2)a^  2)inge  in  ber  ^^antafte  einen  bortrefflid^en  ©ffeft 
mad^en,  bie  auf  ber  Seinn)anb  ober  im  Stein  einen  tuibrigen 
2o  l^aben.t 

^n  tpeld^em  3Serftanbe  §omer  ber  größte  5Kaler  fei;  unb 
ba^  3Jlilton  nad^  il^m  ber  größte.  § 

*a,lU>,i3Ü.       tCf.  147,  iflf.        ta.U0,i8ü.       g  Cf.  i?7, 19  flf. 
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No.  3. 

grfter  abf^nitt. 

I. 

Saofoon.:  SBiberlegunö  bcr  SBincfcImannifd^en  2lnmerfung. 
SBal^rc  Urfad^e,  au«  bem  ©efe^c  ber  ©d^önl^cit.  Setoei«,  ba^ 
bie  ©c^önl^cit  ba«  ^öd^fte  @efe$  bcr  alten  Äunft  gelpcfen.* 

II. 

3h)eile  Urfad^e ;  auS  bcr  3Sern)anbIun0  beg  2^ranfitorifd^en, 
in  ba«  Seftänbigc.     2)er  äu^erfte  Slußenblidf  ift  bcr  unfrud^t^    5 

barfte.f 

III. 

®ie  ©tatue  tpirb  mit  bem  (Semälbe  be^  ©id^tcrS  toeiter  ber* 
glichen.     SBorin  unb  n)arum  beibe  i)on  einanbcr  abgelten.  J 

IV. 

Selber  Übereinftimmung.    SQäal^rfc^einlid^e  SSermutung  auS 
biefer  Übereinftimmung,  ba^  ber  eine  ben  anberen  bor  älugen  10 
gel^abt.     2)ie  ©ried^en  erjä^Ien  biefe  Segebenl^eit  ganj  an^ 
berg ;  n)oraug  n)al^rf c^einlid^  n)irb,  ba^  ber  Äünftler  ben  JJirgil 
nad^geal^mt.§ 

V. 

6in  ©Jjence  bürfte  fd^hjerlid^  meiner  5!Jleinung  fein.  ||     ©ein 
feltfame^  ©^ftem,  bei  tüeld^em  atte«  SSerbienft  be§  2)id^terg  15 
i)erloren  gel^t.     S5eh>eife,  tpie  lüenig  er  t)on  bem  befonberen 
©ebiete  ber  MaUxtx  unb  2)id^tfunft  tjerftanben,  1.  an  ber  toüs 
tenben  aSenu^,  2.  an  ben  aUegorifd^en  SBefen. 

*  Cf.  26,  17  fl.      t  Cf .  36, 9  ff.       t  Cf.  50,  9  ff.       g  Cf.  52,  3  ff.       J  Cf .  65,  8  ff. 
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VI. 

(Sin  6a^lu§  l^at  ben  ©id^tem  mel^r  ©crec^tiglcit  tpiberfal^rcn 
laffen.*  6r  befennt  eg,  ba^  bic  Äünftlet  ben  ©id^tetn  biel 
ju  banfen  l^aben,  unb  nod^  mel^t  ju  banfen  l^aben  lönnen. 
©eine  ©emälbe  beS  ipomet.  (Sintüurf  tpiber  bie  jufammens 
5  l^angenbe  S^lge  berfelben,  ani  ben  unfid^tbaren  ©cenen  be« 
2)ic^tetS. 

VII. 

5Wi^beutun0,  n)elc^et  bie  Slangotbnung  untertoorfen,  bie 
6a^Iu§  unter  ben  ©id^tern  nad^  ber  SJlenge  il^rer  ©emälbe 
mad;en  tDiU.f  dx  i)at  nic^t  unterfd^ieben,  maö  bei  bem  S)id^tet 
lo  ein  ©emälbe,  unb  tva^  für  ben  9BaIer  braud^bar  ift.  (£r 
nimmt  nur  immer  bicfe§ ;  unb  jenes  bleibt  immer  toeg,  toornad^ 
bie  SWangorbnung  boc^  nur  einjig  gefc^el^en  mü^te.  33eh)eife 
auö  bem  vierten  Sud^e  ber  3Iiöb^« 

VIII. 

Urfac^e,  n)arum  ba§  ©emälbe  beS  3)ic^terS  nur  feiten  ein 

15  ©emälbe  beS  SBalerS   n)erben  fann.t      '^tntx  malt  forts 

fd^reitenbe  §anblungen,  unb  biefer  für  fid^  beftel^enbe  SBefen. 

Gjemjjel,  tuie  §omcr  biefe  SBefen  in  §anblungen  ju  ber^ 

tüanbeln  toeife. 

IX. 

Seanttportung  ber  Sintoürfe  n)iber  ben  l^omerifd^en  ©d^ilb, 
20  aus  biefem  ®eftd^tS)3unfte.  §    S)er  S)id^ter  malt  baS  auS,  toa^ 
ber  Äünftler  intenbiert  l^at,  unb  lä^t  fid^  nid^t  in  bie  ©d^ran^ 
fen  ber  materiellen  Äunft  einfd^lie^en. 

•Cf.  85,  lü.       t  Cf.  94,  5  ff.        % Cf.  97,  II  flf.        g  Cf.  117,  27  ff. 
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3n)citer  äbfd^nitt. 

I. 

SBittdcImanng  ©cfd^id^te  ber  Äunft  ift  inbc^  erfd^ienen.* 
Sob  bcrfelben.  SBie  er  bag  2llter  be^  Saoloon  angegeben.  @r 
l^at  nid^t  ben  geringften  l^iftorifd^en  ©runb  für  ftd^ ;  er  urteilt 
blo^  avi^  ber  Äunft.  ^Kniug  fd^eint  ba,  too  er  beö  Saoloon 
gebenit,  Don  lauter  neuem  Äünftlern  ju  reben.  SBiberlegung  5 
ber  3Dlaffeifci^en  5Jleinung,  bie  SBindEelmann  nid^t  ganj  ju 
f d^anben  mad^en  toollen ;  unb  toarum. 

II. 

33etoet§  au^  bem  IvoUi  unb  cttom/o-c,  ba^  ber  Saoloon  lein 
fo  alte«  SBerf  ift.  Umftänblid^e  ©rflärung  biefer  ©teße  beö 
5ßliniu§.  10 

III. 

3ft  er  inbeg  nid^t  au^  ber  ^txt,  in  toeld^e  i^n  SBindEelmann 
fe|t ;  fo  berbient  er  e§  bod^  barau«  ju  fein,  unb  ba^  ift  genug 
für  eine  Äunftgefd^id^te,  bie  unfern  ©efd^mad  bilben  foH. 
Übrigen«  ^at  fid^  SBindEelmann  ioegen  ber  Slu^e  be«  Saoloon 
näf^er  erllärt,  unb  er  ift  meiner  SKeinung,  ba^  bie  ©d^önl^eit  15 
biefe  SRul^e  beranket  l^abe.f 

IV. 

©ein  2lugf^)rud^,  ba^  bie  neueren  S)id^ter  jenfeit  ber  3tl^)cn 
mel^r  Silber  l^aben,  unb  ioeniger  Silber  geben.  Kommentar 
über  biefe  SBorte  ju  ioünfd^en.  SBol^er  ber  Unterfd^ieb  ber 
^)oetifd^en  unb  materiellen  Silber  entf})ringe.  2lu«  ber  SJer^  20 
fd^iebenl^eit  ber  3^'^^"/  htxtn  [xi)  bie  5JlaIerei  unb  ^oefie  be- 
bienen.  ^ene  im  Slaume  unb  natürlid^;  biefe  in  ber  ^txt  unb 
ioiHfürlid^.t 

*SM/ra,  p.  cxlv,  note.        t  Supra,  p.  cxliv.        J  Cf.  10/,  i  fif. 


(Entoürfe  sunt  Caofoon.  321 

V. 

3n  bem  Slaume  unb  in  ber  3^*»  Solglid^  jene  Äör^)er, 
unb  bicfc  Sctoegungcn.  3^^^  SSetocgungen  anbcutunggtoeife 
burd^  Äör^jer.  S)iefe  Äör^jcr  anbcutunggtüeife  burd^  Se« 
tüegungcn.  Slu^brüdüd^e  ©d^ilbcrungen  bon  Äör^jem  jtnb 
5  bal^cr  bcr  ^ocftc  berfagt.  Unb  tocnn  fic  eö  tut,  fo  tut  fte  c^ 
nid^t  ate  nad^a^menbe  Äunft,  fonbem  afö  TOttcl  ber  ©rflä* 
rung*  ©o  toic  bic  5KaIcrei  nid^t  nad^al^mcnbc  Äunft,  fonbcrn 
ein  blo^e^  3KitteI  bcr  Srflärung  ift,  toenn  fte  berfd^iebne 
Reiten  auf  einem  Staunte  borftettt.* 

VI. 

lo  ©d^önl^eit  in^befonbere  ift  lein  3}orh)urf  ber  ^oefie,  fonbem 
ber  eigentlid^e  aller  bilbenben  Äünfte.f  §omer  l^at  bie  §elena 
nid^t  gefd^ilbert.  2lber  bie  alten  5KaIer  l^aben  fid^  jeben  feiner 
Fingerzeige  auf  bie  ©d^ön^eit  ju  nu^e  gemad^t.  t  S)e3  S^ujci^ 
§elena.  § 

VII. 

15  3Son  ber  §ä^Ud^Ieit.  ||  3Serteibigung  be^  2^^erftte3 ;  in  einem 
©ebid^te.  Sertoerfung  beöfelben  in  ber  SWalerei.  ßa^Iug 
l^atte  red^t  il^n  auöjulaffen ;  la  SWotte  nid^t.  ßinfül^rung  beS 
2^l^erfite§  in  bie  6^)igoniabe.  5Wireug  toax  nid^t  ber  ©d^önfte 
unter  ben  ©ried^en.    S)al^er  ift  ßlarle^  2lnmerlung  falfd^,  in 

2o  ben  Sriefen  ber  Sitteratur. 

N.B.  gSom  ®fel.    S)ie  S)igcorbia  beim  5ßetron. 

VIII. 

©d^ön^eit  ber  malerifd^e  SBert  ber  Ä5r^)er.ir    ^olglid^  lom« 
men  toir  ^ier  bon  felbft  auf  bie  Siegel  ber  2llten,  ba^  ber  äug* 

•  Cf.  111,  lo  S.        t  Cf.  125,  6.        t  Cf .  ^55,  12.        g  a.  1S5,  17. 

la.  140,7  ff.      fcf.  55, 27. 
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brutf  bcr  ©d^ön^cit  untergeorbnct  fein  muffe,  gbeal  ber 
©d^önl^eit  in  ber  3KaIerei  l^at  bielleici^t  bag  ^beal  ber  morafc 
fd^en  3SoIIfommenl^eit  in  ber  ^oefte  beranla^t.  S)a  man  bafür 
auf  ein  ^htal  in  ben  §anblungen  benlen  follen.  35a^  3^^^^ 
ber  ^anblungen  befielt  1.  in  ber  aSerlürjung  ber  Q^xt,  2.  in 
ber  ©r^ö^ung  ber  2^riebfebern,  unb  2lu§fd^Iie^ung  be^  3^fftK^/ 
3.  in  ber  ©rregung  ber  Seibenfd^aften. 


IX. 

Seblofe  ©d^ön^eiten  um  fo  mel^r  bem  Did^ter  Derfagt  ju 
fd^ilbern.*  3Serbammung  ber  2^l^omfonfd^en  3KaIerei.  aSon 
ben  Sanbfd^aftgmalem;  ob  eö  ein  "^htal  in  ber  ©d^önl^eit  ber  lo 
Sanbfd^aften  gebe.  SBirb  Derneint.f  S)al^er  ber  geringere 
SBert  ber  Sanbfd^aft^maler.  Die  ©ried^en  unb  St^Kener 
fjaUn  feine.  SeiDei«  a\x^  bem  umgefe^rten  ^ferbe  beö  ^au^ 
faniag,  ba^  fte  aud^  nid^t  einmal  untergeorbnete  Sanbfd^aften 
gemalt.  Vermutung,  ba^  bie  ganje  ^jerf^jeftibifd^e  9RaIerei  15 
au^  ber  ©cenenmalerei  entftanben. 


X. 

2)ie  5Poefie  fd^ilbert  ^'dxptx  nur  anbeutung^tüeife  burd^  Se« 
toegungen.t  Kunftftüi  ber  35id^ter,  fid^tlid^e  ßigenfd^aften  in 
Setüegungen  aufjulöfen.  6jem^)el  Don  ber  §öl^e  eine« 
Saume«.  SSon  ber  ©rö^e  einer  ©d^Iange.  aSon  ber  Setoe«  20 
gung  in  ber  3DlaIerei.  SBarum  fie  3Jlenfd^en  unb  leine  Spiere 
barin  em^)finben. 

aSon  ber  ©d^neHigleit. 

♦  Cf.  108,  26flF.        iSupra,  p.  Iviii.        JCf.  ISl,  lofiF. 
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XI. 

golgltd^  fd^tlbert  bie  ^Poefte  bie  Äör^jcr  ani)  nur  mit  einem 
ober  jtoei  S^Ö^*^«*  ©d^tüierigleit  in  ber  fxä)  oft  bie  5KaIerei 
beftnbet,  biefe  3^9^  au^jumalen.  Unterfd^ieb  ber  ^joetifd^en 
©emälbe,  too  ftd^  biefe  güße  leidet  unb  gut  ausmalen  laffen, 
5  unb  too  nid^t.  ^tm^  finb  bie  l^omerifd^en  ©emälbe,  biefe« 
bie  SWiltonfd^en  unb  ÄIo^jftodEfd^en. 

XII. 

3Sermutunfl,  ba^  bie  33Iinbl^eit  be«  SWilton  auf  feine  ärt  ju 
fd^ilbern  einen  ßinflu^  gei^abt.  SSetoei«  j.  6.  an^  ber  fid^t« 
baren  3)unlell^eit. 

XIII. 

10  J)ie  erfte  3SeranIaffung  toar  inbe«  ber  orientalifd^e  ©til. 
3Rofe«*  Vermutung  ;t  cm^  bem  5WangeI  ber  SWalerei.  Da^ 
ba«  nid^t  fd^ön  fein  mu^,  toa«  biblifd^  ift.  SBenn  ber  ©ram« 
matiler  eine  fd^Ied^te  ©^)rad^e  in  ber  33ibel  finben  lann,  fo 
barf  ber  Äunftrid^ter  aud^  fd^Ied^te  Silber  barin  finben.    Der 

15  ^eilige  ®eift  l^at  fid^  in  beiben  gäHen  nad^  bem  leibenben 
Subjefte  gerid^tet;  unb  tvmn  bie  Offenbarung  in  ben  norbif d^en 
Sänbern  gefd^el^en  toäre,  fo  toürbe  fie  in  einem  ganj  anbern 
Stile  unb  unter  ganj  anbern  Silbern  gefd^el^en  fein. 

XIV. 

§omer  l^at  nur  toenig ;  3KiItonfd^e  Silber,  t    Sie  ^xappkxm, 

20  aber  fte  attad^ieren  nid^t.    Unb  eben  beötoegen  bleibt  §omer 

ber  größte  5KaIer.    @r  ^at  fid^  jebe«  Silb  ganj  unb  nett  ge* 

bad^t.    Unb  felbft  ani)  in  ber  Drbnung  ein  malerifd^e«  Sluge 

*  Cf .  WS,  7.        t  Cf .  310,  38.        X  Cf.  98,  4. 
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flejcigt.    Slnmcrlung  über  bie  ®ru})^)en,  bie  ftd^  bei  il^m  nie 
über  brei  ^erfonen  erftretfen. 

XV. 

3Son  ben  lolleltiben  ^anblungen,  aU  tüeld^e  ber  ^oejie 
unb  3JlaIerei  gemein  finb. 

©ritter  Sttbfd^nitt. 

I. 

Slu§  bem  Unterfd^iebe  ber  natürlid^en  unb  toimürlid^en  5 
Seid^en.  S)ie  Qtx(f)tn  ber  Sölalerei  ftnb  nid^t  alle  natürlid^; 
unb  bie  natürlid^en  Kennjeid^en  tüiHIürlid^er  S)inge  lönnen 
nid^t  fo  natürlid^  fein,  aU  bie  natürlid^en  Äennjeid^en  natür* 
Hd^er  35inge.  @d  ift  and)  nod^  fonft  biel  Konvention  barunter. 
6jem})el  öon  ber  SBolfe,*  w 

II. 

©ie  ^ören  auf,  natürlid^e  ju  fein,  burd^  SSeränberung  ber 
Dimenfionen.  3?otn)enbigIeit  beö  5JlaIer§,  fid^  ber  2ebeng- 
grö^e  ju  bebienen.  SlbfaH  ber  Äunft  in  ben  erhabnen  £anb= 
fd^aften.  Sd^n)inbel  lann  bie  ^oefte,  aber  nid^t  bie  5KaIerei 
ertoedfen.  15 

III. 

Die  S^\ä)cn  ber  5ßoefie  nid^t  lebiglid^  njilllürlid^.  3^re 
Sffiorte  al^  Jone  betrad^tet,  fönnen  l^örbare  ©egenftänbe  na* 
türlid^  nad^al^men.  SBeld^eö  befannt.  2lber  il^re  Sffiorte  aU 
unter  fid^  berfd^iebner  ©teHen  fällig,  fönnen  baburd^  bie  Der* 
fd^iebne  Steige  ber  Dinge  aufeinanber  unb  neben  einanbcr  20 
fd^ilbern.     (Sjem^)el  l^ierDon.     Slud^  fogar  bie  Sehjegung  ber 

*Cf.  »i,  ai. 
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Drgane  lann  bie  Setocgung  ber  ©inge  augbrüden.    @jemj)el 
babon. 

IV. 

ßinfül^ruttö  mel^rerer  toiHIütlid^cr  ä^id^^n  burd^  bie  Slffe* 
gorie.    SiHigung  bcr  Slttegoric  infofern  bie  Äunft  baburd^  auf 
5  ben  ©efd^mad  ber  Sd^önl^eit  jurüdgefül^rt,  unb  bon  bem  toil^ 
ben  2lu§brudEe  abgel^alten  toerben  lann.* 

V. 

5WipiIKgung  allju  toeitläuftiger  aillegorien,  toeld^e  allejeit 
bunlel  finb.  ©rläuterung  au3  3la})l^aefe  ©d^ule  öon  3ltl^en; 
unb  befonberg  an^  ber  Vergötterung  §omerg. 

VI. 

10  9lü^nd^Ieit  ber  tüiHIürlid^en  S^i^^w  i^  ber  2^anjfunft. 
Da^  eben  baburd^  bie  3;anjlunft  ber  Otiten  bie  3?euerer  fo  toeit 
übertroffen. 

VII. 

S)er  ©ebraud^  ber  tüittlürlid^en  3^^^^  in  ber  5KuftI. 
Serfud^,  ba§  SBunberbare  unb  ben  SBert  ber  alten  SWuftI 
15  barauS  ju  erllären.    3}on  ber  3Rai)t,  bie  fid^  bal^er  ber  ©e« 
fe^geber  barüber  anmaßte. 

VIII. 

9lotn)enbig!eit,  aUe  f d^önen  fünfte  einjufd^ränfen,  unb  il^nen 

nid^t  äße  möglid^en  ©rtoeiterungen  unb  3Serbefferungen  ju 

berftatten.     SBeil  burd^  biefe  ©rtoeiterungen  fie  Don  il^rem 

20  S'^tii  abgelenft  iDerben,  unb  i^ren  ©inbrudf  verlieren.   ®uler3 

©rttbedfung  in  ber  SKufif . 

*Cf.  5A,  I. 
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IX. 

3}on  ber  ©rtDeiterung  in  ber  SWalerci  ber  neuem  QtiUn* 
3Boburd^  bie  Äunft  unenblid^  fd^njer  getoorben;  unb  eö  fel^r 
tüa^rfd^einlici^  iDirb,  ba^  aUe  unfere  Äünftler  mittelmäßig 
bleiben  muffen.  Sinfluß,  ben  geiler  in  3?ebenteilen,  j.  ®. 
in  Sid^t  unb  ©d^atten  unb  ^erf^)eltibe,  auf  baö  Oanje  l^aben.  5 
2)a  ung  hingegen  bie  gänjHd^e  SBeglaffung  otter  biefer  Steile 
nid^t  anftößig  fein  tüürbe. 

X. 

Ermunterung,  bie  bilbenben  Äünftler  ani  ben  alten  3^^*^" 
jurüdEjurufen,  unb  fte  mit  Segebenl^eiten  unferer  je^igen  ^^xt 
ju  befd^äftigen.     ^[riftotele^*  Slat,  bie  Späten  3tlejanberg  ju  w 
malen,  t 

31  n  ^  a  n  g. 

I. 

3erftreute  Slnmerlungen  über  einige  ©teilen  in  SBindfel« 
mann^  ©efd^id^te ;  tt)o  er  nid^t  genau  genug  getoefen.  Sinti* 
gone  be§  ©o^)l^oIIe^.  ®ie  2^eIIer  be^  5ßartl^eniu«.  Der 
3Keifter  be^  ©d^ilbe^  Dom  %\ai  ac.  15 

II. 

SSon  bem  Sorgl^efifd^en  g^ed^ter. 

III. 

SSon  bem  6u})ibo  be§  $rajitele§. 

*Cf.  56.9.        ia.  88,32, 
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IV. 

SSon  ber  Äunft  in  ßrj  ju  gießen.    S)a^  fie  ju  ben  3^it«n 
be^  9lcro  nid^t  verloren  gctoefen. 

V. 

aSermutung  über  ba«  3lt^t,  p.  203. 

VI. 

SBon  ben  ©d^ulen  ber  alten  SWalerei,  unb  Don  ben  aftati« 
5  fd^en  Äünftlern. 
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Über  Caofoon. 

3*  8.  The  group  had  been  carried  to  Paris  by  Napoleon  in  1796,  and 
remained  there  until  18 1 5.  Goethe  seems  not  to  have  heard  that  it  was  set 
up  in  the  Louvre  in  1797.  — 14.  Cf.  2)a«  Mgemeine  unb  ©cfonbcrc  fallen 
pfammen,  ha9  i^efonbere  i|l  ba9  ^gemeine,  unter  toerfd^iebenen  9ebin« 
gungen  erfc^einenb.  —  Sa9  ifl  bad  Mgemeine  ?  !Der  einzelne  gatt.  Sad 
t|l  ba«  ©efonbere?  iWinionen  gälte  (W.  A.,  II.  Abt.,  XL  p.  127).— 
17.  ^ie  1ltenfd)(td)e  9{atnr.  Man's  cnriosity  and  knowledge  begin  with 
bis  own  nature ;  knowledge  of  the  outer  world  comes  through  the  senses 
and  is  conditioned  by  their  capacity.  Men  interpret  the  things  of  the 
outer  World  in  human  terms  because  they  have  no  others.  A  work  of 
art,  therefore,  even  though  it  may  contain  no  human  figure,  represents 
human  nature;  1.^.,  a  human  conception  of  extemal  nature. — 18.  bie 
bUbenben  Stünftt, /ormative  aris^  plastic  andgraphic,  in  contradistinction 
to  rebenbe  Äünfle  or  SRebefünfle,  rhetorical  arts,  eloquence  and  poetry. 
The  human  body  is  the  special  subject  of  the  formative  arts,  but  more 
particularly  of  sculpture.  Painting  represents  scenes  as  well  as  people, 
animals,  f  ruits,  flowers  and  the  like.  Since  very  little  is  known  of  Greek 
painting,  and  the  perfection  of  Greek  statues  is  so  convindng,  artists 
and  writers  on  art  from  the  days  of  the  Renaissance  down  to  the  time 
of  Goethe  were  more  or  less  under  the  spell  of  this  perfection,  and  more 
or  less  inclined  to  assume  that  there  was  no  other  comparable  to  it. 
Winckelmann  above  all  fostered  this  view.  Cf.  supra^  p.  cxxxvii; 
.j/^,  27.  Whether  sculpture  is  a  *' higher"  art  than  painting  is  an  idle 
question ;  but  that  the  foUowers  of  Winckelmann  would  have  done  well 
to  avoid  considering  painting  in  the  partial  light  of  Winckelmann*s  ideal 
oi  plastic  beauty,  is  certain.  Goethe  is  now  treating  a  statue.  But  the 
words  bUbenbe  ÄÜnfle  properly  include  painting ;  the  sentence,  with  this 
idea  included,  is  too  sweeping ;  and  it  betrays  the  influence  of  Winckel- 
mann. —  20.  ^tltfen;  cf .  Einfache  Nachahmung^  Manier^  SÜI,  supra^  p. 
clxii.  —  21.  begreift,  sc.  in  firf).  — 26.  ^a^t,  proportions, 
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4*  I.  Wft0t\äntnf  Variation^  which  leads  toindividual  peculiarities.— 
4  ff.  Different  works  of  art  can  be  compared  or  contrasted  with  respect 
to  significant  features,  and  the  different  figures  in  a  group  may  show 
significant  variations  in  the  expression  of  character. — 12  ff.  Xiffct  @tllll 
is  the  capacity  for  studious  penetration ;  l^o^er  Sttttt,  the  capacity  for 
generalization  and  idealization. —  15.  überfe^en  =  überbUcfen;  cf.  Über» 
fi(^t.--i6.  befr^röttfte  aGöirHli^fett.  Cf.  2)ic  Statur  i|l  fc^ön— bl«  an 
eine  gemiffe  @ren}e.  ^ie  tunfl  ift  fdjön  burd^  ein  gemiffe«  äßag.  2)ie 
92atur{d^önl^eit  ifl  ben  ©efe^en  ber  9^otn)enbigfeit  unterworfen,  bie  ^unß« 
{d^bn^eit  ben  @efet^en  bed  l^bc^flgebilbeten  menfd^Iidjen  @eifle9;  iene  erfdbeint 
un«  barum  öleirfjfam  gebunben,  biefe  gleic^fam  frei  (W.  A.  XLVIII,  p. 
137). — 18.  SSSi^%  completeness^  selfconsistency  ;\  @(reit§e,  restricHon 
within  proper  limits;  ^tcXii'SAf  reality^  essential  and  intuitively  percep- 
tible  tnith,  not "  actuality  '* ;  Stürbe,  dignity,  SWaß  and  breiige  are  com- 
plementary  terms ;  but  iDlag  implies  ©renje,  and  below  (I.  24)  contains 
the  idea  of  both  within  itself .  It  may  there  and  5»  5  be  rendered  by 
artistic  discretion,  Goethe  insisted  that  in  life  true  happiness  can  be 
attained  only  by  moderation  in  demands  and  expectations ;  and  as  to 
art,  3u  ber  ^efd^ränfnng  geigt  jtc^  erfl  ber  SD^eifler  (sonnet  Natur  und 

A»;^/,  quoted  in  Was  wir  dringen,  scene  19).  — 19.  9Inntltt,  winsame- 
nesSf  attractiveness  to  the  eye  (1.  22),  sensuous  beauty  (5.  12),  the  source 
of  a  pleasurable  Sensation  not  different  in  kind  from  that  of  which  the 
lower  animals  are  capable ;  an  indispensable  attribute  of  a  werk  of  art, 
but  rather  a  means  than  an  end  in  itself,  —  a  means  to  beauty  of  the 
supreme  type,  getfHge  ^li^dlt^ett  (1.  23),  spiritual  beauty^  the  source  of  a 
higher  pleasure,  an  experience  appealing  to  the  mind,  and  suggesting  a 
World  of  thoughts  and  feelings  that  the  observer  creates  in  emulation  of 
the  artist.  A  true  work  of  art  is  thus  doubly  beautif ul :  in  that  which 
it  is,  and  in  that  which  it  suggests;  in  its  power  to  stimulate  both  the 
senses  and  the  imagination.  Cf.  2gi^  18.  Goethe  is  not  a  man  of  defi- 
nitions;  he  does  not  undertake  to  define  beauty.  !S)ie  ^d^dnl^it,  he 
says,  fann  nie  über  flti^  felbfl  bentlld^  werben  (W.  A.  XLII,  ü,  p.  139)— 
and  he  explains  why  not :  !5)a«  @(i^8ne  ifl  eine  SWanlfeflation  gemeinter 
9f?aturgefe^e,  bie  uns  ol^ne  beffen  ^rfd^einung  ewig  wären  Verborgen  ge» 
btieben.  '^mvx  @d^bncn  wirb  erforbcrt  ein  %i\t%,  ba8  in  bie  (Srfd^einnng 
tritt.  Unmöglicf)feit,  9?eti^enfd^aft  ;;u  geben  öon  bem  S^iatur»  unb  Äunjl* 
fd^önen;  benn,  erpen«  müßten  wir  bie  Oefefte  fennen,  nad^  benen  bie  allge- 
meine 9{atur  l^anbeln  will  unb  l^anbelt,  Wenn  fie  fann;  unb  /(Weitend  bie 
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(9efet^e  fennen,  nac^  benen  bie  allgemeine  92atur  unter  ber  befonberen  gorm 
ber  menfci^Uc^en  Statur  ))robutti))  ^anbeln  miU  unb  ^anbelt,  toenn  fte  tann. 
Further;  SWon  fagt,  ©tubicre,  Äünftter,  ble  S^^aturl  e«  Ijl  aber  leine 
^leiuigfeit,  and  bem  ©emeinen  bad  (ShU,  and  ber  Unform  bad  ^c^öne  gu 
entmideln  (W.  A.  XLVIII,  p.  179).  So  much  for  the  spiritual  dement 
in  beauty.  The  simple  sensuous  meaning  in  which  Goethe  employs  the 
word  ^nmut  is  entirely  independent  of  many  discussions  of  the  idea  of 
"  grace  "  (cf.  Franz  Pomezny,  Grazie  und  Grazien  in  der  deutschen  Li- 
teratur des  18,  Jahrhunderts^  Hamburg,  1900,  and  supra^  p.lxxxvii),  and 
especially  of  Schiller*s   essay,  Über  Anmut  und  Würde  (1793).  —  21. 

Q^egenfienititg,  Opposition^  contrast ;  cf.  gegen  einonber  lleUen,  öerbinben, 
toutraflieren,  l^armonieren,  abflufen  unb  ind  ©leici^e  bringen  (Anzeige  der 
Propyläen^  W.  A.  XLVII,  p.  38).  —  29.  ttufere  @lnt)l)ie;  ue^  the  group 
under  discussion,  Laocoön. 

5.    13.  bem  mobernen  SEBal^tte;  cf.  what  is  said  aböut  Schadow, 

suprat  p.  clxvi.  .This  delusion  was  *'  modern  **  again  at  the  end  of  the 
nineteenth  Century.     Arno  Holz  declared,  %\t  ^UUft  l^at  bie  SenbeU), 

n)ieber  bie  9{atur  gu  fein,  ^ie  n)irb  fte  nac^  SJ^aggabe  il^rer  ien)eiUgen 
9{e))robu!tiondbebtngungen  unb  bereu  ^anbl^abung  (Z><>^»»j/,iVir  Wesen 

und  ihre  Gesetze,  Berlin,  1891,  i893).--25.  abfhra^iett »  abfielet,  dis- 
regards.  — 31.  fftuftUfl),  artftä ;  now  ordinarily  ♦*  artificial." 

6*  13.  bie  •  •  •  titlet,  reposingin;  i.e.,  whose  form  and  attitude  ex- 
press  the  repose  of  feminine  dignity  and  queenly  majesty.  —  21.  The 
MaseS|  originally  simple  rustic  divinities  of  varying  number,  all  devoted 
to  the  arts,  but  without  spedalization,  are  represented  in  innumerable 
vase-paintings,  reliefs,  and  sculptures.  Goethe  seems  to  have  had  a 
particular  group  of  statues  in  mind ;  and  this  may  well  be  that  in  the 
Vatican,  discovered  in  1774  under  the  ruins  of  a  villa  south-east  of  Ti- 
voli. Cf.  W.  Heibig,  Führer,  I,  pp.  169 ff.;  O.  Bie,  Die  Musen  in  der 
antiken  Kunst,  Berlin,  1887.  — 27.  9Hobe  mit  il^ren  fttltbem,  afavorite 
subject  in  Greek  sculpture.  The  most  famous  ancient  group  is  repre- 
sented by  a  copy  in  the  Uffizzi  Gallery  at  Florence.  The  central  figure 
is  Niobe  sheltering  her  youngest  daughter,  who  has  fled  to  her  for  pro- 
tection. Niobe,  like  Laocoön,  is  compelled  to  see  her  children  punished 
for  her  fault  Proud  in  the  motherhood  of  seven  sons  and  seven  daugh- 
ters,  she  exalted  herseif  above  Leto,  who  had  only  two  children ;  and 
these,  Apollo  and  Artemis,  killed  with  arrows  the  children  of  Niobe 
before  her  eyes.    The  head  of  the  Niobe  in  Florence,  and  still  more  so 
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that  of  another  Niobe  in  Brocksley  Park,  England,  bears  a  certain  re- 
semblance  to  the  head  of  Laocoön.  All  three  show  moderation  in  the 
expression  of  suffering,  the  Ups  being  only.  slightly  parted  to  emit  a 
sigh.  Cf.  W.  Amelung,  Führer  durch  die  Antiken  in  Florenz^  München, 
1897,  pp.  115  ff.;  and  Julius  Ziehen,  Anschauungsmaterial^  p.  14. — jo. 
bed  anmittigen  Ihtaben,  a  celebrated  bronze  Statue  in  the  Palazzo  dei 
Conservatori  on  the  Capitoline  Hill  at  Rome.  Cf.  Heibig,  Führer^  I, 
p.  427. — 31.  ^{tttfiei:,  wrestlers^  a  marble  group  in  the  Uffizi  Gallery. 
Cf.  Amelung,  p.  45- —  ?$anttetlltttb  9^^m|l^ett;  cf.  Hettner's  Verzeichnis 
der  Bildwerke  der  kgL  Antikensammlung  in  Dresden^  1881,  Nos.  193, 

195- 

7.  1-20.  It  is  the  climaz  of  artistic  execution  to  prodnce  effects  with 

the  fewest  accessories ;  and  sculpture  tends  to  dispense  with  the  things 
that  attach  a  subject  to  his  environment,  concentrating  its  efforts  upon 
the  representation  of  the  subject  as  a  self-sufficient  entity.  Laocoöu  is 
nude ;  the  sculptors  seem  to  have  f reed  him  from  the  setting  of  my- 
thology  and  tradition  in  which  his  story  is  told,  and  to  have  made  of 
his  death  a  "  tragic  idyll,"  a  scene  from  typical  human  life.  It  was  in- 
evitable  that  Goethe  should  so  conceive  the  Situation,  and  his  concep- 
tion  does  not  lack  plausibility.  But  it  was  nevertheless  erroneous. 
Laocoön  is  not  '*  a  mere  name."  The  father  of  these  boys  is  a  Trojan 
priest :  he  was  distinguished  as  such  by  a  wreath  of  bronze  fitted  into  a 
groove  that  is  still  discemible  about  his  head  (cf .  Sittl,  p.  32) ;  further- 
more,  the  action  takes  place  at  an  altar  —  not  the  place  where  a  father 
would  lie  down  with  his  two  sons  to  sleep.  We  are  obliged  to  conclude, 
therefore,  that  the  sculptors  illustrated  a  myth,  and  did  not  represent  a 
tragic  idyll.  They  represented  a  very  particular  and  very  extraordinary 
event  in  ancient  Greek  legend. — 15.  bie  eine  bet^t.  Goethe  is  mis- 
taken;  both  bite;  cf.  ^,  12. 

8.  4.  Itail^tiS  bei  ber  ^acfeL  In  Company  with  Heinridi  Meyer, 
Goethe  had  seen  the  statue  thus  in  Rome.  His  Italienische  Reise^ 
Zweiter  romischer  Aufenthalt^  Bericht^  November^  includes  a  short  paper 
entitled  Vorteile  der  Fackelbeleuchtung.  —  7.  bet  Slliette*  Goethe's  de- 
scription  of  the  State  of  the  younger  son  is  at  variance  with  the  facts. 
He  may  have  been  misied  by  the  erroneous  restoration  of  the  lad*s  right 
arm,  and  by  the  fact  that  he  thought  the  head  of  the  serpent  under  his 
left  hand  was  incorrectly  restored.  This  head  is  original,  but  ambign- 
ous.     Since  it  is  more  or  less  concealed  under  the  hand,  the  sculptors 
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did  not  give  themselves  the  trouble  of  sharply  defining  it.  The  boy 
has  been  bitten,  and  is  at  the  point  of  death.  This  is  evident  from  his 
drooping  head  and  the  relaxed  muscles  of  his  legs ;  if  he  were  not  held 
up  by  the  serpent,  he  would  fall  to  the  ground.  To  illustrate  his  theory 
that  the  serpent  is  merely  about  to  form  another  coil  about  the  breast 
of  the  boy,  Goethe  brought,  in  the  frontispiece  to  the  Propyläen^  the 
head  of  the  serpent  farther  forward,  and  by  a  sharp  line  indicated  its 
mouth  as  tightly  closed.  He  emphasized  the  words  feinedlDegS  aber 
beißt  fie  for  a  purpose.  In  the  Anzeige  we  read  (W.  A.  XLVII,  p.  39) : 
Über  ben  jüngeren  ©ol^n  hingegen  fiel  man  gicidft  anfang«,  wa^rfd^einlid^ 
burc^  SBirgll«  S3efd^reibung  »erführt,  in  ben  3rrtum,  boß  ouc^  er  gebiffen 
fei.  . . .  ^teöon  fielet  man  nichts  in  ber  Oruppe !  Unb  boc^  ifl  e«  itt  Seid)* 
nungen  unb  ^upferflid^e  unb  onbere  92ad^al^mungen  übergegangen.  ST^an 
^t  nid^t  bebad^t,  baß  ein  ^ünftler  jcinen  SBorteit  njenig  öerftel^en  tt)ürbe, 
wenn  er  jwei  giguren  üon  brelen  feiner  ©ruppe  auf  gleiti^e  SBeife  öcrwun- 
ben  liege.  92ur  ein  ^ünft(er  gang  o^ne  (Sefü^t  unb  92a(^benfen  mürbe  bie 
eine  gigur  fo  barfleUen,  bag  ber  oermunbete  ^ei(  ffte^t,  unb  bie  übrigen 
©lieber  ftc^  gegen  i^n  gufammenijiel^en,  bie  anbere  gigur  aber  fo,  bag  ftc^ 
ber  Äörper  öon  ber  Süßunbe  l^er  auSbe^nt.  2)er  leirfitfinniglie  iWanierijl 
würbe,  um  Äontrafl  ju  madften,  nid)t  einerlei  fpegiette  Urfac^e  gu  gang  »er» 
fc^iebenen  (Sffeften  gebrandet  ^aben.  !S)ie|ed  ifl  naci^  unferer  Überzeugung 
bie  ^auptfad^e:  ber  5Sater  mirb  im  SlugenbUdf  öermunbet,  berjüngfie  ©ol^n 
ifi  aufs  äugerfie  t^erflridt  unb  geöngfiigt,  ber  ältefle  tonnte  ftd^  oieUeid^t 
nodft  retten.  2)a8  (Srpe  erfc^redt  un«,  ba«  3^^^^^  ^"ält  un«  mit  gurd^t, 
unb  ba«  2)ritte  tröjiet  uns  burc^  Hoffnung.  The  sculptors  did  what 
Goethe  says  a  circumspect  artist  would  not  do  ;  he  was  more  refined,  or 
systematic,  or  schematic,  than  they.  There  are,  however,  three  degrees 
or  stages  represented  in  the  group  as  we  haVe  it :  the  younger  son  has 
been  bitten,  the  father  is  being  bitten,  and  the  eider  son  is  as  yet  unbit- 
ten.  Goethe*s  criticism  of  the  eff ect  of  the  wounds  does  not  apply  when 
we  consider  that  the  wounds  were  inflicted  at  different  times.  —  23.  bed 
reftauriertett  ^0))feS.  When  the  statue  was  found,  this  head  was  in- 
tact;  it  was  later  broken  off,  and  restored. —  27.  ISerSnberung,  sc.  be« 
Orte«;  cf.  Note  toj,  8. 
9.    4.  Übcrreft  ber  bortergel^enben  Shuatton  ^"^tt  ^anblnng;  this 

means  of  including  in  a  depicted  scene  more  than  one  moment  of  time 
is  one  of  the  commonest  devices  for  suggesting  motion.     Cf.  .^pj,  14.^ 

II.  bcttflic^  =  benfbar.— 12.  ftnnüd);   cf.  j,  11.— 30.  IBtrfung  beö 

®tftd,  such  as  Hirt  had  postulated;  cf.  supra^  p.  clxviii. 
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10*  3.  (latl^ettfli^r  emotional j  passionatty  animatedy  not  necessarily 
"  sad  " ;  synonymous  with  letbcnft^afttld^.  In  letters,  Goethe  commended 
Hirt's  insistence  upon  baS  (S^araftftiftifd^e  unb  ^atl^etifd^e  (to  Schiller, 
July  5,  1797),  and  bo«  (S^araflcriftifc^c  unb  ?eibcnf(^aftUd^e  (to  Meyer, 
July  14,  1797). —4.  Übergang;  cf.7,  23;  Noteto  jj,a4;  and  j/,  27.— 
1 7.  Eurydice.     Cf.  Ovid,  Metamorphoses^  I,  i :  — 

"  Nam  nupta  per  herbas 
Dum  nova  naiadum  turba  comitata  vagatur, 
Occidit,  in  talum  serpentis  dente  recepto." 

"  As  the  bride, 
New-wedded,  with  a  band  of  Naiads  girt, 
Along  the  meads  was  sporting,  in  the  heel 
Aserpent  bit  her,  and  the  bite  was  Death! " 

Transl.  Henry  Kmg, 

According  to  Virgil*s  Georgia  (iv,  454  ff.)  Eurydice  was  not  stroUing  in 
the  meadow,  but  fleeing  f rom  Aristaeus.  —  22.  btti^  Sci^lOlinfetl  bet  %CLh 
ten*  A  similar  Suggestion  of  motion  in  an  instant  of  rest  may  be  ob- 
served  in  the  draping  of  the  robes  of  the  Virgin  in  RaphaePs  Sistine  Ma- 
donna. 

11*  6.  fhtfenmetfe;  erroneous,  as  was  said  above,  Note  to  ^,  7. — 
14-  bem  aWttge  nat^  ♦  .  .  Hein  gel^alten,  disproportionately  small,  Thb 
is  true,  and  the  contrast  is  heightened  by  the  fact  that  the  sons  are  given 
the  form  of  small  men  rather  than  of  boys.  They  are  fully  developed, 
and  do  not  show  the  comparative  largeness  of  bone  and  of  head  that  is 
characteristic  of  children  and  youths.  —  17.  ntli^t  tierfe^t;  mistaken,  as 
above  (1.6);  fhrebt  ntSli^ttg;  likewise  not  quite  correct.  His  resistance 
is  rather  a  reflex-action  than  conscious  self-defense.  He  knows  that  he 
is  guilty,  and  realizes  whence  the  punishment  comes.  Cf.  x»/rtf,p.  x. — 
20.  ber  Sitefte  Sol^n,  The  eider  son  is  at  present  hardly  more  than  a 
spectator.  The  serpent  whose  tail  encircles  his  left  ankle  is  rapidly 
moving  towards  his  right,  and  will  soon  release  him ;  the  other  serpent 
has  his  right  arm  involved  in  coils ;  but  it  is  conceivable  that  he  can  also 
extricate  that.  If  both  the  serpents  continue  to  move  in  the  direction 
of  their  motion  up  to  this  time  (that  is,  from  the  left  to  the  right  of  the 
victims),  the  eider  son  may  be  left  a  witness  to  the  remorseless  ven- 
geance  of  the  gods.  But  it  is  equally  possible  that  the  serpent  now  bit- 
ing  the  father  will  in  the  next  instant  tum  his  fangs  upon  the  eider  son; 
then  all  three  wDl  perish.  —  30.  fiuft  mtiiSs^tn*  As  the  boy  b  already 
near  death,  this  desire  is  no  longer  operative. 
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12.  6.  Sd^nn  oBe«;  /.<?.,  p.  7-— M-  4^er!ttled.  On  July  26,  1797, 
Meyer  wrote  to  Goethe :  (Sd  ijl  ein  junger  ^erfule«  ju  Slorenj  öorl^anben, 
gn)Qr  ntt^t  rul^enb  fonbem  toit  er  bie  ©(^langen  mit  feinen  ^änben  ertDürgt 
!S)er  Jlünfiter  biefed  iBerfed  lann  neben  bem  Urheber  bed  lOaofoon  feinen 
^ta^  einnehmen.  « . .  i^eim  Saofoon  ifl  ber  ©egenfianb  tragifd^,  bei  bem 
jungen  ^erfuled  Don  ber  fpielenben  @eite  genommen;  es  bleibt  bei  jenem 
fein  3^fif«Tf  übrig,  bie  ©(^langen  »erben  il^n  gewiß  nebfl  feinen  ©öl^nen 
töten,  ber  junge  ^erfuled  SpitM  l^ingegen  nur,  unb  man  ifi  ftc^er,  ha^  ber 
getDattige  ^aht  leinen  @^Qben  nimmt.  Sir  l^aben  nienig  ^nfltt)erte, 
bie  fo  tütit  Doraudgreifen,  n^ie  biefe«,  man  fielet  ben  gangen  tünftigen 
^etben  im  Sterben  (quoted  by  Goethe  in  aletter  to  Böttiger,  August  16, 
1797).  Heracles,  as  the  son  o£  Zeus  and  Alcmene,  was  an  object  o£ 
hatred  to  Hera,  who  dispatched  two  serpents  to  kill  him  in  the  cradle. 
This  scene  was  often  depicted;  but  the  child  is  usually  represented  as 
awake.  Cf.  W.  H.  Röscher,  Z^xikon^  p.  222 ;  and  A.  Baumeister, 
Denkmäler^  I,  p.  653.  There  is  a  bronze  statue  of  the  infant  Hercules 
in  the  National  Museum  at  Naples,  but  nothing  now  in  Florence  except 
a  clumsy  Statuette ;  cf.  Amelung,  p.  267.  I  do  not  know  the  work  to 
which  Meyer  refers. 

13«  2.  rei5en.  To  emphasize  the  naturalness  of  the  action  here 
represented,  Goethe  repeatedly  (7,  15;  ^,  15;  //,  8,  19)  declares  that 
reiben  and  gebiffeu  nierben  stand  in  the  relation  of  cause  and  effect.  As 
Schiller  says  (Wilhelm  Teil,  429),  S)ie  @(^lange  flitzt  ni(^t  uugercijt.— 
4.  ein  Se^tei^.  The  state  of  the  younger  son  is  in  fact  ein  Ü!et^te9. 
Considered  by  himself,  he  might  be  regarded  as  no  more  and  no  less 
suitable  a  subject  for  sculpture  than,  for  example,  the  dying  Gaul  in  the 
Capitoline  Museum  at  Rome.  Being  a  subordinate  figure  in  the  group, 
he  serves  chiefly  as  a  foil  to  the  principal  figure ;  and  his  present  help- 
less  non-resistance  throws  into  effective  contrast  the  vain,  but  nervously 
selfassertive  resistance   of  his  father.  — 12.   Xcilne^mer,    sympathetic 

spectator,  — 15.  anf  ftc^  ttt^t;  cf.  6, 13.  —  24.  Bifbenbe  ^iift  ♦  ♦ .  $ocftc. 

Goethe  here  treads  upon  the  ground  covered  by  Lessing*s  Laokoon, 
Lessing  {Hamburgische  Dramaturgie^  74.  Stück)  defined  fear  and  terror 
in  essentially  the  same  terms  as  Goethe*s  here,  and  insisted  that  when 
Aristotle  {Poedcs,  vi)  declared  2\€0S  and  ifioßo^  to  be  the  emotions 
aroused  and  purified  by  tragedy,  he  meant  pity  and  fear,  not  pity  and 
terror.  If  terror  is  the  effect  of  a  moment,  and  fear  the  apprehension 
of  approachirrg  danger,  fear  is  evidently  an  appropriate  emotion  to  ac- 
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Company  the  successive  moments  o£  poetry ;  but  Goethe  cannot  mean 
to  exclude  terror  from  poetic  treatment.  Wilhelm  Meister's  experience 
in  playing  Hamlet  in  the  scene  with  the  Ghost  is  an  illustration :  @eine 
Überfe^mtg  biefer  ©teile  tarn  i§m  fel^r  gu  fiattetu  (Sr  l^tte  ^  na^e  an 
bad  Original  gehalten,  beffen  SorttieHung  i§m  bie  ^erfaffung  eine«  fiber« 
xa\ä)Un,  erft^recften,  t)on  ^tfe^ett  ergriffenen  ®emüt9  einzig  audgubrüden 
fc^ien  {Wilhelm  Meisters  Lehrjahre^  5.  Buch,  11.  Kapitel).  The  forma- 
tive  arts,  on  the  other  hand,  restricted  as  they  are  to  a  Single  moment, 
may  well  find  that  emotion  which  is  the  effect  o£  a  moment  'particularly 
appropriate.  But  this  proposition  is  open  to  discussion,  and  will  be  dis- 
cussed  in  connection  with  the  rules  for  sculpture  laid  down  by  Lessing. 
We  are  here  to  observe  Goethe's  attitude.  The  art  of  this  statue  seems 
to  him  Superlative  because  the  statue  represents  the  highest  degree  of 
motion,  passion,  human  interest  (cf.5,  6,  30;  7,  2;  ^,  2  ;  ta^  6,  19,  28; 
/j,  30) ;  it  stimulates  in  the  observer  the  most  overpowering  of  human 
emotions.  Other  critics  might  prefer  less  animation,  less  '^pathos." 
Goethe,  who  said  ^fafltf  tüirft  etgentlid^  nur  auf  il^rer  l^oc^jien  (Stufe 
(W.  A.  XVIII,  p.  193),  regarded  anything  less  than  the  utmost  as  tarne, 
^enn  tüir  und  genau  beobachten,  he  said,  fo  ftnben  xavt,  bag  ^ilbtuerfe  un9 
üorjügUd^  nat^  äl'^aggabe  ber  DorgefleHten  ^eh)egung  intereffteren.  @tn« 
getne  ruhige  ©tatuen  tonnen  und  burt^  l^o^e  @(^ön^ett  feffeln,  in  ber  ^\^* 
lerei  Ictflet  badfelbe  3lu«fü]^rung  unb  ^runf ;  aber  gule^t  ft^reitet  boc^  ber 
^ilb^auer  gur  ^ett)egung  Dor,  n)ie  int  lOaoloon,  unb  ber  neapolttanif^en 
®ru^pe  bed  ©tierd,  ^anoDa  bis  gur  Vernichtung  bed  Sic^aS  unb  ber  @r« 

brücfung  be«  Kentauren  {Reizmittel  in  der  bildenden  Kunst,  1832,  W.  A. 
XLIX,  p.  32).  The  Famese  Bull  is  discussed  below  (/^  17).  Pictures 
of  Canova*s  Heracles  and  Lichas,  and  Theseus  and  the  Centaur  may  be 
found  in  Ziehen,  Anschauungsmaterial^  pp.  31  f.  Most  of  us  would 
think  that  a  work  of  art  might  be  in  a  Superlative  degree  bebeuteub, 
without  being  letbenfc^aftlici^  bebeutenb  (6,  24). 

14:«  16.  Meyer  contributed  articles  on  Niobe  to  the  second  voIume 
of  the  Propyläen  ;  there  were  none  on  the  Famese  Bull,  or  Dirce  —  a 
colossal  work  of  the  second  Century,  B.C.,now  in  the  National  Museum 
at  Naples.  Cf.  L.  Volkmann,  Grenzen  der  Künste ^  p.  118. —  20.  SBa^I 
ber  ^egcttfitSnbe*  Cf.  supra^  p.  clxvi,  and  the  letter  to  Schiller,  August 
30,  31,  1797.  The  second  article  in  the  Propyläen  was  a  systematic 
treatise  by  Goethe  and  Meyer,  Über  die  Gegenstände  der  bildenden  Kunst. 
' —  21.  TlilOf  Milon  (MiXwv)  of  Crotona  in  Southern  Italy,  was  a  f a- 
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mous  athlete  of  the  sixth  Century  B.C.  The  first  mention  of  him  is 
found  in  Herodotus  (III,  137);  the  manner  of  his  death  is  related  by 
Strabo  (VI,  263),  and  by  the  scholiast  to  Juvenal  (X,  10).  The  usual 
Story  is  that  Milon  was  devoured  by  wolves.  Goethe  probably  had  in 
mind  a  celebrated  statue  Milon  divori  par  un  lion^  made  in  1745  by 
Etienne  Maurice  Falconet.  Cf.  Coumault,  Gazette  des  Beaux  Arts,  II 
(1869),  pp.  II 7-144;  and  supra^  p.  clx.  A  Century  earlier,  Pierre  Puget 
also  made  a  Milon ;  cf.  supra^  p.  xxxi.  —  26.  ei«  getoiffer  Utttergattfl« 
Laocoön  is  no  less  certain  to  perish  than  Milon,  and  the  recognition  of 
this  fact  does  indeed  tend  to  arouse  the  feeling  described  by  Goethe; 
so  that  those  who  feel  strongly  the  essential  horribleness  of  the  Situation 
can  See  in  the  statue  little  more  than  the  marvelous  technical  skill  of  the 
sculptors.  Laocoön  is  not,  however,  entrapped.  Except  for  the  con- 
sciousness  of  his  guilt,  he  is  free  to  defend  himself  so  far  as  defense  is 
possible  against  such  elusive  foes ;  and  this  was  the  aspect  of  the  differ- 
ence  between  Milon  and  Laocoön  that  Goethe  saw.  But  he  saw  in 
Laocoön  more  resolute  defense  than  there  really  is.  —  30.  9$ttQtl  Itttb 
bie  ^tc^tlttnft.  The  reference  is  to  Winckelmann  and  Lessing.  It  is 
true  that  the  treatment  of  an  episode  in  one  art  cannot  fairly  be  com- 
pared  with  the  treatment  of  the  same  subject  as  an  end  in  itself  in  an- 
other  art;  and  Lessing  himself  would  have  admitted  this.  But  the  fact 
remains  that  the  manner  of  treatment  is  different  in  the  statue  and  the 
poem.  In  kind,  the  event  is  not  an  unsuitable  subject  for  poetry  (cf. 
Note  to  /j,  24) ;  and  if  it  is  unfit  for  treatment  in  one  art,  it  is  for  the 
sanie  reason  unfit  for  treatment  in  the  other.  By  just  so  much  as  we 
recognize  in  the  statue  the  representation  of  a  highly  special  incident, 
and  the  work,  ceasing  to  be  a  **  tragic  idyll,"  loses  its  typical,  symbolical 
significance,  by  just  so  much  we  must  recognize  that  Hirt  was  right  in 
declaring  that  its  merits  are  chiefly  those  of  characteristic  art,  and  that 
Goethe  was  wrong.  Granted  the  suitableness  of  the  subject,  we  should 
be  better  pleased  with  a  statue  such  as  Goethe  described  than  we  are 
with  this  work,  into  which  he  interpreted  beauties  which  for  us  do  not 
exist. 
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Caofoon* 
Cttcl. 

1 7«     6.  *YAi;  Kai  rpoTroes  fUfirja-€<ti^  Sia^epovcri^  tA^  differ  both  in 
the  material  and  in  the  manner  of  their  imitation.     Plutarch,  IIoraMM' 

'A^i/vauH  Karct  ndAc/üu>v  ^  icarct  So<^(av  ci/So^orcpoc,  Whether  the 
Athenians  were  more  gloriaus  in  War  or  in  Wisdom ;  ordinarily  cited 
as  De  gloria  Atheniensium,  Cf.  Plutarchi  Moralia^  rec.  G.  N.  Beroa* 
dakis,  Lips.,  i888  ff.,  vol.  II,  p.  455.  The  sentence  quoted  is  in  chapter 
3»  P-  459-  Lessing  renders ''YAjy  by  ©egcnflänbc  (24^  29);  @toff  would 
be  more  accurate. 

23«  The  preface  to  Laokoon  is  a  masterpiece  of  exposition,  pointing 
out  an  evil  and  its  causes,  accounting  for  the  inadequacy  of  previous 
methods  of  dealing  with  it,  and  promising  a  new  method  that  shall  lead 
to  a  remedy.  The  evilis  confusion  of  the.arts.-rz  aii.ödLfiXlCQ.uraged_on 
the  part  of  the  unphilosophical  by  imperfect  analysis  of  causes  and  ef- 
fects,  and  as  yet  unremedied  by  the  philosophical,  because  they  have 
thus  far  rather  analyzed  effects  than  differentiated  among  causes..  On 
the  basis  of  an  unquestionable  resemblance,  two  arts  may  be  said  to  be 
founded  upon  one  and  the  same  principle,  and  conformity  to  this  prin- 
ciple  may  be  said  to  prescribe  a  certain  conformity  of  procedure  to  the 
attainment  of  the  object  of  all  art;  or,  the  object  of  all  art  being  the  at- 
tainment  of  a  certain  effect,  rules  for  the  attainment  of  this  efEect  may 
be  formulated  by  one  who  has  studied  his  emotional  reactions  upon 
painting,  poetry,  and  the  rest.  But  the  proof  of  the  product  is  the 
effect,  not  the  demonstrable  correctness  of  the  procedure.  The  new 
method  proposes  to  examine  products  of  proved  agreeable  effect,  with  a 
view  to  determining  what  it  is  that  makes  them  agreeable,  and  wherein 
one  is  different  from  the  other.  The  new  method  is  ob jective.  With 
great  skill  Lessing  contrasts,  in  the  person  of  typical  representatives, 
three  groups  of  men  that  have  esthetic  interests;  and  it  has  long  since 
been  observed  that  the  characterizations  fit  his  friends  Nicolai  and  Men- 
delssohn  (cf.  supra,  p.  xv)  and  himself.  Mendelssohn  had  spoken 
(supra,  p.  cxxii)  of  the  creative  artist,  the  amateur,  and  the  philosopher. 
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Lessing  (^^,  ii)does  not  forget  the  creative  artist;  the  artist  cannot 
but  profit  by  mies  founded  upon  the  practice  of  the  arts ;  nevertheless 
Lessing's  prime  concern.is  _with  the  philosopher,  and  from  the  philoso- 
pher he  distinguishes  the  critic — as  the  man  who  deals  with  concrete 
cases  is  distinguished  from  the  man  who  deals  with  abstractions.  Both 
the_amatfeiUJWid  the^Wl<Mopher^abide  within  the  realm  of  subjectmtyT 
The  amateur  rests  content  with  the  pleasurable  senseof  artistic  Illusion. 
The  philosopher  examines  this  sense  and  finds  a  Single  source,  beaut):, 
for  all  esthetic  pleasures.  The  critic  discovers  that  a  beautiful  object 
ui  one  art  is  a  different  sort  of  thing  from  a  beautiful  object  in  another 
art ;  and  that  the  philosopher's  general  mies  require  modification  when 
applied  to  particular  examples.  In  this  respect,  therefore,  and  in  others, 
Lessing*s  work  Supplements  Mendelssohn's ;  and  Supplements  it  in  the 
manner  suggested  by  Diderot  {supra^  p.  Ixvüi),  Burke  (supra,  p.  xcvi), 
and  Mendelssohn  himself  (cf.  j//,  27). 

23.  5.  Beiber  %&n^t^nn(i  gefSUt  The  amateur  is  satisfied  to  be 
pleased  by  an  artistic  Illusion  without  inquiring  into  the  means  employed, 
or  into  the  degree  of  the  illusion.  It  is  a  delicate  question  how  far  the 
app>earance  of  a  work  of  art  seems  a  reality ;  and  there  are  differences 
in  the  degree  of  illusion  between  an  epic,  a  drama  enacted,  a  bronze 
Statuette,  a  colossal  marble  statue,  and  a  painting.  Material  and  dimen- 
sions  are  usually  enough  to  prevent  deception  (cf.  ^24^  13).  But  by 
!$^önf(^ung  and  equivalent  words,  the  theorists  of  the  eighteenth  Century 
frequently  meant  deception ;  and  Lessing  was  not  so  clear  as  Mendels- 
sohn as  to  the  difference  between  deception  and  illusion.  Cf.  supra^  pp. 
bdv,  cxxi  and  Konrad  Lange,  Die  ästhetische  Illusion  im  18,  Jahrhundert 
in  the  Zeitschrift  für  Ästhetik  und  allgemeine  Kunstwissenschaft^  I,  pp.  30- 
43.  As  to  the  effect  of  a  work  of  art,  theorists  since  the  Renaissance  have 
combined  in  all  conceivable  degrees  the  Horatian  elements  of  pleasnre 
and  profit  (A.P.  333) ;  Lessing  here  and  elsewhere  {e^.y^^  13)  emphasizes 
the  former.  — 10.  aüsie^ett,  now  ob|h:o§lcrcn,  as  90,  2.  Cf.  abgegogcn  — 
obflraf t  in  (Sin  3JoIf . . .  f 0  ungcfd^ldft  ju  abgegogcncn  ©cbanfcn  {Erziehung 

des  Menschengeschlechts^  §  16). — 19.  ^aÖ  (irfte;  striking  but  not  unex- 
ampled  use  of  the  neuter;  cf.  2)a«  toar  bet  Slebl^aber.  — 21.  ttid|t  leidjt, 
loebCY.  The  double  negative,  not  infrequent  in  the  language  of  the 
eighteenth  Century,  might  have  been  avoided  by  the  phrasing,  3cnc 
betten  tonnten  »eber  öon  tl^rem  ©efül^I  not^  üon  il^ren  @(^(üffen  leitet 
einen  unrechten  ©ebroud^  mod^en.  ~  23.  beruht  • . .  in,  for  the  more 
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usual  berul^t  auf.  Lessing  doubtless  preferred  in  because  of  the  f ollow- 
ing  auf  bcn  cinjclncu  %aVi,  —  26.  toi^ig  =  geijlrcl^,  spirituel,  inUlUct- 
ually  clever;  not,  as  now,  "witty."  Cf.  @cnug,  tücnn  tnau  tüciß,  bog 
bie  f(^önen  SBiffenfd^aften  unb  bie  freien  Sänfte  \i(3A  9lei(^  bed  Sßi^ed  aud« 

machen  (/?«j  Neueste  aus  dem  Reiche  des  Witzes^  Monat  Aprils  ^ISA' 
In  the  translation  which  Lessing  made  of  this  Vorrede  into  French,  the 
Word  koit^tg  is  rendered  inginieux, 

24.  2.  ^^ettei^  tl«b  $rotogettei^,  'AttcW^J-,  Upayroyevris,  Greek 
painters  of  the  second  half  of  the  fourth  Century  B.C.  Cf.  Pliny,  JViU. 
Hist,  XXXV,  79.  Little  is  known  of  their  writings,  and  there  is  no 
evidence  that  they  made  any  reference  to  poetry.  Lessing's  fid)erU(6 
glauben  expresses  such  confidence  in  the  ancients  as  Winckelmann  had 
inculcated.  —  Aristoteles,  Cicero,  et  al.  Cf.  supra^  p.  xix. — 10.  feiner 
Saci^e  toeber  p  ^icl  itoti^  SU  toentg;  an  amplification  of  the  precept 
firjSkv  ayav,  not  too  much  of  anything^  attributed  to  Solon.  The  wise 
discretion  of  the  Greeks  was  the  principal  theme  of  praise  cn  the  lips  of 
Winckelmann  and  his  followers ;  Goethe  found  it  even  in  the  group  of 
Laocoön.  deiner  @oc^e  may  be  either  dative  or  genitive ;  cf.  be§  ©Uten 
gu  ÜicI.  Double  negative;  cf.  23,21.-11,  in  tuel^rem  StÜlfett,  in  sundry 
Points.  — 12.  tocnn  tOtr,  ?C»  The  sense  of  this  picturesque  metaphor, 
is  as  follows :  In  our  putative  superiority,  we  have  made  the  paths  along 
which  the  ancients  occasionally  allowed  their  fancy  to  roam,  the  ways 
of  our  habitual  thought,  to  the  neglect  of  shorter  and  safer  avenues, 
though  these  should  thereby  degenerate,  like  abandoned  roads,  into 
cart-paths.  In  other  words,  we  seize  upon  a  witty  conceit  to  the  neglect 
of  philosophical  reasonings  —  as  is  illustrated  in  the  succeeding  para- 
graphs. — 14.  barftber  etngel^en,  shrink  in  theprocess;  tute  fie,  such  as. 

Cf.  3(^  i^atte  mic^  oft  gcmuubert;  bog  bie  gerabe  auf  bie  SÖal^rl^ett  fül^renbe 
S3o^n  be«  Sfo^u«  öon  ben  9?euern  für  bie  btumenreic^ern  Slbloege  ber 
f(^tt)a^^aften  ®o!bi  iju  erijä^ten  fo  fe^r  öerlaffen  loerbe  {Vorrede  zu  den 

Fabeln,  I^M.  VII,  p.  415).— 16.  bei^  gned^iffltCtt  ÜBoltatre,  Simonides 
of  Ceos.  Fragments  of  his  poems  may  be  found  in  Theod.  Bergk's 
PoetcE  lyrici  GrcBci,  III,  Leipzig,  1882.  Cf.  M.  Boas,  De  Epigrammatis 
Simonideisy  Groningen,  1905.  The  aphorism,  r^v  ficv  iü}ypa<f>Lav 
iroitfO'LV  atüwrwo'av  irpoo-ayoptvei,  rrjv  Sc  Trovqfnv  ^[(oypa^uiv  XaXov- 
(raVy  is  preserved  in  Plutarch,  De  Clor.  Athen.,  ed.  Bemadakis,  p.  459. 
The  saying  is  true  as  to  the  effect  of  the  two  arts  (1.  23),  but  false  in  its 
Suggestion  of  identity  of  means  to  secure  this  effect.     Lessing  discredits 
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Simonides  by  calling  him  the  Greek  Voltaire;  for  Voltaire  was  thcn  no- 
torious  for  shiftiness  and  frivolity.  —  26.  ©egenftänbe;  cf.  Note  to 
XiUU  —  27.  9{ad^a^mttltg^  imitation  in  the  special  sense  of  artistic  pro- 
duciion.  The  Greeks  called  the  fine  arts  fufj^rprucal  re^vai,  imitative 
arts,  not  because  they  regarded  them  as  processes  of  copying  real  things, 
but  because  by  means  of  them  the  artist  produced  a  real  object  that 
conformed  to  his  idea.  Aristotle  held  that  the  most  imitative  of  the 
arts  is  music ;  it  is  the  most  direct  in  expression,  and  the  most  imme- 
diate  in  its  appeal.  But  the  highest  form  of  imitative  art  is  poetry ;  for 
it  is  an  expression  of  the  universal  element  in  human  life.  Cf.  S.  H. 
Butcher,  AristotUs  Theory  of  Poetry  andfine  Art,  London,  1895;  chap- 
ter  II  :  "  Imitation  "  as  an  j^thetic  Term.  Our  Introduction  has  shown 
the  fate  of  this  conception  in  theoretical  literature  since  the  Renais- 
sance.    Cf.  pp.  xxi,  liv,  Ixv,  Iviii,  Ixvii,  ci,  clxiL 

25.  6.  Sorttiurf,  subject.  —  8.  ttad^bettt  =  je  nat^bcm,  aecording  as, 
—  II.  Sittitofcn,  artistSy  from  the  Italian  virtuoso,  — 12.  Sd^Ubetttttgi^'' 
fn4t,  mania  for  description^  a  malady  of  the  eighteenth  Century  which 
I^essing  illustrates  in  the  typical  cases  of  Thomson  {86^  2)  and  Haller 
(/o<?,  27);  cf.  supra,  p.  xlv,  and  especially  chapter  XVII.  — 13.  $(tteQOs 
ttfterci,  excessive  fondness  for  allegory,  The  form  of  the  word  carries 
with  it  the  same  derogatory  sense  as  the  form  3urlflcrcl  in  Goethe*s 
Faust^  355.     Lessing  may  have   had   Rubens  in  mind.     Cf.  supra^  p; 

xxxvii  and  32s ,  3.  — 14.  maci^ett  toollen,  instead  of  l^at  ntae^en  UJoUen, 

Lessing  is  extremely  fond  of  omitting  the  personal  verb  in  the  transposed 
Order  when  an  Infinitive  form  assumes  the  function  of  a  past  participle ; 
and  he  frequently  omits  it  after  a  past  participle.  — 18.  totttfürltci^e 
Sf^ttftfltt^  a  manner  of  writing  with  arbitrary  signs.  Painting  natu- 
rally  depicts  objects  as  they  appear  to  the  eye;  a  spade  is  ordinarily 
taken  to  mean  a  spade.  A  coUection  of  farm  implements  might  con- 
ceivably  represent  "  agriculture  " ;  but  if  a  spade  is  made  to  symbolize 
"labor,"  this  meaning,  though  not  far-fetched,  is  arbitrary  —  the  mean- 
ing  might  just  as  well  be  "digging"  or  "rusticity"  —  and  painting  with 
such  Symbols  may  easily  become  hicroglyphic.  Cf.  supra^  p.  Ixix.  — 
23-  ätifSttigertoeife;  cf.  supra^  p.  cxl.  —  27  ff.  Lessing  is  proudly  con- 
scious  of  the  difference  between  his  inductive  method  and  the  fruit- 
lessly  deductive  methods  not  only  of  Wolf  and  Baumgarten,  but  also 
of  most  of  his  predecessors  among  the  writers  on  art.  —  32.  iXSi^f  as  well 
asy  better  ihan,  Cf.  (gr  iffö  (wä.,  eilt  S3etttcr)  aiid)  fd^on,  tro^  einem,  by 
this  time  he  is  as  much  a  beggar  as  anyone  {/Nathan  der  Weise^  411). 
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26.    I.  IBaumgarten;  cf.  supra,  p.  ex.— (BeiSiter,  3o^Qnn  SCtatt^iad 

(1691-1761),  admirable  classical  scholar,  teacher,  and  humanist;  from 
1734  Professor  at  Göttingen.  He  publisbed  a  Nervus  lingU4B  et  erudi- 
tionis  RomaruB  Thesaurus^  Leipzig,  1747-48.  —  6.  OUiSff^tf,  sei  outt 
siarud;  rare  for  ausging  {28,  2);  cf.  bei  .  •  ♦  etnfe^en.  —  8.  9[ttiSfdiloei» 
fttttgett,  ordinarily  "  excesses  "  here  =  Ibfd^lOcifungcn,  digressious^  ex- 
cursuses ;  cf.  mit  beiläufigen  (Erläuterungen,  titlepage.  Many  of  these 
digressions  are  omitted  from  the  present  edition.  — 12.  9)laleret«  Since 
Lessing  undertakes  to  separate  one  set  of  arts  (the  formative)  from  an- 
other  set  (the  rhetorical),  the  use  of  these  two  brief  terms  SD^alerei  and 
''^oefle,  is  convenient ;  and  doubtless  there  are  some  things  in  i^'hich  all 
the  formative  arts  are  distinguished  from  all  the  rhetorical  arts  (cf .  supra^ 
p.  cxlvi).  But  it  should  not  be  forgotten  that  as  a  collective  noun,  9)?a« 
lerei  includes  a  considerable  variety  of  arts,  and  that  it  will  not  always 
be  safe  to  take  2^  pars  pro  toto.  Thus,  we  can  contrast  what  we  call  ani- 
mal  with  what  we  call  vegetable;  but,  to  say  nothing  of  the  lower  forms 
of  each,  which  are  hardly  distinguishable,  there  is  more  resemblance  be- 
tween  a  Hon  and  an  oak  than  between  a  lion  and  a  clam.  When  Les- 
sing says  ÜJ{a(erei,  he  generally  means  sculpture^  and  we  shall  do  well 
to  look  closely  at  his  assertions  about  ^(x\txt\  in  the  sense  of  formative 
arts  in  general,  to  see  whether  they  apply  equally  to  sculpture,  modelling, 
carving,  reliefs,  painting  in  all  its  forms,  and  so  forth.  On  the  other 
hand,  it  is  only  just  to  remember  that  the  Laokoon  as  we  have  it  is  a 
fragment,  that  Lessing*s  Intention  was  in  this  first  part  to  establish  gen- 
eral distinctions,  and  in  the  subsequent  parts  to  go  more  fully  into  de- 
tails  conceming  the  various  arts  included  under  his  general  designation. 
Cf.  supra^  p.  cxlvi. — 15.  bte  fiBrigett  ßflltfte  are  music  and  dancing; 
fortf d^reitenb,  progressive^  consecutive  as  distinguished  from  coexistent ; 
cf.  chapters  XV  and  XVI. 

I. 

26«  20.  The  simile  is  an  adaptation  of  a  metaphor  which  Winckel- 
mann  noted  among  the  maxims  of  Queen  Christine  of  Sweden:  "La 
mer  est  Timage  des  grandes  ämes;  quelque  agitees  qu'elles  paraissent, 
leur  fond  est  toujours  tranquille."  Winckelmann's  comparison  is  strik- 
ing,  but  its  members  do  not  by  any  means  fit.  He  means  that  the 
"  surface,"  where  emotions  are  expressed,  is  not  '*  agitated,"  but  in  spite 
of  emotional  agitation,  is  controlled  by  greatness  of  soul. 
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27.    6.  Virgil,  jEneid,  1, 222. — 8.  leKemmtei^  Senfsett*    Laocoön 

is  not  so  much  uttering  a  sigh  as  holding  bis  breath  preliminarily  to 
sigbing.  Tbe  professor  of  anatomy  in  Tübingen,  W.  Henke,  would 
seem  to  bave  proved  tbat  Laocoön  cannot  be  yelling ;  cf .  Die  Gruppe 
des  LaokooHt  Leipzig  and  Heidelberg,  1862,  p.  23.  But  tbere  are  still 
scbolars  wbo  are  not  convinced  by  bis  reasoning;  ^.^.,  L.  Julius,  in  Bau- 
meister, Denkmäler,  I,  p.  24.  —  15.  IBUbltttg,  formoHon^  giving  ofaform 
to ;  tbe  Word  also  bas  tbe  passive  sense  of  **  tbe  form  given."  Tbe 
word  occurs  in  botb  senses  in  Winckelmann's  Gedanken,  I)LD  20,  p.  9 : 
S)er  Hinflug  eined  fanften  uiib  reinen  ^inimetd  niirfte  bei  ber  erften  %il« 
bung  ber  ©ried^en,  bie  frül^iteitigen  iBeibedübungen  aber  gaben  biefer  ^ilbnng 
bte  ebte  Sorm.  — 17.  SBcIttoeifer  iox  philosopher  is  now  obsolete,  but  was 
current  in  tbe  eigbteentb  Century;  it  is  tbe  word  rcgularly  used  by  Men- 

delssobn;  cf.  supra,  p.  cxxii.  —  24.  geblieben  p  ftlii  •  • .  »tteileii  bftrfte; 

a  construction  parallel  to  tbe  Latin  accusatitms  cum  infinitivo^  unidiomatic 
in  modern  German,  but  frequent  in  Lessing.  — 32.  Virgil;  cf.  314,  23. 

28.  4.  bed  @0|ll^onei9  $l^iloftet.  Pbiloctetes,  tbe  leader  of  seven 
sbips  of  arcbers  against  Troy  {Iliad,  II,  716),  was  bitten  by  a  snake  on 
tbe  Island  of  Cbrysa,  near  Lemnos,  and,  by  tbe  advice  of  Odysseus,  left 
bebind  at  Lemnos  because  tbe  stencb  of  bis  wound  and  bis  cries  and 
moans  were  intolerable.  He  is,  bowever,  in  possession  of  tbe  bows  and 
arrows  of  Heracles,  witbout  wbicb,  as  bas  been  foretold,  Troy  cannot  be 
captured.  Accordingly,  Odysseus  undertakes  to  bring  Pbiloctetes  to 
Troy.  But  since  Odysseus  knows  tbat  be  cannot  by  fair  means  prevail 
upon  Pbiloctetes  to  come,  be  induces  Neoptolemus,  son  of  Acbilles,  to  try 
a  subterfuge.  Tbe  play  of  Sopbocles  opens  witb  Odysseus  and  Neopto- 
lemus at  Lemnos,  looking  for  Pbiloctetes.  Neoptolemus  is  fated  to  take 
Troy,  but  only  witb  tbe  bow  and  arrows  of  Heracles,  and  witb  tbe  belp 
of  Pbiloctetes.  Altbougb  a  noble-minded  youtb,  be  allows  bimself  to  be 
persuaded  by  Odysseus,  on  tbe  ground  tbat  tbe  end  justifies  tbe  means. 
Odysseus  witbdrawing,  Neoptolemus  represents  to  Pbiloctetes  tbat  be  bas 
deserted  tbe  Greek  bost  before  Troy,  because  tbe  arms  of  bis  fatber  bave 
been  taken  from  bim  and  given  to  Odysseus.  He  tbus  wins  tbe  confi- 
dence  of  Pbiloctetes,  and  tbe  sufferer  beseecbes  Neoptolemus  to  take 
bim  bome  in  bis  sbip.  Tbe  youtb  promises  to  do  tbis;  but  be  is  so  deeply 
toucbed  by  tbe  misery  wbicb  Pbiloctetes  endures  wben  bis  wound  festers 
and  a  paroxysm  comes  over  bim,  tbat,  altbougb  tbe  bow  is  now  in  bis 
bands  and  Pbiloctetes  is  completely  in  bis  power,  be  cannot  proceed  witb 
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llie  intended  stratagem.  Thereupon  Odysseus  steps  forth;  but  he  can 
accomplish  nothing  with  Philoctetes.  Not  until  Heracles  speaks  as  a  god 
from  the  heavens,  and  declares  it  to  be  the  will  of  fate  that  Philoctetes 
shall  aid  in  the  destruction  of  Troy,  does  he  consent  to  accom|>any  Neop- 
tolemus  and  Odysseus  thither.  Cf.  Röscher,  Lexikon,  III,  pp.  23  ii  ff. 
—  13.  The  establishment  of  this  proposition  is  the  first  step  in  Lessing's 
argumentation;  and  the  proposition  is  established,  although  some  of  the 
examples  are  not  well  chosen.  — 14,  tttd^t  feiten;  Herder  {166,  7)  properly 
corrects  to  \t\)X  fetten.  —  15.  Ulli,  because  it  was  the  poefs  intention. — 18. 
Mars ;  cf.  Herder,  767,  7.  —  30.  ^ttftanb*  Lessing  the  more  strongly 
insists  upon  the  dramatist's  and  the  actor's  right  to  naturalness  because 
of  the  artificial  decorum  of  the  French  stage;  cf.  44,  30  ff.  and  Hambur- 
gische Dramaturgie,  15.,  55.,  56.  Stück,  As  to  the  difference  between 
Greeks  and  moderns  in  general,  cf.  Herder,  iy2  ff.,  and  Lessing*s  letter 
to  Mendelssohn,  28.  Nov.,  1756,  L-M  XVII,  pp.  72  f. 

29.  II.  muffte  =  burfte.  —  27.  getroffen  =  gefd^toffen ;  cf.  eine  35er« 
abrebung  treffen.  —  28.  toeld^ei^  =  ma«,  a  thingwhich;  auf  Beiben  XvXtn 
=  auf  beiben  »Selten.  —  Priamus;  cf.  Herder,  770  f. 

30.  I.  Dacier,  Anne  (1654-1720),  daughter  of  the  humanist  Tannegui 
Lef^vre,  and  wife  of  the  philologist  Andr6  Dacier,  herseif  distinguished 
for  scholarship.  She  translated  Homer  in  1699,  and  defended  him  against 
the  attacks  of  the  "moderns "  in  two  works :  ConsidSraiiims  sur  les  causes 
de  la  corruption  du  goüt,  17 14,  and  Homere  difendu,  17 16.  —  8.  tltbem 
=  tüä^renb,  whereas.  —  9.  N'ot  indeed  that  I  deem  it  blatne  at  all  to  weep; 
spoken  by  Pisistratus.  — 16.  ber  fterbeube  {^erfulei^;  i.e.,  Tpaxtvuu, 
Trachinia,  The  Maids  of  Trachin,  —  so  called  because  of  the  chorus  of 
maidens  from  Trachin,  or  Thrachis,  in  Thessaly.  Heracles,  poisoned  by 
a  garment  given  him  by  his  wife  Dejanira,  bums  himself  to  death  on  Mt. 
(Eta  in  Thessaly.  It  was  for  service  in  connection  with  this  action  that 
Philoctetes  got  the  bow  and  arrows  of  Heracles.  — 18.  unfern  artigen 
9lad^barn;  the  French,  whom  Lessing  declared  in  the  Hamburgische 
Dramaturgie  (80.  Stück)  to  have  no  real  tragedies  at  all.  —  22.  Chateau- 
brun,  Jean  Baptiste  Vivier  de  (1686-17 7 5),  member  of  the  French  Aca- 
demy  and  author  of  several  tragedies  in  the  heroic  style.  His  Philoctite 
was  written  in  1755.  Lessing's  opinion  of  it  {4g,  30)  appears  not  to 
have  been  unjust.  —  24.  Saofoon  ♦  .  ♦  be§  Sopl^oned;  cf.  supra,  p.  x.  — 
26.  gegdnnt,  granted,  i.e.,  allowed  to  come  down  to  us;  cf.  35on  ber  %XQl* 

göbie,  dd  über  bie  und  bie  S>^\\  fo  stemltf^  aüed  baraud  [l^at]  gönnen 
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n^oUen  (Hamb.  Dramaturgiey  loi.  Stück).  —  30.  tttttl^eatraUfd^,  undra- 
matte t  not  adapted  to  the  stage.  !£^eatratifc^  has  to  the  modern  Ger- 
man  the  same  connotation  as  "theatrical"  to  us. — 31.  gleid^mttgig  = 
proportioniert,  proportionale  to. 

31.  3.  ble  l^etounberung  Ift  elu  laltcr  ^ffcft;  a  proposition  of  funda- 
mental importance  in  Lessing's  esthetics.  Cf.  ^95,  12  ff.;  j22^  i.  In 
1756  he  discussed  the  subject  in  reference  to  the  drama  with  Nicolai  and 
Mendelssohn,  and  in  the  Hamburgische  Dramaturgie  he  elaborated  his 
view  (based  upon  Aristotle)  that  the  passions  arpused  by  the  tragedy  are 
pity  and  fear  (which  is  pity  apphed  to  ourselves;  since  we  fear  that  we 
may  some  time  find  ourselves  in  the  hazardous  position  of  the  tragic  hero) 
and  not,  as  in  so  many  French  tragedies,  pity  and  admiration.  To  Ni- 
colai he  wrote  (Nov.  13,  1756;  L-M  XVII,  p.  68),  2)cr  bclounbcrtc  ^elb 
i|l  ber  S3ormurf  bcr  Epopöe ;  bcr  bcbaucrte,  be«  Xrauerfpiel«.  2)lc  ^c* 
tuunberung  in  ber  ^ragöbie  ifl  ba9  entbe^rlid^  gekoorbene  9J2itIeiben  {ibid,, 
p.  65).  He  calls  admiration  (in  tragedy)  the  SJnl^epunft  bc«  Süiitlcibcn« 
(to  Mendelssohn,  Dec.  18,  /.r.,  p.  79);  he  says  ©d^rcdcn  unb  5Bctt)unbc* 
rung  jinb  feine  Seibenft^often,  nat^  meinem  SJerflanbe  (to  Nicolai,  /.f.,  p. 
65);  he  asks  Mendelssohn  whether  he  admires  Auguste  (in  Corneille's 
Cinna)^  Hippolyte  (in  Racine's  Phidre\  and  Chimbne  (in  Corneille's 
Cid)\  *and  answers  for  him  that  he  does  not,  because  these  characters  in 
no  wise  surpass  our  ideas  of  human  excellence  —  and  proceeds,  2öa8  für 
@tgenj(^aften  bemunbern  ^ie  benn  nun?  @te  bemunbern  einen  (Sato,  einen 
©ffejr  (tragedy  by  Thomas  Corneille)  —  mit  einem  SÖorte,  nic^t«  al«  ^ei» 
fpiele  einer  unerfd^ütterten  gejligfeit,  einer  unerbittlid)en  ©tanb^aftigfeit, 
eines  ntc^t  gu  erfc^redenben  3)^utd,  einer  l^eroifc^en  $erQd)tung  ber  ©efa^r 
unb  bed  Sobed ;  unb  alle  biefe  ^etfpiele  bett)unbem  Sie  um  fo  t)ie(  mel^r, 
je  beffer  @ie  jinb,  Je  fühlbarer  3^r  ^erg,  je  jarttit^er  3^rc  empfinbung  ifl. 
@ie  §aben  einen  gu  richtigen  begriff  t)on  ber  menfd^Uc^en  9{Qtur,  als  bog 
@ie  nic^t  alle  unempfinbUc^en  gelben  für  fc^one  Ungeheuer,  für  me^r  als 
SWenfd^en,  ober  gor  nic^t  für  gute  SWenfd^en  galten  foÜten.  @ie  bemunbern 
ftc  Qlfo  mit  9{e(^t ;  ober  eben  be8tt)egen,  tüeit  <Sie  fte  betüunbem,  nierben 
@ie  i^nen  nie^t  not^eifern  [cf.  untätige«  ©tonnen,  j/,  4] .  • .  Soffen  ©ie 
un«  l^ier  bei  ben  ^(ten  In  bie  @d^u(e  gelten.  2öo«  fönnen  wir  nod^  ber 
yf^otur  für  beffere  ?e^rer  »öä^Ien?  Um  bo«  9Wit(eib  beflo  gelolffer  ju  ernjeden, 
morb  Oebtpud  (<Sop]^o!Ie9)  unb  ^(cefle  (@uripibe«)  t)on  oHem  ^eroidmud 
entfleibet.  3ener  Wogt  ujeibift^,  unb  biefe  jommert  mel^r  oI«  »elblft^  ;  fte 
tt^oHten  fie  lieber  gu  empfinblic^,  old  unempfinbUd^  motten ;  fte  liegen  fte 
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lieber  gu  ölet  flogen  au«f(^ütten,  gu  üiel  5:räncn  ücrgtcßcn,  atö  gor  feine 
{I.e.,  pp.  72  f.).  It  was  in  answer  to  this  letter  that  Mendelssohn  wrote 
the  one  quoted  above  (p.  cxxix),  calling  Lessing's  attention  to  the  heroism 
of  Laocoön.  Mendelssohn  stoutly  defcnded  the  dement  of  admiration  in 
the  French  dramas;  as  a  disciple  of  Shaftesbury,  he  insisted  upon  the 
moral  Clements  in  all  esthetic  objects ;  and  he  brought  Lessing  to  the 
point  of  admitting  that  admiration  is  ein  angenehmer  Stffeft  (letter  of  Dec. 
18,  I.e.,  p.  79),  of  protesting  that  he  had  not  denied  it  aVit^  ©d^öne,  alle« 
Slngenc^me  {ibid.)  —  as  indeed  he  could  not  have  done  without  condenm- 
ing  all  epic  poetry.  But  Lessing  on  his  part  insists :  3(^  taffe  midft  jum 
iOütlelben  im  5^raucrfpte(e  bcnpegen,  um  eine  g^^tigfclt  im  3)fiitleiben  gu 
befommen;  pnbet  aber  ba«  bei  bcr  S3ett)unbemng  ftatt?  Äann  man  fagen: 
\^  »itl  gern  in  ber  !J^ragöbie  ben)unbern,  um  eine  g^rtigfeit  im  SBettiunbern 
gu  betommen?  3(^  glaube,  ber  ifl  bcr  größte  @ecf,  ber  bie  größte  gcrtigfeit 
im  53eii3unbem  l^at ;  fowie  o^nc  ^xot\\z\  berienige  bcr  bejle  3Renfc^  ifl,  ber 
bie  größte  gertigfeit  im  9JütIeiben  l^at.  And  the  fact  remains  that  Lessing, 
by  subordinating  admiration  in  the  drama,  and  referring  it  to  the  realm 
of  intellectual  perceptions  so  far  as  the  formative  arts  are  concemed, 
marks  a  stage  beyond  Mendelssohn  and  Winckelmann  in  freeing  esthetics 
from  the  incubus  of  moral  considerations.  Admiration  for  the  "great 
soul"  of  Laocoön  prevented  Winckelmann  from  reaching,  in  the  ©ebau« 
fen,  the  conclusion  that  Lessing  draws  at  the  end  of  the  first  chapter  of 

his  treatise.  — 10.  Beftel^eu  lann  =  üerträgtiti^  ifl. 


II. 

The  first  chapter  having  demonstrated  that  the  motive  of  the  sculptors 
in  representing  Laocoön  as  merely  sighing  was  not  solicitude  lest  he 
should  appear  pusillanimous,  Lessing  now  declares  that  they  were  deter- 
mined  by  considerations  peculiar  to  their  art :  their  object  was  beauty  of 
form,  and  the  face  of  a  man  yelling  in  agony  is  not  beautiful. 

31.  16.  ben  erftcn  »erfnd^,  PHny  rclates  {Nat.  Hist.  XXXV,  12) 
that  the  daughter  of  Butades  of  Sicyon,  a  potter  at  Corinth,  being  in  love 
with  a  youth  who  was  about  to  Start  on  a  journey,  outlined  on  a  wall  the 
shadow  of  his  face.  Filling  in  this  outline  with  clay,  her  father  bumed 
the  form  with  his  wares,  and  thus  produced  the  first  bas-relief .  A  similar 
legend  on  the  origin  of  painting  is  found  in  Pliny,  XXXV,  3.  —  23.  nid^td 

a\^  bai3  @(^dne ;  cf.  Herder,  pp.  iSs  ff.  —  25.  ÜBortourf ;  cf.  2s ^  6.  — 
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SBottluntntettl^eit  is  here  assumed  to  be  the  chief  constituent  of  beauty  in 
accordance  with  the  philosophy  of  Baumgarten  and  Mendelssohn;  cf. 
suprüy  pp.  cxvi  ff. 

32.  I.  S^ergnttgettt  Cf.  supra,  pp.  cvü,  cxxiü.  There  is  a  sensuous 
pleasure  to  be  derived  from  forms  and  colors  quite  independently  of  con- 
sideration  of  the  artist's  skill,  or  the  success  of  his  imitation  of  realities. 
—  4-  ©ttbstoed ;  cf .  33,  13.  —  6.  ^^tgrammatlft,  Antiochus,  a  poet  of 
uncertain  date  represented  in  the  Greek  Anthology ;  cf .  Codex  Palatinus, 
ed.  F.  Jacobs,  Lips.,  1814,  vol.  II,  p.  439.  Anthologies,  or  coUections  of 
short  poems,  passages  from  longer  poems,  epigrams,  "familiär  quota- 
tions,"  and  the  like,  were  made  even  in  Greek  times.  Of  later  coUec- 
tions there  are  two  of  importance ;  one  by  Constantinus  Cephalas  (tenth 
Century)  and  the  other  by  Maximus  Planudes  (fourteenth  Century).  A 
new  edition  of  both  is  in  process  of  publication  by  Hugo  Stadtmüller, 
Leipzig,  1894  ff.  —  Herder  translated  many  poems  from  the  Anthology  in 
Zerstreute  Blätter  {Werke,  ed.  Suphan,  XXVI);  and  made  some  interest- 
ing  Anmerkungen  über  die  Anthologie  der  Griechen,    Werke,  XV,  p. 

335 ff.— 8.  aW«g  Md^  fd^ott  niemanb  gern  fe^ett=tt)cnnfd)on  (twennglcic^, 
obfc^on,  obgleich)  niemanb  bic^  gern  fe^n  mag.  — 13.  ^ral^lerei  imt  W» 

bigen  @efd^if(Iid^feiten^  vain  show  of  good-for-notking  technique.  Lessing 
does  not  underestimate  technical  execution  as  such  (cf.  84,  16) ;  but  de- 
precates  the  application  of  it  to  unworthy  subjects.  Winckelmann's 
friend  in  Rome,  Anton  Raphael  Mengs  (1728-1779)  published  in  1762 
Gedanken  über  die  Schönheit  und  den  Geschmack  in  der  Malerei  (cf. 
114,  28),  in  which  matters  of  technique  usurped  the  place  of  almost  all 
other  considerations  with  respect  to  painting.  Cf.  Justi,  Winckelmann, 
II,  pp.  26  ff.  — 15.  %Vi  natttrU^,  a(i8  baff  JC,  too  natural  for  the  Greeks 
not  to  have  had  etc.  —  a  characteristic  German  tum  of  phrase :  gn  natür« 
lic^  (or  natürtit^cr)  at«  [nur  fo  natürtie^],  baß  . . .  One  step  farther  and 
we  get  natürUd^  genug,  al3  baß ;  cf.  163,  6.  — 16.  Pauson,  Ilaixrcov, 
a  painter  of  the  second  half  of  the  fifth  Century  B.c.,  twice  ridiculed  for 
poverty  by  Aristophanes  {Plutus,  602;  Acharnenses,  854).  Aristotle 
i^Poetics,  II)  says :  "  Polygnotus  depicted  men  as  nobler  than  they  are, 
Pauson,  as  less  noble."  —  ^irttictti^,  IIcipatKo?,  is  mentioned  by  Pliny 
(XXXV,  10).  He  appears  to  have  lived  in  the  fourth  Century  b.c.,  and 
to  have  been  famed  for  interiors  and  subjects  in  still  life  —  such  as  were 
centuries  later  characteristic  of  the  Dutch  School.  —  20.  ^a^  %t\t^  ber 
Sl^eiatier,  reported  by  Claudius  iElianus  in  (Greek)   Varice  Historice, 
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IV,  4,  ed.  R.  Hercher,  Leipzig,  1864-66.  This  law  is  a  dubious  matter 
as  a  piece  of  legislation  (cf.  Herder,  186^  Anm.  3),  but  it  illustrates  the 
tendency  of  Greek  sculptors,  and  for  this  reason  was  referred  to  by  Wink- 
kelmann  (Gedanken^  DLD  20,  p.  15):    3)a8  @c(c|5  aber:    bie  ^erfoncil 

ät)nli(i^  unb  gu  gteid^er  3^tt  fc^öner  gu  mad^en,  tDar  alle  3^tt  bad  l^öc^jie 
@efe^,  iücld)c«  blc  grlce^ift^cii  Äünfller  über  jid^  crfannten,  uiib  fefetc  not* 
n)cnbig  eine  2lbfid)t  \it^  SWciflcr«  auf  eine  ft^önere  unb  üollfommenere 
9iatur  öorou«.  —  24.  Junius,  Franciscus  (Franjois  du  Jon,  1585-167 1), 
the  first  Germanic  philologist,  and  an  indefatigable  investigator  in  classical 
learning  as  well.  His  Latin  book  On  the  Painting  of  the  AncientSy  1637, 
second  edition  1694,  is  a  huge  compilation  containing  everything  that  an- 
cient  and  late  Latin  and  Greek  writers  handed  down  about  the  arts,  the 
whole  systematically  arranged,  but  not  quickened  by  any  new  ideas.  — 
25.  Ghezziy  /.<f.,  caricaturists,  like  Pierleone  Ghezzi  (1674-1755),  a 
Roman  painter  of  historical  subjects  and  caricatures,  well  known  in  Les- 
sing's  time,  but  now  forgotten.  -r-  26.  ÜBertreiBung«  Exaggeration  of 
any  feature,  beautiful  or  ugly,  is  the  commonest  device  of  caricaturists; 
cf.  3|l  ba«  feine  Übertreibung?  Unb  ifl  e«  meine  Einrichtung,  bog  oUe 
Übertreibungen  be«  Säe^erlic^en  fo  fäbtg  finb?  {Minna  von  Bamhelm,  IV, 
6).  Caricature  was  recognized  and  practised  by  the  Greeks  no  less  than 
by  modern  nations;  cf.  Ziehen,  Anschauungsmaterial^  pp.  18  f.  —  29. 
4^effanobifen,  *EXAavo8tKai,  the  nine  chief  judges  at  the  Olympic  games. 
—  30.  ifontfd^,  tiKOViKo^j  -rj-ov,  Portrait ;  from  cikcüv^  image,  likeness, 
33.  I.  Porträt*  Lessing  planned  to  devote  the  sixty-eighth  of  his 
Antiquarische  Briefe  to  the  @e(e^  ber  ^ettauobifeu.  He  wrote  (L-M 
XV,  p.  108) :  3)le  ifonift^e  @tatuc  fotttc  freiließ  bie  größere  (S^re  fein, 
3lber  tt)a«  ben)og  pe  benn,  biefc«  gur  großem,  unb  nici^t  jur  fteinern  (S^rc 
gu  machen  ?  Söarum  mad^ten  fie  bie  ©efo^r,  in  bcm  S3itbe  eine«  minber 
fd^5nen  Äörper«  auf  bie  9^ac^tt)cU  ju  fommen,  gur  größern  @^re?  SBarum 
mati^ten  fte  ben  S^ortcil,  jtt^  in  einem  fd^önen,  aber  fremben  3beal  aufgefleüt 
p  fe^cn,  gur  lleinem?  These  questions  admit  of  two  answers:  the  vanity 
of  human  nature,  and  a  higher  regard  for  characteristic  art  than  Lessing 
(or  Winckelmann)  attributed  to  the  Greeks.  —  ^beaL  Cf.  note  to  24^ 
27;  and  Conti  in  Emilia  Galotti  (I,  4):  ^Tud^  ijl  c«  [baö  ^orträt  ber 
Orfma]  in  ber  %q\  ni^t  mct)r  gefc^meid)eU,  ol8  bie  Äunjl  fc^meid)eln  muß. 
S)le  Äunfl  muß  malen,  njie  pd^  bie  ptaftifd^e  iJ^otur,  wenn  e«  eine  gibt,  bo« 
33itb  badete,  ol^ne  ben  ^Ibfatl,  meieren  ber  miberflrebenbe  «Stoff  unüermeib« 
lid^  mac^t ;  o§ne  \i^^  Serberb,  mit  meldjem  bie  ^t\i  bagegen  anlömpft.  — 
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13.  ^bstoed*  Schmarsow  remarks  {^Erläuterungen,  p.  88),  S)icfcr  S(u«brud 
Hingt  un8  cttDO«  ^au«bacfcn  reallj^ife^.  And  in  a  suggestive  article  en- 
titled  Kunst,  Symbolik  und  Allegorie  {Zeitschrift  für  bildende  Kunst, 
XVIII,  pp.  120  fiF.,  145  ff.),  Veit  Valentin  properly  protests  against  the 
question,  What  is  the  purpose  of  art  ?  He  says  art  has  no  one  purpose, 
but  three  kinds  of  purposes,  as  the  case  may  be;  namely,  (i)  gcfl^altutig 
bcr  Erinnerung,  (2)  S3crförpcrung  übcrlrbifrficr,  ber  Irblfc^en  analog  öor* 
au«gcfcfetcr  9Jia(^t,  (3)  aJitttctIung  bcffcn,  wa«  man  miti  ober  »erlangt. 
The  arts  are  an  end  in  themselves,  not  a  mere  means  of  giving  pleasure. 
Lessing's  remark  about  the  prerogative  of  the  government  may  be  said  to 
smack  of  paternah'sm ;  but  art  is  universally  recognized  as  having  a  social 
function ;  and  interference  with  art  of  doubtf ul  social  Utility  is  familiär 
in  all  lands.  —  23.  mit,  along  with  other  causes.  The  notion  is,  that  ever- 
present  ideal  beauty  reacted  favorably  upon  men  and  women,  and  tended 
to  develop  personal  beauty  in  the  race.  —  25.  \kt  @d^0tt]^eit  baö  l^dd^fte 
@efe^;  so  Winckelmann  said:  bie  öorne^mflc  Slbpci^t  bcr  Äunfl,  blc 
^^txi^txX {Werke,  I,  p.  203).  As  in  the  first  chapter,  (cf.  28,  13),  Lessing 
has  now  made  a  point  in  the  form  of  a  general  proposition.  On  the  fol- 
lowing  page,  he  illustrates  it ;  and  then  (jj*,  20)  he  applies  it  to  his  par- 
ticular  problem.  —  31.  fein  mttjf en,  j^.  ^at;  muffen  modifies  »üeid)en  as 
well  as  fein.  —  32.  The  edition  of  Pliny  to  which  Lessing  refers  is  that  of 
Jean  Hardouin,  Paris,  1685. 

34«  I.  Bei  bem  ^(niSbntd  ftel^en  Bleiben,  dwell  upon  the  element  ofex- 
pression;  i.e.,  upon  the  things  belonging  to  individuality  and  character 
as  opposed  to  type.  —  5.  @tanb,  status;  ttmfd^retben,  describe,  in  the 
geometrical  sense.  —  8.  i0la{f*  Beauty,  then,  is  a  measurable  quality.  — 
II.  Surie;  cf.  chapter  IX,  p.  yö. —  18.  Timanthes,  Tifw.v6rj<s  of 
Cythnus,  flourished  about  400  b.c.  A  relief  on  a  marble  altar  at  Florence 
rcprescnts  the  scene  in  accordance  with  the  conception  of  Timanthes; 
cf.  Amelung,  Führer,  p.  55;  and  Ziehen,  Anschauungsmaterial,  p.  22. 
Winckelmann's  Gedanken  bore  a  Vignette  of  this  scene  by  Oeser.  —  25. 
geben  jn  fdnnen ;  cf.  Note  to  27,  24.  —  ^^,  Valerius  Maximus,  Roman 
historian,  who  dedicated  to  the  emperor  Tiberius  Factorum  et  dictorum 
memorabiliuvt  libri  IX,  nine  books  of  memorable  deeds  and  sayings. 

35.  2.  ItnDermdgenl^eit  =  Unöermögenb^cit,  baö  Unöermbgen.  — 15. 
biefe  S^erl^ttttung  ift  ein  O^fet»  The  concealment  of  the  face,  as  the 
most  expressive  part  of  the  person,  is  the  last  thing  that  a  painter  would 
ordinarily  desire;  and  the  unpleasant  effect  of  such  a  concealment  may 
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be  observed,  e.g.y  in  Chodowiecki*s  illustration  to  Minna  von  Barnhelm^ 
II,  9  (ed.  Nichols,  opposite  p.  45).  It  is  not  to  be  supposed  that  Timanthes 
adopted  a  device  of  bis  own.  Attention  has  been  called  to  the  fact  that 
in  this  very  scene  Euripides  (Iphi genta  in  Aulis,  1546)  makes  Agamemnon 
Cover  his  head  with  bis  mantle.  It  is  natural  for  the  unhappy  father  to 
shut  out  the  tragic  scene  from  his  eyes ;  and  the  painter  knew  that  in  his 
picture  this  gesture  would  be  imiversally  intelligible.  These  considera- 
tions  do  not,  however,  affect  the  validity  of  Lessing's  proposition  that  as 
a  matter  of  fact  Timanthes  did  not  represent  the  highest  degree  of  suffer- 
ing  in  the  person  of  Agamemnon.  But  here  as  elsewhere  Lessing  töo 
rationalistically  postulates  a  device  for  what  was  an  almost  inevitable 
procedure.  —  20.  btefei^,  all  this;  i.e.f  the  principle  as  illustrated.  —  ar= 
Bettete  auf,  worked  to  achieve.  Cf.  3(^  l^abc  es  barauf  abgefallen,  ongetegt, 
öertüanbt;  id^  l^offe,  luartc,  beute  barauf  —  in  all  thcse  expressions  auf 
points  to  the  future.  —  27.  efelJ^aft^  properly  "disgusting,"  "nauseating," 
was  in  the  eighteenth  Century  more  current  than  now  in  the  sense  of  dis- 
agreeable.  In  this  sense  it  is  now  rather  vulgär;  cf.  /j,  9;  j6,  5. — Her* 
<teat  =  entflellt.  —  29.  JBilbung  =  ©cflalt;  cf.  Note  to  ^7,  15.  —  32. 
tyemenbet  =  abweubet ;  cf.  mit  unöevttjaubtem  Sluge,  with  fixed  glance^ 

36,  4-  ^ie  ilofie  toeitc  Offnuttg  bci5  äJI^UttbCii  is  not  in  and  of  itself 
disagreeable,  as  is  evident  from  innumerable  pictures  of  singing  men, 
women,  and  angels.  Cf.  the  well-known  Angel  and  Lute  of  Fra  Barto- 
lommeo.  The  case  is  different  when  a  shriek  is  represented,  with  the 
accompanying  distortion  of  the  f eatures ;  and  in  sculpture,  a  wide-open 
mouth  is  in  fact  a  hole.     Cf.  Volkmann,  Grenzen  der  Künste^  p.  89. 


III. 

Supposing  beauty  is  not  the  supreme  object  of  the  artist,  but  is  made 
subordinate  to  truth  and  expression,  is  there  any  limit  to  this  Subordin- 
ation, or  to  the  degree  in  which  truth  and  expression  may  be  allowed  to 
prevail  ?  Lessing  asks  this  question  so  as  to  meet  those  who  may  be 
possessed  by  bcm  moberneu  2öat)ne  (cf.  j*,  13)  on  their  own  ground,  and 
finds  that  even  though  the  ancient  domination  of  beauty  may  have  been 
outgrown,  the  very  material  conditions  of  painting  and  sculpture  impose 
limits  beyond  which  truth  and  expression  cannot  be  allowed  to  go. 
These  arts,  namely,  can   represent   but   a  single   moment   (j^,    26), 
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and  what  they  represent  is  immobile  ( J7,  26).  This  is  a  third  self- 
evident  proposition ;  and  from  it,  as  from  the  first  two,  Lessing  draws 
conclusions. 

36.  9.  oebaiitt,  past  participle  of  gcbctlfctl ;  the  usual  modern  formula 
is  wie  gejagt  — 18.  ein  8(^önei^  bcr  Ännft  is  different  from  (gc^önl^elt 

iu  ber  Äunjt :  art  transforms  even  the  ugliest  object  in  natura  into  a 
thing  of  beauty.  This  has  been  a  commonplace  since  Aristotle  {JPoetics^ 
IV,  3  ;  cf.  Boileau,  Art  Poitique^  chant  III,  vers  1-4),  and  the  reasons 
given  for  the  pleasure  to  be  derived  from  such  imitations  are  two :  men 
enjoy  seeing  a  likeness,  and  they  can  appreciate  technical  execution  in 
such  matters  as  coloring ;  cf.  supra,  p.  cxxiii,  and j^,  1 1  ff.  —  23.  ^Ui^btUff 
.  .  .  ^anblUttg.  From  this  point  on,  Lessing  abandons  the  first- 
mentioned  modern  quality,  2Bal^rf|cit,  and  brings  the  second,  3luöbru(f, 
into  immediate  relation  with  $anblung.  Both  of  these  Steps  are  signifi- 
cant.  Objectively  considered,  SBal^vl^cit  is  separable  from  HuÖbrucf.  In 
a  painting  that  represents  still  life,  an  artist  may  express  himself  2iVid  yet 
treat  with  fidelity  to  tnith  a  subject  which  in  itself  is  expressionless, 
such  as  a  bunch  of  grapes.  By  means  of  the  Lion  of  Lucerne  (cf .  Zie- 
hen, Anschauungsmaterial f  p.  5),  Thorwaldsen  expressed  admiration 
and  regret  for  the  Swiss  guardsmen  who  feil  in  the  Tuileries ;  the  dying 
lion  himself  is  near  the  point  where  all  expression  ceases.  Objectively 
considered,  3lu8brucf  is  in  separable  from  §aubtung  ;  and  conversely, 
§aublung  means  action  that  may  consist  merely  in  expression — in 
other  words,  it  does  not  imply  locomotion;  cf.  284^  28.  That  Lessing 
should  have  jumped  at  once  to  expression  is  in  accord  with  the  tendency 
to  prefer  subjects  from  history  (in  the  widest  sense)  which  he  inherited 
from  the  French  (cf.  supra,  p.  Iviii),  and  with  Winckelmann*s  tendency 
to  restrict  his  observations .  to  the  artistic  representation  of  man  —  as 
well  as  with  Lessing*s  own  predilection  for  the  drama.  Man  is  object- 
ively the  most  expressive  of  natural  creatures  ;  and  human  expression, 
as  Lessing  defines  it,  is  action.  In  the  essay  Von  dem  Wesen  der  Fabel 
(1759,  I^M  VII,  p.  429),  Lessmg  said,  Sine  ^anbtung  nenne  id^  eine 
gotge  öon  S^eränberungen,  bie  gujammeu  ein  ©an^^e«  anSmac^en.  3)ie(e 
(Sinl^eit  be8  ®an;jen  berul^t  auf  ber  Übereinflimmnng  aUer  ^^eitc  ju  einem 
©nbgttJetfe.  And  farther  on  in  the  same  essay  he  ridiculed  certain  critics, 
saying,  @«  l^at  il^nen  nie  beifaKen  tüotlen,  \ioSi,  ^w^  jeber  innere  Äam^jf  öon 
!?eibenjc^aftcn,  jebe  gotge  öon  öery(f)iebenen  ©cbanfen,  nio  eine  bie  anbere 
aufgebt,  eine  ^anbtung  fei.  This  subject  will  engage  our  attention 
repeatedly. 
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37*  3.  ^cftd^ti^tiunlt*  Sculpture,  of  course,  can  be  viewed  from  all 
sides.  —  5.  tvhliät  ♦  ♦  .  Betrachtet  Winckelmann  says,  (53  ift  nidjt 
ficnug,  baß  ein  ©cmälbc  gefällt ;  e«  muß  beflaubig  gefaHeu  ( Werke,  I,  p. 
154).  Andagain,  2)er  erjle  ^nbücf  fd)öner  ©tatuctt  Ifl  bei  bem,  voM)tx 
Sm^finbung  l^at,  wie  bic  erfle  5(u8ftd)t  auf  ba8  offene  SWeer,  tt)orin  pd^  imfer 
SBücf  öerUert  unb  flarr  mirb,  aber  in  loieberl^otter  ^etrad^tung  tt)trb  bcr 
®eifl  flitter,  unb  ba8  3lugc  ruhiger  unb  gel^t  üom  ©anjen  auf  ba«  (Sinjetne 
(ib.,  V,  p.  262).  Cf.  Herder,  797,  24  ff.  The  first  glance  at  anything  is 
notoriously  inadequate,  and  even  caref  ul  or  repeated  examination  seldom 
leads  to  the  perception  of  all  the  details  of  a  picture.  There  is,  there- 
fore,  generally  less  danger  that  familiarity  and  absorption  in  a  work  of 
art  will  impair  its  fruitfulness  than  that  they  will  not  suffice  to  de  it 
justice.  The  painter  expects  concentration  of  attention  upon  what  is 
actually  represented,  satiation  with  the  fullness  of  his  sensuous  expres- 
sions.  It  is  the  imagination  of  the  spectator  which  makes  these  ex- 
pressions  satisfying;  but  not  because  the  painter  leaves  the  imagination 
free  play  —  rather  because  it  is  irresistibly  but  agreeably  coerced  along 
esthetic  paths.  Throughout  this  paragraph  Lessing  abstracts  the  poetic 
content  from  the  artistic  form.  Intuitive  perception  of  that  which  is 
within  the  artistic  form  is  the  end  at  which  the  painter  aims ;  pleasures 
of  the  imagination  due  to  thoughts  that  the  spectator  adds  to  what  the 
painter  has  expressed  do  not  belong  to  the  painter's  art,  but  are  the 
stuff  of  which  poetry  is  made. — 11.  ^tnpbettfett  and  bagubettfett  are 
synonymous. — 14.  bie  ^i^c^fte  Staffel;  cf.  Goethe,  7,  2;  Note  to  /j, 
24 ;  and  Herder,  797  ff.  The  diff erence  between  Lessing  and  Goethe 
in  respect  to  the  climax  of  expression  is  the  difference  between  poetic 
Interpretation ,  which  adds  from  her  own  abundance,  and  complete  Sub- 
mission to  the  artist*s  sensaous  expression.  Lessing  says,  if  the  utmost 
is  represented,  the  fancy  cannot  soar  above  and  beyond  it ;  the  fancy  is 
confined  within  the  limits  of  what  the  eye  sees ;  provided,  therefore, 
any  contributions  are  to  be  made  by  the  imagination,  they  must  be 
inferior  to  what  is  already  represented ;  what  is  already  represented  is  a 
limit  beyond  which  the  fancy  cannot  go,  and  it  chafes  under  restrictions, 
its  impulse  is  to  get  über  ben  finnüd)en  ßinbrud  l^inau«.  Goethe,  on  the 
contrary,  desires  only  to  exhaust  the  possibilities  of  this  very  finnUd)er 
etnbrud :  man  übertrage  bie  SBirfnng,  bie  ba«  Ännfittjer!  auf  un8  iuacf)t, 
nld^t  ju  lebhaft  auf  ba«  SBerl  fetbfl  (9,  28).  Goethe  may  be  too 
"  pathetic  "  for  cur  taste ;  but  Lessing  is  too  little  sensuous.    We  look 
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for  fniition  rather  than  for  fmitfulness  in  the  creations  of  the  artist. 
His  creations  should  contain  the  elements  of  the  whole  story,  and 
should  give  an  immediate  impression  of  it :  the  Imagination  which  sees 
the  end  in  the  beginning  can  also  see  the  beginning  in  the  end — and 
there  is  no  point  in  the  succession  which  under  particular  circumstances 
may  not  become  "  fruitful "  in  his  hands.  Before  we  condemn  the 
climax  of  emotion,  we  must  ask  what  emotion  ?  How  caused  ?  How 
roanifested  ?  And  if  we  finally  agree  to  a  general  preference  for  some- 
thing  below  the  climax,  this  will  be  because  extremes  are  dangerous  and 
nerve-racking,  not  because  they  are  essentially  unpicturesque,  — at  least 
on  the  ground  of  unfruitfulness. — 18.  ühtt  hxt  ==  Über  bic  l^tnau«. — 
24.  erft  =  nur.  —  When  we  see  Laocoön  crying  out,  cur  Imagination 
can  add  to  what  is  seen  only  two  pictures:  the  picture  of  Laocoön 
either  merely  sighing  or  already  dead ;  both  of  these  represent  him  in 
States  more  tolerable  to  him  than  the  State  that  causes  him  to  cry  out 
—  and  less  interesting  to  us.  But  how  about  the  shrieking  Laocoön 
that  is  before  our  eyes  ?  Does  he  produce  no  efiEect  upon  our  Imagina- 
tion ?  Is  there  any  work  of  art  which  produces  none  ?  And  are  the 
weaker  pictures  (1. 17)  able  to  efface  the  strong  one  ? —  27.  trattfttortfllt, 
Lessing's  definition  of  transitory  as  the  quality  of  those  things  which, 
breaking  out  suddenly  and  disappearing  suddenly,  can  be  what  they  are 
only  for  a  moment  (1.  29  f.)  is  a  little  more  precise  than  Goethe's  (7,  24 ; 
cf.  ijy  18,  24  and  Note  thereto;  also  Herder,  igj  ff.),  but  his  applica- 
tions  of  it  show  that  he  meant  the  same  thing  as  Goethe;  and  his 
doctrine  conceming  the  transitory  is  the  opposite  of  Goethe*s.  It  has 
been  held  (^.^.,  by  Blümner,  Laokoon-Studien^  II,  Freiburg,  1882)  that 
the  transitory  of  I^ssing*s  definition^  the  "eminently  transitory"  as 
Blümner  calls  it,  cannot  be  represented  in  the  arts.  That  which  is  incon- 
ceivable  except  as  transitory,  which  in  the  swift  course  of  its  motion  has 
no  moment  of  apparent  rest,  would  seem  to  defy  the  painter  or  sculptor ; 
for  his  product  is  at  rest ;  and  if  the  thing  represented  never  seems  at 
rest,  is  there  not  an  irreconcilable  contradiction  between  our  idea  of  the 
thing  and  our  impression  of  the  representation  ?  Blümner  distinguishes 
between  the  transitory  of  expression  and  the  transitory  of  action.  A 
gleam  of  merriment  or  of  anger  in  the  eyes,  a  twitching  of  the  Ups 
in  scom,  are  expressions  of  a  momentary  feeling  which  is  not  recog- 
nizable  as  momentary  when  üxed  in  marble  or  on  canvas.  A  whirling 
top  or  a  falling  body  have  and  seem  to  have  no  moment  when  they 
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can  be  conceived  as  at  rest.  But  on  the  other  hand«  as  Veit  Valentin 
pointed  out  in  his  review  of  Blümner  (Beiblatt  zur  Zeitschrift  für 
bildende  Kunst^  March  29,  April  5,  1883,  col.  409  ff.,  427  ff.),  it  is  im- 
possible  to  define  the  "eminently  transitory"  in  such  away  as  to 
exclude  it  from  the  arts;  and  difförences  of  speed  are  immaterial. 
For,  as  Valentin  says,  neither  motion  nor  anything  eise  is  really 
represented  in  the  arts,  is  really  put  on  canvas ;  the  painter  puts  on 
canvas  indications,  suggestions,  Stimuli  which  mean  to  us  what  he  can 
make  them  mean:  everything  visible  and  some  invisible  things  are 
within  his  power  if  circumstances  enable  him  to  call  up  images  which 
we  habituall^  associate  with  the  substance  of  his  expression,  however 
fleeting  this  may  be.  Given  the  possibility  of  indicating  adequate  cause 
or  effect,  the  artist  needs  no  further  enablement.  We  cannot  see  a  fly- 
ing  arrow ;  but  we  know  that  an  arrow  is  flying,  though  on  the  canvas  it 
is  stationary,  when  we  see  the  archer  in  the  attitude  of  one  who  has  just 
shot  an  arrow.  Blümner  suggests  an  example  of  a  transitory  expression 
(p.  59):  (gitt  Äünfllertt)ill  bett 3lugcnbü(f  ntatett  wo Xell  »or bcnt  öerl^ängs 
niööottcn  ©d^uß  feinen  gleiten  ^feit  au8  bem  Äöd^er  nimmt  unb  in  ben 
©ufcn  jiedt.  Sin  bramatifd^er  ©arflener  »irb  l^ier  nid)t  ol^ne  ©tüdC  unb 
jtd^er  In  ber  Sntention  be«  S)lc^ter«  ein  angcnblidtlid^e«  Sluffeuc^tcn  be« 
iRad^egebanfcn«  für  ben  goU  be«  SWißlingen«  In  ben  3"9«"  ^^^  $etben 
»lebergeben:  momentan  tt)le  ein  ^ituffeuc^ten  be«  SBU^e«,  benn  ba«  lauernbe 
3(uge  be«  ßanböogt«  rul^t  auf  il^ra.  Äann  \iQ.%  ber  bUbenbe  Äünfller  eben» 
fall«  ?  Unmöglid^*  Tme  ;  the  artist  cannot  represent  such  a  gleam  of 
vindictiveness  without  making  it  so  permanent  and  self-betraying  as  to 
defeat  Tell's  purpose  of  vengeance.  But  he  can  conceivably  indicate 
that  there  was  such  an  expression  in  the  eye  of  the  hero  by  its  effect 
upon  spectators  not  under  the  immediate  Observation  of  the  tyrant. 
Thus  the  artist  makes  use  of  circumstances.  In  the  case  of  an  isolated 
figure  his  problem  is  very  much  more  difficult,  but  the  desire  to  repre- 
sent transitory  states  also  very  much  less  likely.  On  the  general  subject 
of  the  representation  of  motion,  cf.  Ernst  Brücke,  Über  die  Darstellung 
der  Bewegung  durch  die  bildenden  Künste^  Deutsche  Rundschau^  XXVI, 
pp.  39  ff.,  and  Justi,  Winckelmann,  III,  pp.  213,  394  ff. 

We  may  thus  dismiss  the  question  raised  by  Lessing's  definition  of 
the  transitory  as  largely  academic;  his  application  of  the  definition  does 
not  imply  a  meaning  different  from  Goethe*s  ;  and  it  remains  to  be  seen 
how  he  denied  to  painting  the  very  thing  that  Goethe  most  desired  in  it. 
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His  examples  do  not  illustrate  the  "eminently  transitory."  Letting 
them  pass  for  the  present  as  examples  of  what  should  not  be  done  in 
art,  we  shall  retum  to  the  general  question  of  transitoriness  in  connec- 
tion  with  the  criticisms  of  Herder ;  cf .  igj  ff. 

38«  3.  La  Mettrie,  Julien  Offroy  de  (i 709-1 751),  a  materialistic 
French  philosopher  who,  in  his  later  years,  enjoyed  the  favor  of  Fred- 
erick the  Great. — ^etttofrit,  Aiy/AoicptTos,  Democritus  of  Abdera,  "the 
laughing  philosopher,*'  contemporary  with  Socrates  (fourth  Century  b.c.). 
—  6.  ein  (Srittf ett*  His  laugh  is'  a  grin  f rom  the  beginning.  The 
painter,  deprived  of  circumstances  which  might  have  provided  an  ade- 
quate  cause  for  merriment,  represented  a  man  in  an  unworthy  character. 
Laughter  is  not  transitory  in  a *Maughing  philosopher";  but  apparently 
causeless  laughter  is  ridiculous.  Cf .  sSg^  28.  — 10.  Ittta^lapill^*  As 
Herder  points  out,  the  same  Observation  might  be  made  of  a  sighing 
Laocoön.  Lessing's  criterion  is  therefore  rather  ethical  than  esthetic  in 
the  case  of  both  laughter  and  shrieking.  — 14.  ^fitte  ffi^on  *  *  *  Itläre 
ffi^Ott;  cf.  j^,  8.  We  may  question  Lessing's  reasons  based  upon  tran- 
sitoriness, and  yet  admit  that  he  has  adduced  a  second  consideration  to 
show  why  the  sculptors  did  not  choose  to  represent  Laocoön  as  crying 
out.  The  first  was  that  his  face  would  not  then  have  been  beautif ul ; 
the  second  is  that  the  perpetuation  of  a  cry  would  have  derogated  from 
our  opinion  of  him  as  a  man  —  not  because  a  cry  cannot  be  perpetuated, 
but  because  perpetual  crying  is  unmanly.  —  Timomachus,  Ti/i,o/xa;(os, 
of  Byzantium,  a  painter  at  the  end  of  the  fourth  Century  B.c.  Julius 
Caesar  bought  the  two  pictures  mentionedand  set  them  up  in  the  temple 
of  Venus  Genetrix  at  Rome.  Cf.  Pliny,  XXXV,  11.  —  20.  Ajax,  Auis. 
Aias,  the  son  of  Telamon,  king  of  Salamis,  was  celebrated  by  Homer  as 
the  mightiest  hero  next  to  Achilles.  He  rescued  the  body  of  Achilles 
from  the  hands  of  the  Trojans,  and  laid  claim  to  his  weapons.  When 
these  were  nevertheless  awarded  to  Odysseus,  Aias  was  so  enraged 
that  he  tried  to  murder  the  leaders  of  the  army ;  but  Athena  caused 
him  to  become  insane,  and  he  feil  upon  herds  and  herdsmen  instead. 
After  slaughtering  many  men  and  animals  he  recovered  his  senses,  and 
in  atonement  took  his  own  life.  Sophocles  represents  his  death  in  the 
tragedy  Aias, — Medea,  Mi/Scta^  the  daughter  of  iEetes,  king  of  Colchis, 
helped  Jason  capture  the  Golden  Fleece,  and  followed  him  as  his  wife 
to  lolchos.  Put  away  by  Jason  in  order  that  he  might  marry  Creusa, 
Medea  killed  her  rival  by  means  of  a  poisoned  garment,  murdered  her 
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children,  and  fled.  Medea  is  the  subject  of  tragedies  by  Euripides, 
Seneca,  Corneille,  and  Grillparzer  {Das  goldene  Vliess).  —  21.  S3ef4rei» 
(ttttgett,  For  references  see  Johannes  Overbeck,  Die  antiken  Schrift- 
quellen zur  Geschichte  der  bildenden  Künste  bei  den  Griechen^  Leipzig, 
1868,  pp.  407  ff.  As  to  Medea,  we  have  still  better  evidence  in  two 
copies  of  Timomachus  in  wall-paintings  found  respectively  at  Pompeii 
and  Herculaneum;  cf.  W.  Heibig,  Wandgemälde  der  von  dem  Vesuv 
verschütteten  Städte  Campaniens^  Leipzig,  1868,  Nos.  1 262-1 265.  The 
latter  copy,  Heibig,  Plate  C,  Fig.  4  (also  in  Ziehen,  Anschauungsmaterial^ 
p.  30)  is  thus  described  by  Heibig:  SWcbca  jlc^t  neben  gnjel  ©tnfcn, 
roeld^e  ju  einer  Sür  emporfül^ren,  gefleibet  in  einen  weißen  S^ltou  mit 
röttid^en  @d)atten  unb  einen  roten  SWantet,  »ctd^er  nnt  bie  Ruften  gett)un* 
ben  i{l  unb  über  bie  linle  ©d^utter  unb  ben  Itnfen  ^rm  ^erabfäUt,  ge« 
fd^mücft  mit  gotbfarbigem  ^aarbanb,  ^rmfpangen  unb  ©anbaten.  3^re 
^änbe,  in  meldten  bad  ^^xotxi  rul^t,  ftnb  auf  bem  ©d^oße  gefaltet  unb  bie 
(^pt^en  ber  !S)aumen  ;(ufammengelegt.  3J{it  bem  ^udbrucfe  bed  ^oc^fien 
tragifd^eu  ^jJatl^o«  Blidft  \\t,  ben  2Wunb  ein  »enig  geöffnet,  nadft  linf«. 
hinten  ^Weer.  —  29.  cittigc  ^ugettBIiif e  $utior*    The  moment  chosen  for 

Medea,  like  that  recommended  by  Shaftesbury  for  Hercules  (supra,  p. 
Ixxvi),  is  obviously,  with  its  Äampf  ber  mütterlid^en  ?iebe  mit  bcr  (gifer- 
fud^t,  more  "fruitful"  for  the  Imagination,  and  more  füll  of  motifsforthe 
painter,  than  the  moment  of  murder,  which  would  hardly  seem  to  sug- 
gest  or  contain  anything  but  wanton  or  insane  cruelty.  Whether  "  tran- 
sitoriness  "  has  anything  to  do  with  this  preference  is  an  open  question. 
39«  2.  thtU  bantnt*      These   are  ethical   considerations.  —  9.  tict- 

{td^ern  Idnnett,  sc.  I^ätten ;  cf.  2jy  14.— 10.  pge50gen=t)erfd)afft.  — 12. 

iKdf erei  is  certainly  no  fit  subject  for  a  painter  (cf.  the  sketch  by  Michel- 
angelo in  Ziehen,  p.  27),  but  for  the  simple  reason  that  it  is  not  pictur- 
esque,  not  because  it  is  transitory.  Medea  murdering  her  children 
would  be  a  horrible  sight,  and  Aias  slaughtering  cattle  and  herdsmen 
would  be  a  ridiculous  and  at  the  same  time  a  painful  example  of  mental 
anarchy  —  sufficient  reasons  why  the  artists  should  avoid  these  supreme 
moments;  cf.  Note  to  jj,  15.  — 13.  it(erf|inge^ettb  =  öorübergefienb. — 

16.  ^^ilof^rat,  ^iXooTpaTOSy  Flavius  Philostratus  of  Lemnos,  a  sophist 
and  rhetor  who  fiourished  about  200  A.D.,  teaching  at  Athens  and 
Roma.  Of  his  numerous  works,  the  life  of  Apollonius  of  Tyana  and 
the  J/eroicuSf  a  dialogue  giving  a  mythical  history  of  the  heroes  of  the 
Trojan  war,  are  the  most  important.     His  complete  works  were  edited 
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by  C.  L.  Kayser,  Leipzig,  1870-71.  — 22.  bag  cr  gcraft  f^at  It  is 
noteworthy  that  the  most  fruitful  moment  may  occur  after  as  well  as 
before  the  ^'6d)ftt  ©toffel  M  ?lffcft8. 

This  chapter  agrees  with  Goethe's  distinction  between  9{atur)DirfIid)» 
!eit  unb  Äunfltual^rl^cit  {supra,  p.  clxvii),  and  finds  that  particular  con- 
ditions  are  imposed  upon  the  artist  by  the  Single  moment  to  which  he 
is  restricted.  The  examples  from  Timomachus,  like  that  from  Timan- 
thes  above  (^^,  18)  show  that,  whatever  the  painter's  motive  may  have 
been,  he  did,  as  a  matter  of  fact,  choose  moments  not  at  the  climax  of 
passion,  and  moments  that  could  be  sensibly  prolonged.  Having  thus 
observed  certain  peculiarities  of  expression  in  painting,  Lessing  pro- 
ceeds  in  the  next  chapter  to  examine  the  peculiarities  of  expression  in 
poetry, 

IV. 

39.  27.  üBctfc^c  =  übcrblicfc ;  cf.  4,  15.  — Uirfa^ett;  chiefly  the 
desire  to  represent  physical  beauty,  and  the  restraints  imposed  by  the 
necessity  of  representing  but  a  Single  moment.  The  following  para- 
graphs  take  up  these  points  in  order. 

40.  6.  \%t)^tt\\6o^t  @flti)ulteit  in  poetry  is  the  particular  subject  of 
chapter  XX.  —  7.  SoHfornmettteit*  in  conformity  with  Baumgarten 
and  Mendelssohn,  Lessing  assumes  that  an  esthetic  object  is  aspecimen 
of  some  variety  of  perfection ;  his  definition  of  beauty,  bie  ftc^tbare  ^ülle 
unter  toetd^er  ^oKtomtnenl^eit  gur  <Sd^5n]^eit  tDirb,  is  also  Mendelssohnian 
(cf.  Werke^  I,  123,  285);  but  it  includes  only  beauty  of  bodilyform,  to 
which,  of  course,  neither  Mendelssohn  nor  Lessing  restricted  the  term, 
though  Lessing  seems  hardly  to  have  recognized  any  other  beauty  in 
**  painting,''  and  Mendelssohn  declared  that  in  its  strict  application, 
beauty  is  a  property  of  bodily  forms.  Cf.  312^  27.  The  first  point  that 
Lessing  now  makes  about  poetry  is  its  comparative  indifference  to  this 
beauty.  — 12.  tyerfldyert,  past  participle,  assured,  —  id.  )Q0  VlvSb^X  ^  .  . 
bod^,  ifnot ,  ,  ,at  leasU  at  any  rate. —  18.  3»Öf  ii^e  ©itbuiig  (cf.  ^7,  15), 
expresses  either  an  action  or  the  result  of  an  action.  Thus  gebergug  is 
a  stroke  of  the  pen  (in  either  sense),  Ocjtd^tSjÜgc  9x^feaiures.  On  this 
page,  3ug  is  stroke  in  the  sense  of  action  in  11.  18  and  32  (einen  ein- 
glgen  3wö)^  ^^^^  Seberjug ;  and  is  detail  or  feature  in  11.  23  and  32 
(biejer  3ug).  —  für  bai^  (^eft^t  befHmmt.  That  painting  is  restricted  to 
effects  that  may  be  produced  through  appeal  to  the  eye,  and  poetry  is 
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not  so  restricted,  is  of  course  the  fundamental  difference  between  the 
two  arts  familiär  from  time  immemorial.  — 19.  bfttfeu,  need^  as  often 
in  the  eighteenth  Century.  —  21.  ^^ViXf  now  used  only  of  animals,  or 
contemptuously  of  human  beings,  had  in  Lessing's  time  no  derogatory 
connotation.  Cf.  Franziska's  speech,  3ti^  l^abc  . .  .  mir  mit  bcr  ^anb  baS 
aWaut  gufialtcn  muffen  {Minna  von  Barnhelm,  V,  12).  — ^SgUllt  (tt§t, 

is  not  pretty  to  look  at,    Qi.  ein  ilamiu,  bcr  im  @ommer  rcd)t  ^übfd^  läßt 

{Minna  von  Barnhelm,  I,  2).  —  22.  clamores  etc.,  ^mid,  I,  222  :  **  he 
lif ted  up  his  voice  in  horrid  cries  to  the  heavens."  —  31.  eilt  gattged 
öcfottbcre«  8tüi!=cin  @tücf  für  fic^.— für  ft^  ictraifttct  The  differ- 
ence between  the  independent  treatment  of  a  theme  and  the  treatment 
of  the  same  theme  as  an  element  in  a  composite  subject  has  been 
alluded  to  in  the  Note  to  7j,  4 ;  cf .  also  14,  30  ff.  The  secret  of  the 
difference  is  the  significance  of  represented  cause  or  effect. 

41.  15.  flnnltd)  machen,  make  sensuousygive  a  vivid impressionof^  tnake 
poeticaL  Whether  crying  out  is  the  only  action  by  means  of  which  a 
poet  can  give  the  sensuous  Impression  of  a  man  in  agony  is  perhaps  an 
idle  question ;  it  is  the  most  natural  and  effective  action ;  and  this 
typical  illustration  of  the  poetic  process  is  worth  d wellin g  upon.  If  we 
are  simply  told  that  a  man  is  suffering,  the  idea  is  conveyed  to  our 
minds  by  a  direct  route,  and  we  perceive  the  fact ;  but  if  we  are  made 
to  hear  the  man*s  outcries,  even  though  only  in  the  imagination,  Yi^feel 
his  suffering.  The  first  process  of  expression  and  perception  is  intel- 
lectual,  the  second  is  sensuous.  The  first  is  prosaic,  the  second  is 
poetical.  Poetry  is  the  expression  of  ideas  in  sensuous  terms.  Things 
that  affect  the  senses  exist  in  space,  and  language  is  sensuous  when  it 
conveys  a  vivid  idea  of  such  things,  or  conveys  ideas  by  giving  them  the 
form  of  such  things.  If  I  say,  for  example, "  Private  lif e  permits  free- 
dom  of  action ;  public  Station  imposes  restrictions  upon  personal  liberty," 
the  proposition  is  intelligible,  but  prosaic  and  dull,  because  expressed  in 
abstract  terms.  As  expressed  by  Klaus  Groth  {Werke,  Kiel  und 
Leipzig,  1904, 1,  p.  253)  it  is  sensuous,  vivid,  interesting,  and  poetical: 

35e  ^a^n  be  o^)  fm  SWiftcn  fttt,  be  famt  toul  freien  un  feurigen ; 
S)o(^  0})  ben  Alodent^orn  be  ^a^n,  be  mutt  fi(  brei^n  un  f  toigen. 

—21.  mit  öegnffctt= mit  Inbegriffen  or  einbegriffen,  induded, — 22.  CHttett 
anbern. . .  einett anbern,  one.., another; cf. ein anber« Ifl, ftc^ mit bcn 9?e= 
gctn  obfinben,  ein  anberö,  fte  ttjlrülti^  beobad)ten  {Hamburgische  Drama- 
turgie, 64.  Stück).  —  24.  (c^ettbigc  iDlalerei.     Historical  painting  was 
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brought  into  especially  close  association  with  the  drama  by  the  Italian 
and  the  French  theorists.  The  drama  is  animate  painting,  with  the 
important  property  of  incessant  and  rapid  transformation  from  one 
scene  to  another.  Lessing's  interest  in  the  drama  impelied  him  to  make 
the  foUowing  rather  long  digression ;  but  the  comparison  of  Laocoön 
with  Philoctetes  by  Winckelmann  and  himself  (cf.  <?/,  ii,  28^  4)  gave 
sufficient  excuse  for  the  digression,  and  f  urnished  a  typical  example  of 
the  representation  of  violenf  agony  on  the  stage.     Cf.  supra^  p.  cxiviii. 

42.  2.  fä^tg,  capabU  of  arousing.  —  3.  JU  Wetttg  .  ♦  ♦  ttli^  bag  ;  cf. 
32, 1 5.  —  4'  gicicftlttögig  ;  cf .  jo,  3 1 .  —  7.  ^nftaub,  say  admoniHon  to  exer- 
cisecaution\  cf.  ^ilitflanb  nel^lticu,  ^^j/Äz/<f.  —  8.  miltfellt  and  brftttett  are 
strong  words  when  applied  to  human  beings.  —  11.  Sie  ="516  Umfielen» 

bcn.  — 15.  SBorfteffuttg=S)arflcnun0.— 19.  mit  einem  (eiiitten  ^a^ne. 

The  figure  is  picturesque,  though  not  quite  nautical.  The  light  skiff 
was  perhaps  suggested  by  the  idiom  auf  bic  Icldfttc  @(^uttcr  nel^mcn. 
The  idea  is,  modern  dramatists  have  either  avoided  scenes  exhibiting^ 
physical  suffering,  or  not  made  much  of  them — they  have  not  run  the 
risk  of  wrecking  their  ship  on  this  cliff,  though  they  may  have  cruised 
around  it  in  a  small  boat.  —  21.  ^^eorie*  Ci.  282^  10,  22.  One  should 
always  remember  to  Lessing's  credit  that  the  utmost  confidence  in  the 
efficacy  of  critical  insight  never  led  him  to  dogmatism  or  blinded  him  to 
the  merits  of  actual  achievements ;  cf.  102^  15,  and  Hamb,  Dramaturgie ^ 
loi.  —  4.  Stück.  —  29.  SCttmerfuttgett,  now  restricted  to  notes  to  a  text, 
had  in  Lessing*s  time  the  sense  of  SBcmcrfung  ;  cf.  ©Icl^fl  bu,  grongiSta, 
ba  l^afl  bu  eine  fel^r  gute  Slnmerfung  gentadftt  {Minna  von  Barnhelm,  II, 

i).  —  32.  ttmf^Sube  ber  ^efll^illtte*  in  the  Dramaturgie  Lessing  insists, 
with  Aristotle,  upon  the  dramatist's  freedom  with  respect  to  the  details 
of  historical  fact :  (Sr  braud^t  eine  Ocfc^id^te  nld^t  baruin,  weit  fte  gefd^e* 
l^en  \%  Jonbern  barum,  loeü  fic  fo  gefd^e^en  \%  baß  er  fie  ft^ttjerlid^  ju 
jeinem  gegentt) artigen  ^xotdt  beffer  erbid^teu  lönnte  (19.  Stück).  9^ur  blc 
(£^ara!tere  fmb  ll^m  l^eiUg  (23.  Stück). 

43.  5.  This,  then,  was  also  finnUd^  machen;  cf.  41,  16.  —  6.  Cf.  Note 
to  28,  4. 

44.  I.  Robinson  Crusoe.  Defoe's  masterpiece  (17 19)  became  as 
populär  in  Germany  as  in  England,  and  gave  rise  to  a  host  of  imitations, 
one  of  which,  under  the  name  of  the  Swiss  Family  Robinson  found  its 
way  back  into  England.  Cf.  H.  Ulrich,  Robinson  und  Robinsonaden, 
Weimar,  1898;  and  F.  v.  Zobeltitz,  Eine  Bibliographie  der  Robinsona- 
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den^  Zeitschrift ßir  Bücherfreunde^  Nos.  8  and  9  (1898). — 17.  ütaAttg. 

Cf .  @ic  ocrgeffcu  ...  baß  @lc  nur  e  i  n  c  8  %x\\\t^  mäd^tig  fmb  {Minna  von 
Barnhelm ^ly^),  —  22.  Sf^aubent  Uttb  ^Ittfe^eit  conform  to  Goethe's 
definition  of  @d)rc(fcn ;  cf.  /j,  18  ff.  —  30.  mugte,  heul  toj  because  it 
was  the  only  means  he  had. 

45.  7.  bofür^  to  make  up  for  this,  —  ii.  S3eforguug  =  53eforgni«.  — 

14-  9Scg  ätt  unfern  ^er^en;  cf.  Boileau,  Artpoitique,  chant  III:  — 

"  De  cette  passlon  [l'amour]  la  sensible  peinture 
Est  pour  aller  au  coeur  la  ruute  la  plus  sure.'' 

Whereas  in  the  play  of  Sophocles  the  motive  animating  Neoptolemus 
is  desire  to  obtain  possession  of  the  bow,  in  Chateaubrun^s  PhiloctHe 
the  Chief  desire  of  Pyrrhus  (=  Neoptolemus)  is  to  obtain  possession  of 
Sophie.  — 16.  benn  ÜVif!t^f  as  might  be  expected,  —  26.  SCuf^aub,  decorum  ; 
cf.  42^  7. —  27.  ein  ^nglSnber,  Adam  Smith  (1723-1790),  who,  though 
best  known  as  the  founder  of  modern  political  economy,  began  his  career 
as  a  moral  and  esthetic  philosopher.  From  1751  professor  of  rhetoric 
and  moral  philosophy  at  Glasgow,  he  published  The  Theory  of  Moral 
Sentiments  in  1759.  ^^^  Inquiry  into  the  Nature  and  the  Causes  of  the 
Wealth  of  Nations  appeared  in  1776.  —  Englishmen  are  on  the  Continent 
reputed  materialistic  and  "splenetic."  —  29.  (etü^tt,  touched  upon^tnen- 
tioned;  cf.  j6,  9.  —  \\^m  =  bcm  @intt)urf. 

46.  2.  BetrügUi^er  =  trügerifd^cr.  —  ©cltiigt  ei5  ♦ . .  fdum;  cf.  j^,8. 
—  8.  reine  @m)lftnbttng ;  cf.  chapter  XXIII.  —  uff.  What  was  thonght 
to  be  a  general  law  turns  out  to  be  an  empirical  Observation  of  experi- 
ence  in  a  few  isolated  cases.  —  15.  %ViVX  erften  iDlale;  cf.  j^,  10.  —  16. 

tyerBeigen ;  cf.  2g,  4.  —  27.  feine,  one's.  —  nntoanbelBarem.  The  differ- 

ence  in  gender  between  ü^ieBe  and  ^aß  leads  to  an  awkward  grammatical 
difficulty.  Lessing  wrote  untoanbel barem,  and  this  form  appeared  in  the 
first  edition ;  but  in  the  proof  he  had  corrected  to  untoanbctbaren.  The 
Omission  of  the  indefinite  article  einer  would  have  solved  the  problem 
easily. 

47.  I.  fSnnten,  can;  past  subjunctive  because  a  condition  contrary 
to  fact  is  implied.  —  4  ff .  Observe  the  picturesque  figure.  —  9.  ^tti^fu= 
lanifd^e  fragen.  The  second  of  Cicero's  stoical  Tusculanian  Disputa- 
tions  was  On  the  Endurance  of  Pain.  —  12.  abrid^ten,  train^  now  used 
only  of  animals,  but  in  Lessing's  time  also  applied  to  men.  Cf.  ^anttet, 
Wenn  er  bie  Äontöbianten  abrid^tet  {Dramaturgie,  5.  Stück).  But  in  a 
contemptuous  sense  (as  here):  S^^un  richte  man  einmal  eine  ^erbc  bummer 
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<Stati{len  ab  {Dramaturgie^  ii.  Stück). —  14.  ttici^tiS  fettiger  aX^f  any- 
thing  but .  . .  and  so,  no  evidence  one  way  or  the  other  as  to  the  bravery 
of  the  person;  cf.  ^9,  9. — 16.  ©otl^oflei^*  The  fact  is,  Cicero  quotes 
from  Lucius  Accius  ( 1 70-90  b.c.)  and,  as  Blümner  points  out,  not  f rom 
Sophocles.   Cf.  J.  K.  O.  Ribbeck,  Scanica  Romanarum  poesis  fragmenta^ 

Leipzig,  1897,  I,  pp.  236 ff.  — 17.  überfielt;  cf.  4,  15;  ^9,  27.-22. 

The  Roman  gladiators  were  either  convicts,  condemned  to  fight,  or  free 
men  who  fought  for  pay.  —  31.  bte  einzige  SCBftlitt,  This  is  not  incon- 
sistent  with  the  doctrine  of  Aristotle  referred  to  above  (/j,  24),  nor  did 
Lessing,  in  speaking  only  of  pity  for  Philoctetes  a  few  pages  back  (^j, 
24),  mean  to  exclude  the  other  element  of  fear.  He  holds  pity  and  fear 
to  be  two  different  developments  from  the  same  source,  or  two  different 
aspects  of  the  same  thing:  pity  for  .the  suff erer  and  fear  of  the  suffering. 
In  the  Dramaturgie^  he  says:  5111c«  ba«,  fagt  cr  [3lrijlotctc«],  ifl  un« 
fur(^tedt(^,  xoa^f  toenn  ed  einem  anbent  begegnet  niöre,  ober  begegnen 
foüte,  unfer  3J2itIeib  ern)e(fen  n)ürbe ;  unb  a1Ie9  bQ9  finben  xoxx  ntitletbd^ 
»ürbig,  njo«  tt)ir  fürd^ten  tt)ürben,  toenn  c«  un«  feibjl  beüorjlünbe  {75. 
Stück);  biefe  gurc^t  ifl  ba«  auf  un8  fel&P  bcgogene  SWitteib  {ibid.)  and  a 
perfectly  exact  definition  of  the  tragedy  is  bie  näntUd^,  bag  bie  Xragobte, 
mit  einem  SBorte,  ein  ©ebid^t  ifl,  »elrfje«  SWltleib  erregt  (77.  Stück). 

48.  3.  ^lo|lffc^ter,  a  nickname  for  professional  swordsmen  of  the 
seventeenth  Century,  had  at  first  reference  to  the  banging  (f(o^fen)  of 
weapons,  contrasted  with  the  true  elegance  of  cuts  and  thrusts ;  later, 
however,  its  meaning  was  extended  to  include  the  swaggering  talk  of 
such  fellows.  —  j^otl^urn,  Latin  cothurnus^  the  buskin  of  the  tragic  ac- 
tor.  ^(o^lffe^ter  im  ^Otl^ume  may  be  translated  prite-fighters  on  the 
stage,  At  the  most,  prize-fighters  can  expect  only  admiration  of  their 
stoicism ;  and  bte  ©ettjunberung  l|t  ein  f alter  Slffeft  (j/,  3).  —  5.  bie  foge* 
nannten  @enecajc^en  2^rag5blen;  so-called  because  of  doubt  as  to  the 
authorship.  Under  the  name  of  Lucius  Annaeus  Seneca  (c.  4  B.C.-65 
A.D.),  a  stoic  philosopher,  preceptor  of  Nero,  and  author  of  numerous 
essays,  dialogues,  and  letters,  there  have  come  down  to  us  nine  complete 
tragedies,  of  which  seven  are  generally  attributed  to  him.  In  1754* 
Lessing  printed  in  his  Theatralische  Bibliothek  (2.  Stück)  an  essay  Von 
den  lateinischen  Trauerspielen^  welche  unter  dem  Namen  des  Seneca  be- 
kannt sind^  containing  summaries  and  criticisms  of  two  of  the  pieces  (cf . 
supra^  p.  xvii).  The  plays  of  Seneca  exercised  a  vast  influence  over  the 
modern  "classic"  drama,  especially  of  the  French,  in  which  much  of  the 
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preponderance  of  declamation  over  action  may  be  traced  to  them.  In 
England,  they  were  the  modeis  of  the  '*drama  of  blood"  preceding 

Shakspere.  —  9.  (ernten  •  •  •  äffe  ^atux  nerfennen,  /org'oi  all  they  knew 

about  nature^  got  to  mistake  Unnatur alnes s  for  nature ;  cf .  2)cn  3J2ilbtätiflcn, 

bcr  bcn  ©ctticr  au«  ©rogmut  ocrtcnncn  tüitt,  ücrfcnnt  ber  SBcttler  ttjicber 

(Minna  von  Barnkelm,  IV,  3).  —  10.  affenfaffi^  Cin  ^teftlaUi^,  at  most  a 
Ctesilaus,    Winckelmann  wrote  {Gedanken^  p.  14):  ^Intiod^U«  (S^i^J^anc^, 

Äönig  in  (Sorten,  öcrfc^ricb  gcc^tcr  öon  9lom,  unb  lieg  bcn  ©riechen 
@c^auf))ic(e  bicfer  unglücttic^en  9Wcnfc^cn  fe^cn,  bic  il^ncn  anfänglidft  ein 
3lbfc^eu  luarcn.  9Wit  bcr  ^t\i  öerlor  fid^  boS  ntcnjc^Uc^c  @cfü^(,  unb  auc^ 
bicfc  £(]^auj))ie(c  mürben  @c^ulcn  bcr  ÄnnfÜcr.  Sin  Ätefila«  ftubiertc  ^ter 
feinen  jlcrbenbcn  ged^ter,  „an  njcld^cm  man  je^en  tonnte,  tuie  öiet  oon  feiner 
@ce(e  noc^  in  il^m  übrig  loar."  The  quotation  is  from  Pliny,  XXXIV, 
8.  The  artist's  name  is  variously  spelled  in  the  MSS. :  Ctesilaus,  Ctesilas, 
and  Cresilas  —  the  last  now  being  generally  recognized  as  correct.  He 
lived  at  Athens  in  the  time  of  Phidias —  when,  of  course,  there  were  no 
gladiators  there  —  and  was  particularly  celebrated  for  a  statue  of  Pericles 
(Pliny,  /.f.).  The  famous  Dying  Gaul  in  the  Capitoline  Museum  at 
Rome  (cf.  Heibig,  Führer y  I,  367)  is  a  product  of  the  Pergamenian 
school  (c.  200  B.c.).  There  is  no  certain  identification  of  the  statue  of 
the  dying  gladiator  attributed  to  Cresilas  by  Pliny.  — 12.  fünftttd^ ;  cf. 
5,31. — 13.  9iobontOntaben,  rodomontades^  boastful  Speeches.  Rodomonte, 
"one  who  rolls  away  mountains,"  is  a  braggart  in  Boiardo's  Orlando  In- 
namorato  and  in  Ariosto's  Orlando  Furioso.  — 17.  tVXt^  9)lcnf d^cn ;  a 
Latinism  for  btc  eine«  9}icnfd^cn.  —  20.  je^t  ♦  ♦  •  jc^t,  equivalent  to  balb 
•  • .  balb. 

49.  15.  3ttföff  =  %xi\^%paroxysm,^2\.  aWcifter  =  -©crr. 

50.  I.  JBcrättifnngen,  now  3ucfungcn ;  as  above  (^j-,  25).  —  5.  Gar- 
rick, David  (17 16-1 779).  His  unsurpassed  fame  as  an  actor  began  with 
the  impersonation  of  Shakspere's  Richard  III  in  1741.  —  tietntOgenb  ; 
cf .  Note  to  jj*,  2.  —  7.  ©feuo^Öe^  o-KCüOTrotia,  "  the  making  of  masks, 
costumes,  and  stage  properties;"  here  in  the  sense  of  stage  business  in 
general. 

As  we  have  said,  the  latter  part  of  this  chapter  is  a  digression,  bat  it 
is  germane  to  the  subject,  and  it  fortifies  the  argument.  The  epic  poet 
does  not  avoid  shrieking;  neither  does  the  dramatist ;  and  the  dramatist 
is  a  poet-sculptor  (cf.  supra^  p.  cxlviii).  If  the  sculptor  avoids  shrieking, 
this  is  because  of  the  special  demands  of  his  art,  —  demands  not  im- 
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posed  upon  the  poet  or  the  dramatist.  The  foUowing  chapter  retums  to 
Laocoön,  taking  up  first  the  question  of  the  date  of  the  Statue,  and  then 
the  natural  inquiry  whether  Virgil  imitated  the  sculptors,  or  the  sculp- 
tors  imitated  Virgil. 

V. 

50.  12.  ^atfer ;  i.e.,  the  Roman  emperors,  beginning  with  Augustus, 
27  B.c.  —  15.  Marliani  of  Milan,  an  antiquary  of  the  sixteenth  Century. 
His  Topography  of  Rome  appeared  in  1 544.  On  a  sheet  of  paper  con- 
taining  the  passage  quoted  at  the  foot  of  the  page,  '* Although  they  seem 
to  have  designed  the  statue  according  to  Virgil's  description,  they  did 
not  imitate  the  description  in  all  respects,  perceiving  that  many  things 
are  not  equally  suitable  or  pleasing  to  both  the  ear  and  the  eye/'  Les- 
sing made  the  comment,  3cift  foütc  fafl  felbfl  glauben,  idft  ptte  über  bicfe 
Sorte  einen  Kommentar  f einreiben  motten  (written  in  1765;  Lr-M  XIV, 
p.  403).  Marliani's  words  contain  the  substance  of  Laokoon  in  a  nut- 
shell. —  Montfaucon,  Bemard  de  (1655-1741),  was  a  learned  Benedictine 
monk  and  antiquary.  His  chief  work  V Antiquiti expliquie  et  repriseniie 
en  figures^  was  printed  in  fifteen  volumes  in  Paris,  1719-1724.  —  27. 
"  Agesander,  Polydorus,  and  Athenodorus,  the  sculptors,  seem  to  have 
worked  in  emulation  to  leave  a  monument  corresponding  to  theincom- 
parable  description  that  Virgil  gave  of  Laocoön." 

51«  5.  ttad^geafimt,  copieäy  in  the  ordinary  sense,  not  to  be  confused 
with  the  "artistic  imitation**  discussed  above  (Note  to  24^  27).  In  both 
senses  nad^al^men  takes  the  accusative  when  the  object  is  a  thing;  in 
the  sense  of  copy  or  imitate  (as  ordinarily  understood),  it  takes  either 
the  dative  or  accusative  of  a  person.  Lessing's  usage  does  not  differ 
from  that  of  the  present  day  with  respect  to  this  verb.  —  7.  Hacrobius, 
Ambrosius  Theodosius,  a  Roman  grammarian  of  the  fifth  Century  A.D. 
His  principal  works  were  two  books  of  commentaries  on  the  Dream  of 
ScipiOy  and  seven  on  the  Saturnalia.  The  latter,  in  the  form  of  dialogues, 
is  especially  rieh  in  literary,  mythological,  and  antiquarian  lore,  compiled 
from  a  great  variety  of  sources.  Lesslng's  citation  from  the  Saturnalia 
may  be  rendered  as  foUows :  "  Do  you  think  I  am  going  to  teil  of  all 
the  things  that,  as  everybody  knows,  Virgil  got  from  the  Greeks  ?  That 
in  the  pastoral  he  cribbed  from  Theocritus,  in  poems  on  country  life 
from  Hesiod;  and  that  even  in  the  Georgics  the  signs  of  a  storm 
and  of  fair  weather    he  took  from   the  Phenomena  of  Aratus?     Or 
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that  he  transcribed  almost  word  for  word  from  Pisander  the  story  of 
the  sack  of  Troy,  wooden  horse,  Sinon,  and  everything  eise  in  his  second 
book?  Pisander  is  eminent  among  the  Greeks  as  the  author  of  a  werk 
which,  beginning  with  the  marriage  of  Jupiter  and  Juno,  narrates  in 
Order  all  the  events  that  have  occurred  durin g  the  centuries  up  to  Pisan- 
der's  own  time,  giving  one  connected  account  of  events  that  happened 
at  Wide  intervals.  In  this  work  the  destruction  of  Troy  is  thus  related, 
among  other  things.  Virgil  made  up  his  account  of  the  fall  of  Troy  by 
faithfuUy  translating  the  account  given  by  Pisander.  But  these  and  the 
like  matters  I  pass  over,  since  everybody  leams  them  in  school."  —  Pi- 
sander. There  are  several  Greek  poets  of  this  name,  and  opinions 
differ  as  to  which  one  was  meant  by  Macrobius.  There  is  no  evidence 
of  the  way  in  which  the  story  of  Laocoön  was  treated  by  any  Pisander, 
52.  5.  bie  grieci^ifcl^e  ^rabitioit  is  uncertain,  and  the  evidence  of 
late  authors  who  make  references  to  it,  conflicting;  cf.  supra^  p.  ix. — 
12.  Virgil  was  not  the  first  and  only  poet  who  represented  Laocoön  and 
both  sons  as  having  beenkilled;  Sophocles  did  the  same  thing.  Fur- 
thermore,  it  is  not  certain,  though  probable,  that  the  sculptors  intended 
to  leave  open  no  hope  of  escape  for  the  eider  son.  Cf.  supra,  p.  x; 
Heinrich  Brunn,  Kleine  Schriften ^  Leipzig,  1905,  II,  pp.  500  £f.,  and  H. 
Blümner,  Neue  Jahrbücher  fiir  Philologie  und  Pädagogik^  LI,  pp.  17  ff. — 
In  Lessing's  syllogism,  the  major  premise  is  erroneous,  the  minor 
premise  doubtful;  the  conclusion  proves  nothing  and  is  on  other 
grounds  probably  erroneous.  Lessing  uses  the  conclusion,  however, 
only  as  a  working  hypothesis,  and  its  historical  inaccuracy  does  not  in- 
validate  his  esthetic  argumentation  on  the  difference  between  sculpture 
and  poetry.  He  returns  to  the  question  of  the  age  of  the  statue  in 
chapters  XXVI  and  XXVII,  which  we  have  omitted.  —  29.  in  -etneit 
^ttotett*  The  pictorial  value  of  this  bond  of  union,  upon  which  Goethe 
lays  so  much  stress  (/o,  30  ff.),becomes  apparent  by  contrast  to  a  Pom- 
peian  wall-painting  in  which  the  victims  are  not  thus  united;  cf.  Brunn, 
l.c.t  p.  510;  Blümner,  Plate  III.  Only  by  means  of  this  idea  could  the 
work  be  gcfd)Ioffcn  (ö,  10).  This  is  the  first  of  four  points  of  comparison 
between  the  sculptors  and  the  poet.  —  32.  ttiiH  •  .  ♦  Utd^t  ftttbeit,  pro- 
fesses  that  he  cannotfind:  "There  is  some  little  difference  between  what 
Virgil  says  and  what  the  marble  represents.  It  seems,  according  to  the 
poet,  that  the  serpents  left  the  two  boys  in  order  to  coil  about  the  f ather; 
whereas  in  the  statue  they  wind  at  the  same  time  about  the  boys  and 
their  father." 
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Ö3.     3.  ^neidy  II,  212  ff.:  — 

"  Their  destined  way  they  take, 
And  to  Laocoön  and  his  children  make  ; 
And  first  around  the  tender  boys  they  wind, 
Then  with  their  sharpened  fangs  their  limbs  and  bodies  grind. 
The  wretched  father,  running  to  their  aid 
With  pious  haste,  but  vain,  they  next  invade ; 
Twice  round  his  waist  their  wiuding  volumes  rolled  "... 

Dryden, 

The  exigencies  of  his  verse  compelled  Dryden  to  omit  the  weapons  (ielä) 
which  Virgil  mentions;  to  the  sculptors  these  would  have  been  a  still 
greater  encumbrance.  —  16.  fjfortfci^reitung  =  gortgang.  Lessing's  in- 
terpretation  is  plausible ;  but  the  poet  does  not  compel  it.  —  20.  Dona- 
tus,  Tiberius  Claudius,  a  Roman  grammarian  ^^^'ho  flourished  about  400 
A.D.,  and  wrote  a  book  of  commentaries  to  the  ^neid.  He  is  not  to  be 
confused  with  iElius  Donatus  (fl.  350  A.D.),  the  author  of  a  Latin  gram- 
mar  that  was  the  Standard  during  the  middle  ages.  Note  5 :  "  "Which 
[serpents]  he  said  above  to  be  both  long  and  powerful,  and  to  have  sur- 
rounded  the  bodies  of  Laocoön  and  his  sons  with  many  coils  and  to 
have  reared  to  some  extent  above  their  heads."  —  23.  eiltleitli^ tct,  shines^ 
flashes  in^  is  used  in  this  admirable  expression  with  the  füll  force  of  its 
original  sense.  The  verb  has  now  for  the  most  part  only  its  secondary, 
derived  sense  of  "be  apparent,"  "become  clear,**  "seem  the  right  thing 
to  do,**  with  the  dative  of  the  person ;  ^?^.,  2)icfc  ©rünbe  leud^tctcn  if)m 
ein,  he  saw  the  force  ofthis  argumeni, 

04,  3.  "  With  both  his  hands  he  labors  at  the  knots."  Freedom  of 
the  hands  is  the  second  point  of  comparison ;  and  concerning  this  there 
could  be  no  doubt,  Lessing  says,  as  to  what  the  sculptors  would  do : 
attitude  and  gesture  are  their  principal  means  of  expression. — 15.  Third 
point  of  comparison.  —  19. 

"Twice  round  his  waist  their  winding  volumes  rolled. 
And  twice  about  his  gasping  throat  they  fold. 
The  priest  thus  doubly  choked — their  crests  divide 
And  towering  o'erhis  head  in  triumph  ride." 

22.  "tti^  @ift,  The  serpents  will  presumably  strike  at  his  face.  —  26. 
^It  fonnen»  The  subject  of  this  Infinitive  is  the  indefinite  observer, 
understood;  cf.  28.,  15. 

55.  I.  au^brärfeiib  =  au8bru(f8öotI.  —  5.  gettiirft,  obsolete  for  be- 
iDirh;  sc.  njöreiu  — 5.  ^^ramibalifil^e  B^f^'i^ung.    This  effect  is  still 
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more  striking  with  the  right  arms  properly  restored.  —  lo.  SRenfttr, 
Latin  mensura^  Proportion^  balance^  harmony  of  parts.  —  13.  betttt  •  •  • 
WXi^f  as  you  might  expect;  cf.  4s,  16.  —  14.  gfran§  ^(e^tt,  a  German 
painter  and  engraver,  born  in  Rostock  in  1590,  died  in  London  in  1658. 

—  15.  tiderfafteti;  cf.  j9,  27.  — 20.  bie  3bee  bcr  gehemmten  ^iwSs^i  is 

one  of  those  poetic  imaginings  which  Lessing  adds  to  what  is  actually 
represented  in  the  statue;  cf .  j/,  10. —  21.  UnBettiegUdtfeit,  This 
seems  the  very  opposite  to  what  Goethe  saw;  cf.  7,  28  ff.  The  statue 
certainly  does  represent  a  moment  of  rest,  however  short.  Goethe 
thought  especially  of  the  shortness ;  Lessing,  of  the  rest.     Cf.  314,  4. 

—  fÄufHH;  cf.j,  31. 

56.  4.  93e!letbung;  the  fourth  point  of  comparison.  —  8.  ^öitig^- 
fojlU  Laocoön  was  the  son  of  Antenor,  one  of  the  princes  of  Troy; 
Hyginus  makes  Laocoön  a  brother  of  Anchises. —  13.  fctnc  Stoffe, 
Greek  sculptors  were  by  no  means  unable  to  carve  drapery,  and  modern 
virtuosos  have  achieved  marvels  in  the  reproduction  of  laces  and  veils; 
but  still,  the  Greeks  preferred  the  nude  even  when  in  actual  life  the 
persons  represented  must  have  been  clothed  —  as  Laocoön  the  priest 
must  have  been  in  the  exercise  of  his  sacerdotal  functions.  The  Greek 
fondness  for  the  nude  in  all  arts  finds  a  ready  explanation  in  the  reasons 
adduced  by  Lessing  (1.  24  ff.)  and  by  Goethe  (j,  18),  as  well  as  in  the 
habits  of  their  daily  life.  But  there  are  special  reasons  for  the  avoid- 
ance  of  clothing  in  sculpture.  In  the  first  place,  it  is  true  that  thick 
folds  (1.  14)  mean  large  masses  of  stone  that  would  upset  the  equilibrium 
and  detract  attention  from  the  human  forms ;  and  though  clinging  gar- 
ments  would  not  be  similarly  inconvenient,  buttons,  buckles,  braids,  and 
even  girdles  are  too  frail,  and  too  suggestive  of  human  frailty,  to  endure 
petrification  (cf.  Goethe's  criticism  of  Schadow*s  Zieten,  supra^  p.  clxvi). 
In  the  second  place,  the  simplest  clothing  is  hardly  conceivable  without 
color ;  and  this,  the  very  element  of  painting,  is  an  element  which  finds 
no  employment  in  sculpture.  In  the  third  place,  as  was  said  above 
(Note  to  7,  i),  clothing  not  only  detracts  from  the  typical  quality  of  the 
human  figure  in  sculpture,  but  also  tends  to  subject  to  circumstances, 
and,  since  costume  is  etymologically  and  actually  custom,  to  connect 
with  habits.  This  is  necessary  and  desirable  in  certain  cases ;  but  the 
sculptor  will  desire  to  minimize  the  necessity.  Clothing  is  a  picturesque, 
not  a  statiiesque  element.  Cf.  in  Schmarsow's  Erläuterungen^  chapter 
IV:   Nacktheit  und  Bekieiäung,  pp.  290.-31.   Uttfere  ^tttMlbttttOd« 
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fraft  flC^t  ÜhtvaU  tjtnhnväl*  What  it  sees,  as  Lessing  explains,  is  the 
[magined  outward  expression  of  eniotions  that  are  made  known  to  us 
by  the  poet's  narrative. 

57.    3-  fte  ^inbert  itiri^t  attei«  itiri^t,  bicfc  93tnbe.    Lessing  is  ex- 

tremely  fond  of  this  form  of  expression :  the  subject  is  a  pronoun,  and 
the  noun  for  which  it  Stands  is  added  as  a  kind  of  afterthought,  for  the 
sake  of  clearness.  Cf.  Unb  ift  flC  blinb,  mctnc  ?icbc?  {Minna  von  Barn- 
helniy  V,  13).  —  6.  y^neid^  II,  221 :  — 

"  His  holy  fillets  the  blue  venom  blots." 
This  intensification  through  the  use  of  color  would,  of  course,  be  possible 
in  painting;  would  it  be  equally  effective  in  painting  and  in  poetry  ?  — 
12.  bicfc  93tnbe.  As  we  have  seen  above  (Note  to  7,  i),  Laocoön  wore 
a  wreath;  but  it  could  not  have  concealed  much  of  his  brow. — 17. 
OCrtltgff^ä^tQ,  now  "  contemptuous,"  is  here  contempHble^  i.e.y  unimpor- 
taut.  —  20.  S^iot  etf ttllb  bic  Kleiber  is  a  dubious  proposition ;  in  warm 
cHmates  the  motive  of  adornment  was  at  least  equally  strong.  But  this 
element  of  the  characteristic  operates  equally  with  the  considerations 
adduced  above  to  assign  clothing  primarily  to  painting  as  distinguished 
from  sculpture.  Here,  as  in  so  many  other  places,  Lessing  does  not 
distinguish  between  the.se  two  arts. 

In  chapter  V  the  assumption  having  been  made  that  the  sculptors 
imitated  the  poet,  it  appears  that  in  the  interest  of  their  art  they  departed 
now  and  then  from  their  model.  Chapter  VI  reverses  the  supposition, 
and  inquires  why  the  poet,  if  he  imitated  the  sculptors,  departed  from 
the  model  before  him  in  their  statue. 


VI. 

58.  22.  ^cr  @a^;  cf.  2s,  i;  71  y  Anm.  5.  —  28.  Maffei,  Francesco 
Scipione,  marchese  (1675-1755),  Italian  poet  and  archeologist.  •  His 
tragedy  Merope  {iTi^)  attained  great  celebrity  and  inspired  Voltaire  to 
write  his  Mirope ;  cf.  Havib.  Dramaturgie^  36.  u.  37.  Stück.  — Richard- 
son,  Jonathan ;  supra^  p.  Ixxix  —  Hagedorn ;  supra,  p.  cxxxii.  Hagedom 
(I,  p.  37)  Said  of  Virgil:  ©ein  ?ao!oon  ijl  ba§  nlüctlid^e,  aber  üvoa^  üerän« 
bertc  ^ad^bilb  ber  l^cvrUcf)cn  ©ru^^c  brcicr  Äiiiiftter,  unb  alle  feine  S3es 
id)reibnngen  finb  ntaterifc^  nnb  fo  gemeffen,  a(«  ob  er  mit  ^ii^if^nng  ber 
Äünftler  ober  für  biefelbeu  flefd)rtebeu  f)ätte.  (5r  l^ot  tl^neu  bie  ©emätbe 
tjorgeriffeu  (sketched  or  outlined). 
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59.    I.  (Bpf^htt  ber  ^oefie ;  cf.  40^  7,  26.-2.  @eiftig!eit ;  cf.  4, 23. 
—  4.  bcrft=t)crbc(ft.  — 5.  fr^Sttbet=bcclnträd^tt9t.  — bic  ^itige  felbft. 

Blümner  and  Schmarsow  aptly  cite  Schiller's  verses  ( Wallenstetns  Tod^ 

II,  2) : 

Seicht  bei  einanber  tool^nen  bie  @ebanlen, 

^(H^  l^art  im  Sfaume  llo^m  fid^  bie  ^Cii^m, 

6.  3^^^^^'  ^^  signs  or  Symbols^  i,  f.,  the  means  of  expression.  Since 
Aristotle,  every  attempt  to  distinguish  between  painting  and  poetry  has 
taken  some  account  of  the  different  means  of  expression  in  the  two  arts, 
though  it  may  not  have  got  beyond  the  Observation  that  painting  uses 
lines  and  colors,  and  poetry  uses  words.  Du  Bos  attributes  to  painting 
the  use  of  natural  signs,  and  to  poetry  the  use  of  artificial  or  conven- 
tional  signs ;  and  Mendelssohn  bases  his  Classification  of  the  arts  upon 
the  same  difference  —  defining  the  terms,  however,  more  sharply  than 
they  had  been  defined  before.  Lessing  adopts  Mendelssohn*s  definitions 
(cf.  supra,  p.  cxxiv).  A  sign  or  symbol  is  natural  if  its  distinctive 
quality  is  a  quality  of  the  thing  which  it  designates,  or  for  which  it 
Stands.  In  drawing,  lines  are  natural,  because  they  make  a  contour 
which  corresponds  to  the  contour  of  the  thing  drawn.  Colors  are 
natural  Symbols ;  for  redness  of  a  color  represents  redness  in  an  object. 
Marble  is  a  material  which  may  be  carved  into  natural  Symbols ;  for  it 
may  be  made  to  resemble  objects  with  the  three  dimensions  in  which 
they  exist  in  space.  Painting  and  sculpture,  then,  so  far  as  we  have 
seen,  make  use  of  natural  Symbols.  But  poetry  makes  use  of  words ; 
and  if  we  except  certain  onomatopoetic  words,  and  the  exclamations 
which  rather  accompany  than  designate  certain  emotions,  the  distinctive 
quality  of  words  is  not  a  quality  of  the  thing  which  they  designate,  or 
for  which  they  stand.  What  we  call  a  rose,  by  any  other  name  would 
smell  as  sweet.  A  statue  or  picture  of  a  horse  is  recognizable  as  a 
horse  by  anyone  who  can  see,  and  knows  what  a  horse  is.  But  the 
Word  ^ferb  has  none  of  the  qualities  of  the  horse :  it  is  a  sound ;  it  can 
neither  run,  haul,  kick  nor  bite ;  it  cannot  be  seen  —  or  if  seen  when 
spelled  and  printed,  it  does  not  look  like  a  horse  —  it  does  not  represent 
the  animal  to  the  senses ;  it  can  only  suggest  the  idea  **  horse."  Fur- 
thermore,  it  can  suggest  this  idea  only  to  those  who  understand  German. 
$fcrb,  chevali  imro^j  equus^  horse^  are  all  conventional  or  arbitrary 
Symbols  —  conventional  not  in  the  sense  of  having  been  adopted  by 
agreement,  but  in  the  sense  of  passing  current  by  common  consent  of 


COMMENTARY  369 

the  peoples  using  them ;  and  arbitrary  because  any  other  words  that 
might  be  in  use  would  serve  the  same  purpose  just  as  well.  2)ie  natür» 
lid^en  3^it4cn  ber  2)inge  must  take  up  space  and  consume  time,  if  the 
things  themselves  exist  in  space  and  time  —  as  all  things  do.  —  lo.  bCY 
tttaleitbe  ^iti^tei:  is  an  expression  that  in  another  context  Lessing  might 
have  avoided.  But  we  do  not  forget  the  universal  currency  of  malen  in 
the  sense  of  "depict  in  words"  before  and  during  his  time;  especially 
in  the  vocabulary  of  the  Swiss  critics.  Cf .  supra^  p.  civ.  —  i6.  ttnfere 
€*ittBtlbttngSfraft ;  cf.j/,  9ff.  Lessing  disregards  the  sensuous  pleas- 
ure  of  purely  physiological  reactions;  it  is  probable  that  he  was  not 
himself  very  sensitive  to  it,  certainly  not  in  the  degree  that  Goethe  was. 
His  meaning  may  be  illustrated  by  reference  to  another  art.  The  means 
of  expression  in  music  are  natural  sounds;  conventionally,  music  is 
written  in  notes  on  a  staff,  which  have  no  tonic  quality.  Nevertheless, 
a  trained  musician  can  in  imagination  get  more  pleasure  by  reading  a 
printed  score  than  a  person  ignorant  of  music  can  derive  from  an 
orchestral  Performance.  Lessing  affirms  that  beauty  experienced  in 
contact  with  a  work  of  art  is  a  subjective  phenomenon ;  for  the  pur- 
poses  of  the  present  argument  it  is  therefore  indifferent  whether  the 
imagination  be  stimulated  by  a  representation  to  sense,  or  by  the  subtler 
Suggestion  of  words ;  that  which  is  beautiful  to  the  outward  eye  is  also 
beautiful  to  the  inward  eye.  The  preceding  chapter  has  shown  that  the 
converse  of  this  proposition  is  not  true  to  the  füll  extent.  Chapter 
XVII  draws  other  conclusions  from  the  difference  between  natural  and 
conventional  Symbols. —  22.  bie  Soratt^fe^ttttd,  which  Lessing  makes 
for  purposes  of  argument,  is  now  postulated  by  F.  Hiller  von  Gaertrin 
gen  {Jahrbuch  des  archäologischen  Instituts^  XX,  p.  119),  on  what 
grounds  he  has  not  yet  made  known.  It  seems  probable  that  the  statue 
was  not  brought  to  Rome  until  af ter  VirgiPs  time.  —  27.  tlttlieqnemlif^« 
fetten,  ineptitudes.  In  the  eighteenth  Century  bequem  was  regularly 
used  in  the  sense  of  ^affenb  ;  cf.  ^6, 14,  and  fid^  \\\  ettraö  bequemen. —  31. 
Lessing  illustrates  by  printing  in  a  note  which  we  have  omitted  a  de- 
scription  of  the  statue  in  Latin  hexameters  by  Cardinal  Jacques  Sadolet 

(1 477-1 547). 

60.     4-  etttleni^te« ;  cf./^,  23.-6.  fldl  . . ,  mäßige«,  he  so  moderate, 
content  himself .  —  %.  n«r  erratet!  5«  (affeit,  be  only  sttrmised;  cf.  5j,  10 

ff.—  II.  tiorftec^eti=^ert)orf!e(f)en,  be  prominent.  — %^  l^abe  gefagt ;  cf. 
S3, 18.  —14.  ^rtiif=9^ad^bru(f,  if/w/^««j.  — 15-  etttbeifett,  discover,  re- 

veaL 
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Ol*  2.  @i:abfltiott,  To  this  the  poet  might  well  have  been  impelled 
not  only  by  the  example  of  moderation  in  the  statue,  but  also  by  the 
particular  capacity  of  his  art  to  express  it ;  cf.  Notes  to  75»,  24,  z^,  3a 

—  II.  and  einem  tttalerifd^ett  ^ngen^iunfte  (=®crici)t8punfte ;  d.jog, 

16).  Pictorial  art  requires,  as  is  explamed  in  1.  15,  a  whole  that  the  eye 
can  take  in  at  one  glance.  In  a  Single  picture,  therefore,  the  painter  would 
not  represent  the  misfortune  of  Laocoön  and  the  destruction  of  Troy 
each  for  itself,  but  both  only  as  parts  of  a  greater  whole.  The  poet  can 
treat  both,  one  after  the  other.     Cf .  2g^y  23  ;  j/z,  3. 

62*  4.  "  One  Starts  and  makes  its  way  to  Laocoön,  writhes  about 
his  whole  body  above  and  below,  and  with  a  savage  bite  strikes  at  his 
side.  .  .  .  But  the  slippery  serpent  glides  along  with  frequent  turns,  and 
ties  itself  in  to  a  knot  about  his  knee." — 9.  Sadolet;  cf.  Note  to  j^, 
31.  — 13.  Bis  medium  etc.  Cf.j^,  19.  —  16.  ttttt6  =  barf;  cf.  ^9,  11. 
—  a«f§  reitte  =  in«  reine,  —  26.  fiBer  bie  SRot,  more  than  is  necessary; 
cf.  j7,  18. 

63,  10.  ttite  oben;  ^i-S^^  12  and  Note  thereto.  —  21.  berü^tt  ^  cf. 
J^»  9»  45%  29.  —  24.  tti00ett  =  fagen  wollen* 


VII. 

According  to  the  sentence  quoted  from  Plutarch  on  the  title-page, 
which  is  the  motto  for  this  treatise,  poetry  and  painting  differ  both  in 
the  things  imitated  (or. expressed)  and  in  the  manner  of  imitating  (or 
expressing)  them.  The  first  four  chapters  of  Laokoon  deal  with  the 
things  imitated,  with  the  question  as  to  what  is  appropriate  for  painting 
and  what  for  poetry  ;  and  the  discussion  is  based  upon  an  Observation 
of  Winckelmann*s  about  two  different  treatments  of  one  and  the  same 
subject.  To  this  discussion  chapters  V  and  VI  are  supplementary, 
dealing  with  the  possible  relations  of  the  sculptors  and  the  poet  who 
treated  this  subject ;  and  also  transitional,  preparing  the  way  for  chap- 
ters VIT  to  XV,  which  deal  with  the  manner  of  Imitation  or  expression 
in  poetry  and  painting.  The  method  of  these  chapters  is  identical  with 
the  method  of  the  first  group  (I  to  IV).  In  chapters  VII  to  X  the  dis- 
cussion is  based  upon  observations  made  by  Josei>h  Spence  (supra^  p. 
Ixxix) ;  in  chapters  XI  to  XV,  upon  observations  made  by  Count  Caylus 
{supra^  p.  Ixiii).  All  the  chapters  from  I  to  XV  are  in  turn  preliminary 
to  chapter  XVI,  in  which  Lessing  summarizes  the  results  of  his  previous 
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inductions  in  a  series  of  propositions,  from  which,  as  fundamental  prin- 
ciples,  the  true  diiferences  between  painting  and  poetry  are  deduced. 

Chapter  VII  begins  with  a  definition  of  two  kinds  or  modes  of  Imita- 
tion; one,  artistic  production  in  the  Aristotelian  sense  (cf.  24^  27);  the 
other,  copying,  in  the  sense  of  foUowing  a  pattern  or  model  taken  from 
a  diff erent  art  (cf .  57,  5).  It  seems  as  if  Lessing  must  have  had  in 
mind  the  distinction  made  in  a  book  that  exerted  a  strong  influence 
upon  his  generation  in  England  and  in  Germany.  In  1759,  Edward 
Young  (1681-1785),  the  author  of  the  celebrated  Night  TTioughts^  pub- 
lished  an  anonymous  letter  to  Samuel  Richardson,  with  the  title, 
Conjeciures  on  Original  Composition.  Young  took  the  ground  that  only 
he  was  entitled  to  the  name  of  a  great  poet  who  foUowed  the  bent  of 
his  own  genius  and  refrained  from  copying  the  methods  of  literary 
authorities,  however  much  he  might  admire  them  and  their  works. 
Young's  Conjeciures  were  translated  into  German  by  Hans  Erich  von 
Teubern  in  1760,  his  demand  for  originality  was  echoed  by  Hamann, 
Herder,  and  Gerstenberg,  and  gave  a  powerful  impulse  to  the  self- 
reliance  of  the  Sturm  und  Drang,  In  the  Dramaturgie  Lessing  took 
occasion  to  rebuke  the  Claims  of  genius  to  superiority  over  the  niles  of 
reason  and  experience.  Cf.  J.  L.  Kind,  Edward  Young  in  Germany^ 
New  York,  1906.  Lessing*s  examples  make  clear  his  application  of 
Young's  distinction  to  the  problem  of  the  relation  of  the  arts. 

63.  28.  The  subject  of  Sadolet's  poem  was  the  statue ;  his  description 
of  the  Statue  was  an  artistic  production  just  as  much  as  if  he  had  de- 
scribed  a  group  of  real  pcrsons  in  combat  with  serpents. 

64.  3.  Virgil,  ^neid,  VIII,  626-731.  Virgil  describes  the  shield  as 
a  shield.  His  description,  like  Sadoict's,  is  an  artistic  production.  —  9  ff . 
But  if  in  his  narrative  Virgil  had  adopted  methods  of  expression  used 
by  the  sculptors  in  the  statue  of  Laocoön,  he  would  have  copied;  his 
narrative  could  not  have  been  called  an  artistic  production ;  for  his  sub- 
ject was  the  story  of  Laocoön,  not  the  statue^  and  in  copying  from  the 
statue,  he  imitated  an  imitation,  not  the  thing  itself.  —  26.  nid^t  fel^Iett, 
bafi  ♦  ♦  ♦  ntd^t»  The  pleonastic  negative,  due  to  French  and  Latin  in- 
fluence, was  commoner  in  Lessing's  time  than  now,  but  still  occurs.  — 
29.  Jöceifcruilg  =  SÖCtteifcr.  —  32.  aufftU^ett,  trim,  adom^  glori/y ;  cf. 
ben  ^art  ftu^eii,  ;;uflufecn,  @tufeer. 

65.  6.  totnn  ®M  toXH,  deo  volente;  colloquial  in  much  the  same 
sense  as  mcinctlücgcn.  —  9.  Spence;  cf.  supra^  p.  Ixxix.    The  extracts 
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from  Polymetis  made  by  Tindal  bore  the  title  A  Guide  to  Classical 
Leaftting, — mit  tlieler  flaffifd^eit;  nowadays  we  should  prefer  mit  Otcl 
fteffifd^cr.  — 17.  Valerius  Flaccns,  a  Roman  poet  (died  89  a.d.)  who  left 
an  unfinished  Argonautica  in  eight  books  (ed.  E.  Baehrens,  Leipzig, 
1875).  In  the  passage  cited,  Valerius  teils  how  the  soldiers  of  the  Scy- 
thian  king  Colaxes  anticipated  the  Romans:  "Thou,  Roman  soldier, 
wert,  then,  not  the  first  to  display  upon  thy  shield  the  ruddy  wings  of 
[Jove*s]  gleaming  lightning."  —  23.  Juyenalis,  Decimus  Junius,  Roman 
satirist  of  the  latter  half  of  the  first  and  the  first  half  of  the  second  Cen- 
tury A.D.  —  ^ermei^f ttttle,  hermes,  herma,  a  boundary  stone  dedicated  to 
Hermes ;  ordinarily  a  shaft  surmounted  by  a  head,  as  Lessing  says  (66,  2). 
Hermae  are,  however,  sometimes  found  with  hands  and  even  feet. 

66.  10.  Juyenal,  SaU  VIII,  52  ff :  — 

*' While  thou  in  mean  inglorious  pleasure  lost 
With  '  Cecrops!  Cecrops!'  all  thou  hast  to  boast 
Art  a  füll  brother  to  the  crossway  stone 
Which  clowns  have  chipped  the  head  of  Hermes  on." 

Gifford. 

15-  Ö^Jögen  gel^ait  l^ftttc,  ©cl^abt  seems  here  superfluous,  very  much  as 
got  in  the  expression  Vve  got  itj  meaning  /  have  it;  but  gel^abt  is  here 
logical,  is  still  occasionally  found  in  such  constructions  in  literature,  and 
is  frequent  in  colloquial  speech.     Cf.  Grimm's  Wörterbuch^  IV,  ii,  76, 

s.  V.  l^abcm  —  25.  ^nbem  =  inbcffcn»  —  31.  abgefttl^rt  =  abgefertigt.  — 
34.  gerittgfd^tt^g ;  cf.  ^7,  17. 

67.  5.  Tibtilliis,  Albius  (c.  54-19  b.c.),  Roman  elegiac  poet.  —  7. 
f^riff^e  ^erttd^e,  Oriental  perfumes.  The  Roman  poets  frequently  usc 
Syria  for  Assyria,  Cf.  supra^  p.  xli.  —  35.  The  edition  of  ^Esop's 
Falles  referred  to  is  that  of  Johann  Gottfried  Hauptmann,  Leipzig,  1741. 

68.  2.  ein  anbetet  ^id^tet,  Publius  Papinius  Statins  (c.  45-96  a.D.), 
celebrated  for  his  epic  poem  Thebais^  and  an  unfinished  Achille'is.  Of 
his  collected  occasional  poems,  called  Sylva^  there  are  five  books.  —  5. 
Araxes  (a  river  in  Armenia)  showing  his  contempt  for  the  bridge.  —  10. 
SBai^  foKett  XqXx^sc.  anfangen.  — 17.  efel;  cf.j<5,  5.  —  20.  Addison;  cf. 
supra,  p.  Ixxii.  —  25.  kyetKeiuetßd^  =  üerHelnernb ;  cf.  34, 17. 

VIIL 

69.  I.  ^l^nUd^leit.  Spence  assumes  similarity  as  a  matter  of  coursc; 
Lessing,  in  emphasizing  the  difference,  sometimes  proves  too  much,  but 
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is  right  in  his  main  contention.  —  6.  ^oefie  Me  loeitere  jhtnft ;  this  has 
been  established  above,  J9,  27  fif.  — 14.  Bacchus.  Dionysos,  or  Bacchus, 
the  god  of  fruitfulness  and  growth  in  the  vegetable  kingdom  —  later  es- 
pecially  associated  with  the  vine  and  wine  —  was  a  divinity  of  Oriental 
origin;  and  his  strong  animal  characteristics  led  him  to  be  actually  con- 
ceived,  in  primitive  times,  as  having  the  form  of  a  bull  or  a  goat.  Even 
in  later  times,  poets  referred  to  his  homs  (though  meiflentetld,  1.  14,  is  an 
exaggeration)  and  sculptors  also  gave  him  this  attribute  (75",  i)  along 
with  the  wreath  of  ivy  (Ö9,  19)  and  the  diadem  (70,  7)  of  which  he  was 
said  to  have  been  the  inventor  (Pliny,  Nat.  Hist.y  VII,  191).  These  were 
natural  horns  {contra  6g,  22),  and  Dionysos  is  represented  with  them  in 
the  best  period  of  Greek  art.  Herder  points  out,  in  a  passage  that  we 
have  omitted,  that  Bacchus,  Uke  any  other  god,  might  assume  any  form 
that  he  chose,  and  was,  indeed,  especially  distinguished  for  such  trans- 
formations,  as  when,  for  example,  he  in  the  shape  of  a  lion  helped  the 
other  gods  beat  down  the  giants  (cf.  Horace,  Odes^  II,  19,  21  fif.).  The 
motive  attributed  to  him  by  Lessing  (Ö9,  28)  has  no  justification  in  ancient 
literature.  In  the  arts,  we  should  expect  primitive  times  to  take  more 
pleasure  in  animal  forms,  and  more  civilized  times  to  give  the  god  a  more 
human  character.  This  was  certainly  the  tendency;  and  although  it  is 
true  that  the  primitive  Greeks  were  more  under  the  spell  of  religion,  and 
the  civilized  Greeks  were  more  sensitive  to  esthetic  considerations,  there 
is  no  reason  for  supposing  (75*,  i  ff.)  that  all  statues  of  Bacchus  with 
horns  were  intended  for  temples,  or  that  all  statues  made  for  temples 
were  provided  with  homs.  Even  the  artist  free  from  the  constraint  of 
religious  rites  and  symbols  (76,  i)  might  still  give  the  god  his  attributes, 
though  a  skilful  artist  would  undoubtedly  seek  to  beautify  them.  Dionysos 
is  represented  in  two  distinct  types  in  ancient  art:  as  a  venerable  bearded 
man,  and  as  a  voluptuous,  rather  effeminate  youth,  the  latter  being  the 
favorite  after  the  time  of  Praxiteles.  Both  types  occur  with  homs,  the 
youthful  one  the  more  frequently.  A  celebrated  bust  of  the  youthful 
Dionysos  in  the  Capitoline  Museum  (cf.  Heibig,  Führer,  I,  p.  364)  has 
homs  so  little  obtrusive  that  Ovid  in  the  line  quoted  {ßg,  25  f.  "Thou 
hast,  when  thou  appearest  without  homs,  the  head  of  a  maiden  ")  might 
easily  have  had  a  bust  of  this  type  in  mind.  Cf.  Röscher,  Lexikon,  I, 
1089;  Baumeister,  Denkmäler,  I,  433;  Friedrich  Wieseler,  Über  den 
Stier diony SOS,  in  the  Nachrichten  von  der  kgl.  Gesellschaft  der  Wissen- 
schaften, Göttingen,  1881,  pp.  367  ff.  —  23.  gfaunett  unb  @at^nt«    The 
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fauns  were  Italic,  the  satyrs,  Greek  mythological  figures ;  in  later  times 
often  confused,  and  commonly  menlioned  together.  In  art,  the  fauns 
were  represented  with  the  horns  and  goat's  Icgs  of  the  Greek  Pan:  satyrs 
usually  had  goat's  ears,  but  no  horns.  Cf.  ^90,  24.  —  24.  Sttrnfd^mucf ; 
erroneous. —  27.  Ovid,  Publius  Ovidius  Naso  (43  B.C.-17  A.D.),  the  facile 
teller  of  storics  in  verse,  whose  influence  on  modern  painters  has  been 
hardly  less  considerable  than  his  influence  on  poets  since  the  middle  ages. 

70.  6.  jldnigl*  Kabinett,  now  in  the  Old  Museum.  The  horns  on 
the  head  of  Bacchus  here  referred  to  are  not  attached  to  the  diadem. 
The  bust  is  perhaps  not  of  ancient  workmanship.  Cf.  Wieseler,  /.c.j  p. 
379.  —  8.  feiten  should  be  oft.  —  15.  SBeinamett*  Lessing's  pair  of  epi- 
thets  are  only  two  of  many  applied  to  the  god;  and  his  supposition  of  a 
Classification  upon  the  basis  of  beauty  or  ugliness  is  unfounded.  — 17. 
biefenige  tlOlt  feiner  ®efta(t  appears  to  be  a  slip  of  some  kind.  One 
would  expect  blcjenigc  ©cpalt  or  biejenige  0011  feinen  ©cflalten.  —  By 
the  example  of  Bacchus  Lessing  has  not  provcd  much.  —  20.  Sltnertia 
nnb  3^^0f  ^"^  ^^^  Apollo,  Mars,  Bacchus,  and  othcr  gods  and  goddess- 
es,  do  occur  hurling  thunderbolts  in  works  of  art.  In  one  of  the  Perga- 
menian  marbles  (cf.  Ziehen,  Auschauungsmaterial,  p.  13)  Zeus  may  be 
Seen  hurling  a  thunderbolt  that  looks  somewhat  like  a  flamboyant  mariine- 
spike.  Cf .  J.  Overbeck,  Betträge  zur  Erkenntnis  und  Kritik  der  Zeus, 
religion  in  the  Abhandlungen  der  sächsischen  Gesellschaft  der  Wissen- 
schaften y  X,  pp.  45  fif. — The  discussion  in  this  whole  paragraph  is  otiose. 
—  24.  The  mysteries  of  Samothrace,  the  secret  cult  of  the  Cabiri  (Ka- 
ßapoi),  were  celebrated,  but  obscure  religious  rites  having  nothing  to  do 
with  the  question  under  discussion.  Cf.  Röscher,  Lexikon,  II,  pp. 
2525  ff.  and  Goethe's  Faust,  1.  8074. 

71«  I.  3lrtlften»  The  Greek  artists  also,  for  the  most  part,  hardly 
enjoyed  higher  esteem  than   that  given  skilful  handicraftsmen.  —  20. 

öerftofinngen  =  «erftöge,  ofenses.  —  26.  ^erfonlflslerte  3lbfttafta ;  cf. 

Herder,  ^02,  13  ff. 

72.  3.  3Cffefte  =  ?eibcnfcl)aftcn.  —  4-  öorfted^en;  cf.  ^,  11. —  7.  ab* 
gefonbert,  abstract;  cf.  abjtcf)en  =  abjlralftieren,  23,  10.  — 13.  eine  jür^ 
nenbe  SBenUi^  would  indeed  be  a  poor  subject  for  a  statue ;  nevertheless, 
it  is  too  much  to  say  that  every  statue  of  Venus  represents  the  goddess  of 
love  as  the  personification  of  an  abstract  quality  and  nothing  eise.  How, 
then,  can  we  account  for  the  differences  between  the  Aphrodite  of  Mclos 
and  the  Venus  de*  Medici  ?  Each  of  these  has  an  individuality,  as  well 
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as  the  Venus  of  any  of  the  poets  (11.  16  ff.).  —  23.  in  Sltfattlttiettgefe^tett 
SBcrfen ;  i.e.  works  in  which  raore  than  öne  person  is  represented,  obvi- 
ously  allowing  the  artist  greater  scope  than  a  monumental  statue,  which 
has  for  its  principal  purpose  the  representation  of  the  person  in  his  or  her 
essential  character.  Cf .  supra^  pp.  cxiv ;  ^24^  3.  —  26  ff.  If  the  gods 
are  conceived  as  persons  and  not  merely  as  personified  abstractions,  they 
may  take  part  in  actions  contradictory  to  the  character  they  are  usually 
thought  to  typify,  and  yet  not  inconsistent  with  the  conception  of  person- 
alities  having  this  or  that  most  prominent  trait.  Herder  mentions  {206^ 
30),  for  example,  Diana  (Selene)  visiting  Endymion,  acting,  that  is  to 
say,  quite  contrarily  to  the  ideal  of  chastity  represented  by  the  goddess, 
but  naturally,  as  a  woman.  Cf.  Baumeister,  Denkmäler^  I,  479  ff.,  s,  v. 
Endymion  ;  Heibig,  Führer^  I,  p.  301.  —  28  ff ;  cf.  ^neid^  VIII,  608  ff. 
Venus  gives  to  her  son  yEneas  the  weapons  forged  for  him  by  Vulcan. 

73.  2.  JBcrÄd^tcr  ♦  ♦  ♦  5U  ScmnOi^»  Cf.  Hyginus,  Fab,  15  :  "  On  the 
island  of  Lemnos  the  women  having  neglected  for  a  number  of  years  to 
pay  homage  to  Venus,  the  wrathfui  goddess  caused  their  husbands  to  de- 
sert  them  for  Thracian  captives.  But  the  women,  impelied  by  Venus 
herseif,  banded  together  and  killed  the  men  on  the  island ;  that  is,  all 
did  except  Hypsipyle  (7^,  24).  She  secretly  conveyed  her  father  Thoas 
to  a  boat  that  had  been  blown  thither  in  a  tempest."  —  5.  tttlt  flecflgett 
Sßotlgen  =  maculis  suffecta  genas,  1.  16,  below. — 9.  emeil  anbettt  ♦.  ♦ 
bamtt  5tt  tierbinben ;  cf .  41,  i  ff.  —  13  ff.  "  For,  being  swollen  with  anger, 
she  does  not  wish  to  appear  benign;  neither  does  she  confine  her  hair 
with  a  golden  comb,  nor  cover  her  heavenly  bosom.  She  is  fierce  and 
terrible;  her  cheeks  are  enflamed  with  rage;  she  bears  a  crackling  torch, 
and,  like  the  Stygian  maidens  [the  Furies]  is  garbed  in  black."  —  19  ff. 
"  Leaving  ancient  Paphos  [a  city  of  Cyprus,  sacred,  like  the  whole  island, 
to  VenusJ  and  a  hundred  altars,  her  face  and  hair  not  being  as  they 
were  before,  she  is  said  to  have  laid  aside  the  girdle  of  love  and  dismissed 
the  Idalic  birds  [viz.  doves,  so  called  from  Mt.  Idalion,  the  site  of  a 
temple  of  Venus  in  Cyprus].  There  were  indeed  others  who  relate  that 
the  goddess,  wielding  in  the  darkness  of  the  night  other  fires  and  greater 
darts,  hovcred  with  the  sisters  of  Tartarus  [the  Furies]  about  in  bridal 
Chambers,  and  filled  the  secret  rooms  of  the  houses  with  writhing  serpents, 
and  all  the  thresholds  with  a  wild  terror."  —  28.  Ättllflttttrf  =  tunflgrtff ; 
cf .  j2,  25.  —  29.  mit  negatitiett  Rtiflcn  ju  fd^itbern.  The  painter  can 
negate  only  by  omissions;  but  Omission  is  also  a  means  of  expression;  cf. 
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Note  to  j^y  3.  Descnption  in  negative  terms  enables  the  poet  to  double 
the  ränge  of  association  in  the  suggestions  of  bis  words,  and  give  to  bis 
expressions  a  connotation  witbout  wbicb  tbey  migbt  be  almosL  meaning- 
less.  In  Ubland's  poem,  Freie  Kunst^  for  instance,  tbe  final  stanza 
gains  its  füll  efifectiveness  only  by  the  use  of  tbis  de  vice:  — 

9^(^t  in  falten  SRarnwrfteinen, 
92i(^t  in  Xem^eln  bumt)f  imb  tot: 
3n  ben  frif(^en  (Si(^en^ainm 
SBebt  imb  raufest  ber  beutfc^e  @ott. 

A  more  elaborate  description  of  tbis  sort  may  be  found  in  Hölderlin*s 
poem,  Der  WantPrer  (Kluge*s  Auswahl  deutscher  Gedichte^  Altenburg, 
1899,  p.  238). 

74«  7  ff.  Tbe  metaphor  repeats  tbe  idea  expressed  literally  in  tbe 
sentence  ög,  6  ff. 

IX. 

In  accordance  witb  his  fondness  for  sbarp  lines  of  demarcation,  Les- 
sing, wbo  bas  said  tbat  the  supreme  object  of  painting  is  beauty,  and  its 
sole  purpose  is  to  give  pleasure,  now  insists  tbat  tbere  sball  be  no  con- 
fusion  between  estbetic  and  bistorical  considerations,  and  tbat  niles  of 
art  sball  be  deduced  only  from  works  wbicb  were  produced  in  perfect 
freedom  from  extraneous  constraints.  Tbis  principle  is  sound,  but  often 
diflScult  to  apply;  and  tbe  great  artist  often  proves  his  greatness  by  trans- 
forming  a  religious  or  social  constraint  into  a  means  to  the  production  of 
beautiful  objects.  Lessing  bimself  makes  a  wholesome  modification  of 
his  demand  wben  he  says  (7^  3)  3U  mcrfUd^e  «Spuren. 

74*  21.  a(i9  bie  fd^dnftett ;  ue.^  represented  in  tbe  most  beautiful  form. 
—  27  ff.  "  Witb  tbe  wreath,  hair,  and  garments  of  young  Lyaeus  [Bacchus] 
she  disguises  ber  fatber,  then  places  bim  upon  a  chariot  and  puts  round 
about  bim  tbe  brazen  cymbals,  tbe  drums,  and  chests  füll  of  the  silent 
horror  \i.e.^  the  mystic  serpent],  Winding  the  priestly  ivy  about  her  own 
bosom  and  limbs,  she  brandisbes  witb  wbistling  strokes  the  wreatbM 
thyrsus,  looking  back  to  see  whetber  her  veiled  fatber  holds  tbe  reins 
wound  witb  green  leaves,  whetber  tbe  boms  swell  up  from  under  the 
snow-white  niitre,  and  whetber  tbe  sacred  goblet  marks  bim  as  Bacchus." 

75.    26.  eine  S^ttnbung  ber  menfd^nd^ett  ®efta(t   Altbougb  Lessing 

is  right  in  bis  description  of  the  estbetic  effect  of  boms  on  a  human  bead, 
artists  have  not  feared  to  represent  horned  beads  even  in  statues  to  wbicb 
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Lessing  himself  could  not  deny  the  name  works  of  art.  In  the  case  of 
Bacchus,  they  held  fast  to  the  tradition  of  semi-animal  character  when 
they  made  busts  and  statues  which  could  or  could  not  have  been  intended 
for  temples.  Jupiter  Ammon,  with  his  ram's  horns,  isa  special  case;  and 
so  is  Alexander  the  Great  (II.  32  fF.),  who  wished  to  be  thought  his  son.  But 
Michelangelo  chose  to  represent  his  Moses  likewise  with  two  tiny  horns 
on  his  head  (cf.  Springer,  III,  p.  253);  and  the  ancient  sculptors  used 
this  viotif  in  a  similar  spirit,  not  because  it  was  a  thing  of  beauty,  but 
because  it  was  characteristic  and  symbolical  of  exuberant  power;  and 
l  ecause  they  did  not  in  every  work  strive  to  express  the  typical.  The 
horns  were  a  means  of  expression,  not  an  end  in  themselves.  —  31.  Cle- 
mens Alexandrinas,  Titus  Flavius,  Greek  Father,  who  died  in  Alexandria 
about  228  A.D.  Lessing  used  the  edition  of  his  works  published  by  John 
Potter,  Oxford,  17 15. — ViQ\xt'^\.,=^Protrepticum{irporrptimK6v)y  exhor- 

tation.  —  35.  5tt  fein  gtaul^te;  cf.  ^7,  24. 
76.    2.  bie  ®(i^iln4ett;  cf.  j/,  23.-4.  SBeraBrebungeit,  Conventions. 

—  6.  ^Ufi^mittel  ber  SReligton.  in  all  ages  art  has  been  the  hand- 
maiden  of  religion ;  and  Lessing  could  not  have  denied  artistic  quality 
to  the  Athena  Parthenos  of  Phidias,  or  to  the  Sistine  Madonna  of 
Raphael.  But  there  is  a  difference  between  the  constraint  (7-/,  14)  and 
wliat  may  be  called  the  inspiration  of  religion  ;  between  the  necessity  of 
producing  a  work  that  shall  indicate  a  character  (7^,  8)  and  the  privilege 
of  aiming  only  at  beauty  of  form.  —  8.  blld  93ebetttenbe  =  bad  Gebeut« 
famc. — 13.  Remter  unb  Antiquar.  The  connoisseur,  following  his 
instinct,  and  judging  in  accordance  with  his  esthetic  insight,  has  the 
right  to  establish  Standards  and  make  definitions  which  to  the  antiquary 
or  archeologist,  who  is  a  historian,  are  at  most,  of  secondary  value ;  for 
the  archeologist  seeks  to  determine  facts  and  understand  phenomena 
with  reference  to  conditions  of  time  and  place,  and  does  not  primarily 
inquire  whether  the  tnith  that  he  discovers  is  beautiful  or  not.  The 
connoisseur  recognizes  a  certain  relativity,  and  is  grateful  for  historical 
information  that  helps  him  to  an  appreciation  of  works  which  have  for 
him  low  esthetic  value.  But  only  the  connoisseur  is  justified  in  decid- 
ing  whether  a  given  piece  of  work  is  a  product  of  art  or  of  handicraft; 
and  the  archeologist  will  often  misunderstand  him  if  this  distinction  is 
disregarded.  — 18.  c§,theassertionof  theconnoisseur. — ba^iltattiSbe^nett, 
.r/r^/f/5,  as  if  the  connoisseur  had  meant  to  say.  —  19.  e§  =  btcfcd  ober 

ieneS  (1. 16).  —22.  mit  ber  erftett  mit  ber  beftett ;  so  Lessing  regularly 


378  COMMENTARY 

repeats  the  article.  Cf.  S«  ifl  bcr  ?em^cll^errcn  ^ftld^t,  bcm  @rflen,  bcm 
33eflcn  bctjuf^rlngcn  {Nathan  der  Weise,  II,  5).  —  26.  obett ;  cf.j^,  II. 
—  29.  Cerynea,  Kcpwcia,  Kcpwia,  a  city  in  Achaia.  —  Pausanias  of 
Magnesia  (second  half  of  the  second  Century  A.D.),  an  indefatigable 
traveller,  and  the  chief  authority  on  ancient  Greek  topography  and  art. 
His  great  work  in  ten  books  was  called  nepii^yi/(rt9  r^9  ''EAAaSo?,  De- 
scripHve  Guide  to  Greece.  —  32.    eiltBHttgett ;   more  commonly  toteber 

einbringen,  retrieve,  make  up,  —  33.  ald  t^tltbit  =  ba  bicfelben» 

77,    I.  Gegenteilig;   obsolete  for  im  ©egenteil,  anbererjeit«.— 8. 
afo(9e= Folgerung,  inference,—  IG.  ^oil^ter  bci^  ©aturniti^  titib  ber  Dp^ 

[ober  ber  W)tQL  =  Säbele].  This  is  the  Vesta  minor  of  Roman  mythol- 
ogy  (cf.  Ovid,  Fast.  VI,  285);  the  Vesta  major  or  cana  ("unsullied") 
was  the  wife  of  Coelus  or  Janus,  and  the  mother  of  Saturn  (cf .  Virgil, 
yEneid,  V,  744;  IX,  259).  — 13.  Abrazas,  a  mystic  word  probably  of 
Persian  origin,  used  as  a  symbol  of  divinity,  and  also  applied  to  gems 
upon  which  the  word  was  engraved.  —  Chiffletius  is  Jean  Chifflet,  a 
French  advocate,  canon,  and  antiquary  of  the  seventeenth  Century.  — 
14.  Licetus  is  Fortunio  Liceto,  Italian  physician  and  antiquary  (1577-c. 
1656). —  1$.  Banier,  Antoine  (167 3-1 741),  French  archeologist,  Les- 
sing's  principal  authority  in  the  matter  of  the  Furies.  Cf.  Antiquarische 
Briefe  7  and  8.  —  16.  etritrifli^.  They  were  really  Greek.  Very  few  of 
such  vases  were  then  known,  and  they  were  incorrectly  regarded  as 
Etruscan. — 17.  Gorius  is  Antonio  Francesco  Gorio  (1691-1757),  an 
Italian  antiquary  who  published  2^  Museum  Etruscum,  —  Oreftei^  Itnb 
^^(abeiS,  pursued  by  furies  after  Orestes  has  slain  his  mother  Clytem- 
nestra.  The  Situation  is  familiär  from  Goethe's  Iphigenie,  —  30.  @d 
flnb  ttlfo  gfttdett,  Ultb  pttb  WXik^  \tVXU  Whatever  forms  may  have  been 
given  to  Medusa  and  the  Furies  in  archaic  art,  these  divinities  were  not 
in  civilized  times  represented  in  horrible  forms  in  the  fine  arts  (as  distin- 
guished  from  the  lower  arts  and  the  craf ts) ;  but  were  designated  by  their 
attributes  of  serpents,  torches,  and  scourges.  When  Christian  Adolf 
Klotz,  Professor  at  Halle,  attacked  Lessing's  proposition  in  his  book, 
Über  den  Nutzen  und  Gebrauch  der  alten  geschnittenen  Steine  (Alten- 
burg, 1768),  Lessing  had  no  difficulty  in  showing  in , his  Briefe  anti- 
quarischen Inhalts,  nos.  6-8  (Berlin,  1769)  that  the  kind  of  confusion 
between  connoisseur  and  antiquary  which  he  had  tried  to  forestall  ^-as 
the  cause  of  all  this  tempest  in  a  teapot.  Herder  loyally  upheld  Les- 
sing; cf.  188  ü.  —  34.  Q,atHÜ,  Gaius  Valerius  CatuUus  (87  b.c.-c.  54 


COMMENTARY  379 

A.D.),  Roman  lyric  poet.    The  verses  quoted  come  from  his  Carm,  44, 

194  f.:  — 

"  Eumenides,  quibus  anguino  redimita  capillo 
Frons  expirantis  praej^rtat  pectoris  iras." 

'*  Furies  whose  brow,  encircled  with  snakes  in  place  of  hair,  portends 
bursts  of  wrath  from  the  breast." 

78«  I.  PriapnSy  the  lusty  god  of  gardens  and  vineyards,  the  veiy 
antithesis  of  the  chaste  Vesta,  nearly  surprised  her  once  when  she  was 
asleep  in  a  garden.  Cf.  Ovid,  Fast,  VI,  321  ff. — Numa,  Pompilius, 
the  legendary  first  king  of  Rome.  Tradition  placed  his  reign  from  715 
to  672  B.c.  — 18.  Sylvia,  or  Rhea  Sylvia,  bore  to  Mars  the  twins 
Romulus  and  Remus.  —  23.  '*  Fool  that  I  was,  I  long  supposed  there 
were  images  of  Vesta;  but  I  later  leamed  that  there  were  none  under 
the  round  dome.  Inextinguishable  fire  is  hidden  in  that  temple ;  but 
neither  Vesta  nor  fire  has  an  image."  —  30.  "  It  was  the  work  of  the 
gracious  king,  than  whom  the  Sabine  land  has  never  bome  a  more  god- 
fearing  spirit.'*  —  33.  "  Sylvia  became  a  mother;  and  the  images  of 
Vesta,  so  it  is  said,  covered  their  eyes  with  their  virgin  hands." 

79.  3.  Palladium,  statue  of  Pallas,  a  symbol  of  the  liberty  of  the 
State,  comparable  to  the  colossal  statues  of  Roland  in  several  of  the 
North  German  eitles,  such  as  Bremen,  Halberstadt,  and  Stendal.  The 
famous  Palladium  of  Troy,  reputed  to  have  fallen  from  the  heavens, 
was  Stolen  by  Odysseus  and  Diomedes.  Various  eitles  later  professed 
to  have  it,  among  others,  Athens  and  Argos.  In  Rome  it  was  believed 
to  be  preserved  in  the  temple  of  Vesta.  For  a  picture  of  Vesta  holding 
a  little  palladium  in  her  right  hand,  see  J.  B.  Greenough,  ne  Greater 
Poems  of  Virgil^  Boston,  1890,  I,  p.  88.  —  23.  "  With  his  own  hands  he 
bore  the  fiUets,  the  mighty  Vesta,  and  the  eternal  fire  from  the  inner- 
most  sanctuary  of  the  temple  **  (Virgil,  jEneidy  II,  296  f.). 


X. 

79.  IG.  benett;  for  the  more  usual  gegen  bie. 

80.  6.  bttjnfe^en  =  ^ingufe^en;  cf.  ^7,  u.  — 7.  Radius  —  @tob 
(1.  2).  —  10.  Seraglio,  ©erall,  properly  speaking  the  palace  of  the 
Sultan,  is  here  used  in  the  sense  of  Harem.  —  18.  in  bief etn  @tfiff e ;  cf . 

24,  II.  — 19.  barf;  cf.  ^o,  19.  — 24.  2(bfhralta  )ierfonifi§iert ;  cf.  7/. 

26;  and  Herder,  202  ff.  —  29.  ettHtt  anberd;  cf.  41  y  22. 
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81.  I.  aKegOttfd^e  f^tgttten.  in  the  Introduction  to  his  Fabeln 
(Berlin,  1759,  L-M  VII,  p.  421),  Lessing  quotes  Quintilian*s  definition 
of  allegory  {Inst.  Orat,  VI  11,  6,  44)  and  paraphrases  it :  2)ie  ^JlUegorie 

faßt  ^^^^  nicl)t,  ttja«  fie  bcn  SÖortcn  w^^  gu  fagen  fd)eint,  Jonbeni  etwa« 
Sftnlic^e^.  It  behooves  us  to  be  clear  about  Lessing's  application  of 
this  definition.  In  sculpture,  personified  abstractions  are  not  recogniz- 
able  unless  provided  with  symbolical  attributes;  and  these  attributes 
make  the  figures  that  are  endowed  with  them  allegorical;  for  the  figures 
are  one  thing  and  signify  another.  In  poetry,  on  the  other  hand,  per 
sonified  abstractions  are  not  allegorical;  they  are  what  they  represent; 
and  since  their  action  reveals  their  character,  they  do  not  need  attributes. 
In  sculpture,  a  woman  holding  a  bridle  signifies  moderation.  In  poetry, 
Moderation  as  a  person  exercises  or  counsels  self-restraint*  she  is  not 
like  something,  she  is  that  thing;  and  if  instead  of  making  that  thing 
the  subjsct  of  his  "imitation  "  —  that  is,  letting  Moderation  act  in  ac- 
cordance  with  her  character  —  the  poet  elaborates  Symbols  and  at- 
tributes such  as  the  sculptor  uses  to  distinguish  Moderation  from  Con- 
stancy,  he  not  only  mistakes  the  means  for  the  end  of  his  "imitation," 
but  also  (as  appeared  from  pp.  63  f.)  copies  the  procedure  of  another 
art,  and  imitates  an  imitation.  Most  writers  on  poetry  have  regarded 
the  fable  as  a  form  of  allegory.  But  Lessing  declares  that  the  simple 
fable  is  not  an  allegory;  for  the  reason  that  it  does  not  express  some- 
thing similar  to  a  moral  truth,  but  the  truth  itself;  for  the  reason  that 
the  actors  in  the  fable,  whether  persons  or  animals,  are  qualities  per- 
sonified. The  relations  in  which  they  stand  to  each  other  are  those  of 
a  given  Situation,  not  like  such  relations ;  their  actions  are  those  which 
belong  to  their  character,  not  like  such  actions.  In  the  Wolf  and  the 
Lamby  for  instance,  the  Wolf  is  the  stronger,  not  like  the  stronger;  in 
the  Cock  and  the  Fox^  the  Fox  is  the  crafty  one ;  and  Lessing  blames 
La  Fontaine  for  elaborating  the  characteristics  of  a  particular  fox  in  the 

lines :  — 

"  Un  vieux  renard,  mais  des  plus  fins, 

Grand  croqueur  de  poulets,  grand  preneur  de  lapins, 

Sentant  son  renard  d'une  lieue  "  etc. 

La  Fontaine  can  be  defended;  but,  to  say  the  least,  his  heaping  up  of 
attributes  distracts  attention  from  the  thing  expressed  (craft)  to  the 
means  of  the  expression  (personification);  and  it  is  less  poetic  than 
pictorial  and  rhetorical. 
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On  the  other  band,  we  must  remember  that  allegory  in  painting  and 
sculpture  was  the  favorite  device  of  those  who  professed  faith  in  the 
dogma  Ut pictura  poesis^  and  conceived  painting  to  be  at  its  best  in  the 
expression  of  thought.  It  is  the  poetry  of  painting  that  has  most  fre- 
quent  recourse  to  allegories;  and  it  is  poetry  —  often  pretty  bad  poetry 
—  that  fumishes  painter  and  sculptor  not  merely  with  the  thoughts 
which  he  endeavors  to  embody  in  allegorical  figures  but  also  with  the 
attributes  which  he  needs  for  the  purpose.  Pictorial  allegories  existed 
long  before  painters  put  them  on  canvas;  and  it  was  not  the  painter's 
need  (1.  8)  which  invented  the  means  of  making  them  recognizable.  On 
the  history  of  this  development  Lessing  is  entirely  mistaken;  but  the 
rule  that  he  lays  down  for  the  poet  (11.  14  ff.)  is  not  a  whit  less  binding 
on  this  account.     Besides  Herder's  comments  {2oy  ff.)  cf.  Schmarsow, 

Erläuterungen^  pp.  53  ff.  —  24.  citt  iBtebltttgi^fe^ler  bcr  neuern  ^iriftter; 

cf.  the  review  of  Johann  Elias  Schlegel's  Werke ^  vierter  Theil  (1766), 
contributed  to  the  Allgemeine  deutsche  Bibliothek  by  Herder;  Werke^  ed. 
Suphan,  IV,  p.  235. 

82*  16.  There  is  some  objection  to  calling  by  the  name  poetic  the 
attributes  that  are  of  the  nature  of  Instruments ;  for  they  are  universal 
in  sculpture  as  well  as  in  poetry.  Schmarsow  (/.^.,  p.  105)  suggests 
f^mboUtc^  and  mimlfc^  instead  of  attegorijc^  and  poetljc^.  I  should  my- 
self  prefer,  with  V.  Valentin,  the  terms  allegorical  and  symbolical.  But 
what  we  call  the  attributes  is  immaterial.  Lessing*s  distinction  be- 
tween  them,  and  between  painting  and  poetry  accordingly,  is  as  valid  as 
it  is  clear.  —  22.  **  Cruel  Necessity  always  precedes  thee,  carrying  spikes 
and  wedges  in  her  brazen  hand;'  nor  are  the  unyielding  clamp  nor  the 
molten  lead  wanting."  —  30.  Sanadon,  Noel  Etienne  (i  676-1 733), 
French  philologist.  The  passage  cited  is  from  CEuvres  d^Horace  en 
latin,  traduites  en  franfais  par  M.  Dacier  et  le  P.  Sanadon,  Amsterdam, 
1735,  II,  p.  400.  M.  Dacier  was  the  husband  of  Anne  Dacier  mentioned 
above  (jo,  i).  —  31.  "I  dare  say  that  this  picture,  taken  in  detail, 
would  be  more  beautiful  on  canvas  than  in  a  heroic  ode.    I  cannot  bear 

r 

such  a  hangman's  kit  of  spikes,  wedges,  hooks,  and  molten  lead.  I 
have  feit  in  duty  bound  to  lighten  this  ballast  by  substituting  in  the 
translation  general  for  particular  ideas.  It  is  to  be  regretted  that  the 
poet  needed  this  corrective."  On  this  ode  cf.  Herder,  210^  19  ff.  One 
cannot  help  thinking  how  much  more  Shakspere  expresses  by  "  Neces- 
sity*s  Sharp  pinch  **  (King  Lear^  II,  4)  than  Horace  by  this  heap  of  at- 
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tributes ;  and  the  reason  is  clear.  Though  Horace's  attributes  may  be 
more  poetical  than  allegorical,  they  have  little  effect  on  either  the  eye  or 
the  ear,  and  none  whatever  on  the  Imagination.  It  is  difficult,  if  not 
impossible,  to  conceive  Necessity  as  doing  anything  with  her  otHrail 
poHbtUaire;  whereas  Shakspere  represents  action  itself . 


XI. 

83.  I.  Caylus;  cf .  5«^a,  p.  kiü. — 3.  ältaleteU  Caylus  was  a  con- 
noisseur  of  painting,  and  a  generous  patron  of  painters. — 12.  gemt^t 
=  benutzt.  — (Sd^Uberel  =  ®cmaIbe;  cf.  2)lc  ©c^Ubcrcl  fclbfl,  wofür  pe 
gefcffcn,  ^at  l^r  abmefcnbcr  Später  befommcn  {ßmilia  GaloUi,  1,4);  bie 
!önigtic^e  ©aterie  ber  ©d^ilbereien  in  2)re9ben  (Winckelmann,  Gedanken 
von  der  Nachahmung,  DLD  20,  p.  28).  —  29.  "And  send  him  to  be 
wafted  by  fleet  convoy,  the  twin  brethren  Sleep  and  Death."  —  31. 
"It  is  regrettable  that  Homer  has  left  us  no  account  of  the  attri- 
butes that  were  given  to  Sleep  in  bis  time.  To  characterize  this  god 
we  know  of  nothing  but  his  action  itself,  and  we  crown  him  with  a  wreath 
of  poppy.  These  ideas  are  modern;  the  first  is  of  some  use,  but  it 
cannot  be  applied  to  the  present  case,  in  which  even  the  flowers  seem 
to  me  to  be  out  of  place,  especially  for  a  figure  that  is  assodated  with 
Death." 

84.  2.  bo^^elte  9lad^a]^mttng ;  cf.  63,  26.-7.  tierflelnerUd^ ;  cf. 
68 y  25.-31.  ^le  alten  Mnftler*  The  representation  of  Death  in 
the  form  of  a  skeleton  (cf.  Holbein's  Dance  of  Death)  is  a  Christian 
conception  which  gained  wide  currency  in  the  middle  ages,  but  is  hardly 
paralleled  by  anything  in  antiquity.  Skeletons  are  foimd  in  ancient 
art,  but  they  represent  the  dead,  not  Death.  Death  is  symbolized  in 
various  forms,  the  one  described  by  Lessing  being  perhaps  the  most 
conmion  and  certainly  the  most  beautiful;  cf.  Baumeister,  Denkmäler^ 
III,  pp.  1728  ff.,  s.  V.  Thanatos,  Klotz,  who  had  assumed  Lessing  to 
deny  the  occurrence  of  skelÄons  in  ancient  art  at  all,  took  occasion  in  the 
introduction  to  a  translation  of  a  volume  of  essays  by  Caylus  to  "cor- 
rect"  Lessing's  statement.  Lessing  replied  in  his  splendid  treatise 
Wie  die  Alten  den  Tod  gebildet  (Berlin,  1769,  L-M  XI,  pp.  i  ff.)  which  in 
its  time  was  a  revelation,  and  in  its  main  outlines  is  permanently  true. 
The  effect  of  Lessing's  discovery  on  his  own  generation  may  be  seen  in 
Goethe's  Dichtung  und  Wahrheit  (book  VIII),  and  in  this  stanza  ol 
Schiller 's  Götter  Griechenlands  (1788) :  — 
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2)antal8  trat  lein  grftBi^ic^ed  ®eri)>t>e 

aSor  bad  S3ett  Ui  ©terbenben.    @in  HuB 
92a§m  baS  leichte  Seben  bon  ber  £it)))e, 

@t{a  unb  traurig  fenft'  ein  (Seniud 
(Seine  ^adel. 

85.  I.  bie  ^aä^afftun^  fd^toeter;  this  point  was  made  by  de 
Piles  {Cours  de  PeinturCj  p.  422)  and  others. — 3.  Virgil;  cf.  52,  28, 60, 5. 
—15.  bem  ä^elfter  .  .  ♦  p  erlaffen,  to  forgive  the  master  for  the 
lack  of  just  so  much  of  the  one  {viz.,  invention)  as  we  believe  he  has 
given  US  an  excess  of  in  the  other  {viz,,  execution).  —  18.  tXn  gt0||erei9 
ÜBerbienjt*  This  computation  is  exceedingly  rationalistic  and  un- 
esthetic.  Undoubtedly  it  is  easier  to  express  an  idea  in  words  than  to 
carve  it  in  stone  or  paint  it  on  canvas;  and  a  familiär  idea  is  more  wel- 
come in  a  Statue  or  a  picture  than  in  a  poem  (cf.  supra,  p.  Ixiv).  But 
neither  poems  nor  pictures  are  graded  according  to  their  intellectual 
Contents.  Literary  form  has  a  value;  and  painting  and  sculpture  are 
not  mere  expressions  of  ideas.  No  landscape  painting  worth  having 
is  a  "copy"  of  nature.  The  artist  cannot  reproduce  the  hundredth 
part  of  what  really  exists  in  the  scene  before  him,  and  his  representation 
of  the  essen tial  features  of  the  scene — to  say  nothing  of  suggestions  of 
tone  and  atmosphere — must  be  made  by  means  which  involve  as  much 
"invention"  as  is  involved  in  the  objectivation  of  fancies.  On  the 
other  hand,  the  conventional  Symbols  of  language  can  convey  no  idiea 
of  a  natural  object  to  a  person  unacquainted  with  the  object,  or  some- 
thing  like  it,  and  the  translation  of  these  Symbols  into  the  language 
of  line  and  color  is  a  process  of  expression  not  dififerent  from  imitation 
of  the  object  itself.  It  may  indeed  be  doubted  whether  Illustration 
is  not  an  easier  art  than  painting  from  nature. 

86.  2.  Thomson;  cf.  supra,  p.  xlvi. — 17.  ÜBottotttfe ;  cf.  25,  6. — 
21.  ^flnbung*  Lessing's  low  estimate  of  the  value  placed  upon  in-' 
vention  in  the  art  of  painting  finds  some  justification  in  the  book  by 
Hagedom  (cf.  supra,  p.  cxxxii)  to  which  he  refers;  but  Hagedom's  own 
authorities  (notably  Dolce,  du  Bos,  du  Fresnoy,  and  de  Piles)  mean  by 
invention  much  more  than  disposition  and  expression;  they  mean  by 
it  what  is  called  by  the  same  term  in  books  on  rhetoric  and  poetry. 
Those  who  associated  painting  with  the  drama,  as  these  men  did  (cf. 
siipra^  p.  Ivi),  held  that  a  picture  as  well  as  a  play  should  have  a  plot; 
and  the  invention  of  a  plot  was  what  they  designated  as  „bld^tcrlfd^e 
(Srflnbung." — 29.    "You  would  do  better  to  dramatize  the  epic  of 
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Troy  than  to  be  the  first  to  come  out  with  unknown  and  heretofore  un- 
treated  subjects." 

87.  2.  Bequemer  =  paffcnbcr ;  cf.  5p,  27.-— 4.  eiuen  großen  @f3|ntt 
Dorotti^  =  ^oxitii,  as  in  1.  9.  — 12.  auf  eitij^  =  mit  einem  SDfiale.— 13. 
Lessing  is  here  quite  at  one  with  the  French  theorists  who  likened 
painting  to  the  drama.  In  the  following  line,  however,  he  protests 
against  their  "poetry."— 18.  bem  ^n^htuät  aufgeopfert ;  cf.  36,  12.— 
20.  (dnnte,  can  —  because  of  the  condition  contrary  to  fact;  cf.  47,1.  — 
29.  SBequemUd^feit  is  here  indolence. 

88.  12.  ha^  $u6(ifum.  After  Lessing^s  time  the  German  pubb'c 
became  more  familiär  with  Homer,  especially  through  the  translations 
of  Johann  Heinrich  Voss  (Odyssey ^  1781;  Iliad  and  Odyssey y  1793);  and 
eminent  German  artists  have  since  treated  Homeric  subjects.  Asmus 
Jacob  Carstens  drew  in  the  latter  part  of  the  eighteenth  Century  re- 
markable  sketches  of  various  scenes  in  Homer;  between  18 19  and  1830 
Peter  Cornelius  adomed  the  ceiling  of  the  Glyptothek  in  Munich  with 
Homeric  pictures;  and  Friedrich  Preller  finished  in  1868  a  series  of 
magniücent  landscapes  from  the  Odyssey  in  wax  colors  on  the  walls  of 
the  Museum  at  Weimar.  Hardly  any  of  these  works  are,  however, 
fuUy  intelligible  to  the  general  public  without  a  "key" — ein  neuer 
(£ai)tu8.— 16.  Ovid;  cf.  0^,27.-19.  faurer;  cf.  Söoju  bie  faure 
Slrbeit  ber  bramatifc^en  gorm  (Hamb.  Dramaturgie,  80.  Stück).  — 
20.  p  ftel^en  fommeu,  ordinarily  modiified  by  teuer  or  ^oc^,  cost.  @auer 
mixes  the  metaphor  somewhat;  but  e3  fommt  mlc^  (mir)  Jaucr  an 
would  be  similar.  Lessing  would  undoubtedly  have  written  fein  in- 
stead  of  gu  flehen  fommen,  but  for  the  recurrence  of  fein  at  the  end  of 
the  sentence.  —  22.  Protogenes;  cf.  24,  2.  —  32.  gefegt,  staid,  well- 
balanced. 

89.  I.  Impetus  animi,  etc.  Pliny's expression  ar//^  Z^'&iJo  is  vague 
and  of  uncertain  meaning.  It  is  perhaps  best  to  translate,  after  Blüm- 
ner, "the  impulse  of  his  ambitious  mind  and  a  certain  eagemess  to 
master  his  art" — he  being  a  self-taught  painter.  By  this  translation 
Lessing's  Illustration  loses  its  point;  but  he  seems  to  have  done  Proto- 
genes an  injustice. 

XII. 

89.  16.  toenigfieuiS  fd^etnen  fdnnen,  ftc  nid^t  nottoenbig  fe^en  su 
mttffen  would  be  a  somewhat  clearer  order  for  this  awkward  expression. 
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It  would  be  still  better,  as  Hamann  suggests,  to  read,  ober  U)etttgflett9 
fo,  baß  e8  fc^eincn  fönntc,  al3  ob  jic  bicfclben  nlc^t  nottocnbig  fe^cn  müßten. 
— 18.  Stttd,  detail  of  the  action.  — 21.  tMiÜBj  =  am  (Snbc,  perhaps  after 
(dl.  —  22.  malerifd^,  on  the  part  of  the  painter, 

91.  2.  SBirfttttg  .  * .  SBetf§ettge ;  cf.  p,  12.  — 6.  aufierorbentltd^e 
®rdffe.  The  ancient  artists  avoided  subjects  in  which  the  gods 
would  have  had  to  appear  towering  above  human  beings.  Herder 
took  needless  pains  (in  a  chapter  which  we  have  omitted)  to  prove 
that  in  Homer  the  emphasis  is  rather  on  the  strength  than  on  the 
size  of  gods  and  goddesses.  The  fact  remains  that  the  conception  of 
such  superhimian  qualities  is  poetic  and  not  picturesque;  and  this  is 
all  that  Lessing  endeavored  to  maintain.  The  absurdity  of  the  plastic 
representation  of  a  giant  in  contact  with  a  normal  man  may  be  seen  in 
Canova's  Hercules  and  Lichas  (Note  to  ij,  24). — 9.  Songtit,  Dionjsius 
Cassius  Longinus  (c.  213-273  A.D.),  Piatonic  philosopher,  gram- 
marian,  and  critic,  to  Whom  is  ascribed  a  treatise  On  the  Sublime  (nepl 
v^ovs),  which  was  translated  by  Boileau,  and  held  in  high  esteem 
during  the  seventeenth  and  eighteenth  centuries.  It  is  accessible 
in  a  translation  into  English  by  W.  R.  Roberts,  Cambridge,  England, 
1899,  and  into  German  by  F.  Hashagen,  Gütersloh,  1903.  Lessing 
refers  to  a  well  known  passage  (IX,  7)  in  Longinus's  treatise. — 20.  tieraB^ 
ttM ;  cf .  7Ö,  4.  —  24.   Don  t>tt  Seite,  on  the  side  towards. 

92.  5.  ^oetlfd^e  fRthtn^atU  Herder  rightly  protests  against 
this  ruthlessly  prosaic  Interpretation  (cf.  220  ff.).  Homer's  cloud 
is  a  real  cloud  (cf.  joj,  28),  and  it  is  found  represented  as  such  in 
ancient  and  in  modern  paintings.  Nevertheless,  Lessing  is  right  in 
declaring  that  persons  invisible  to  the  actors  cannot  in  painting  be 
properly  represented  as  taking  part  in  the  action  behind  a  cloud  of  in- 
visibility.  As  spectators  in  the  heavens,  they  might  be  in  place;  or  as 
persons  whom  we  can  see  and  who  are  unnoticed  by  the  actors  with 
whom  they  mingle — not  because  they  are  hiding,  but  because  they  are 
gods.  The  execution  of  such  a  picture  is  difficult;  but  in  some  actions 
it  is  not  impossible.  — II.  &tttt^tn  bcr  ^aUtti;  cf.  63,  26  ff.— 
16.  gotiffi^  signified  in  Lessing*s  time  medieval,  and  was  in  imiversal 
use  as  implying  crudely  harharous.  Cf.  ^aupt*  uiib  @taatöaftloncn 
im  atten  gotifc^cn  ©cjd^macfc  {Hanib.  Dramaturgie,  69.  Stück).  Appre- 
ciation  of  Gothic  architecture  and  other  fruits  of  the  middle  ages  was 
an  achievement  of  the  Romanticists.    Cf.  Erich  Schmidt,  Die  Eni-' 
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deckung  Nürnbergs ,  in  Charakteristiken ^  Berlin,  1886,  I,  pp.  38  ff.  In 
modern  parlance  altfränflfc^  corresponds  to  the  0Oti(c^  of  former 
days.  —  24.  ^ttnftftücf;  cf.  75,  29;  andHerder's  well  grounded  protest, 
221 f  16  ff. 

93.  10.  fltwl^cr;  cf.  41,  15.— 19.  2:ätigfctteti=2:ätU(^fciten. 
—  23.  Ultftd^tbar  fein,  Herder  is  right  in  correcting  Lessing  on 
this  point  also;  cf.  222,  29.  —  31.  eine  Iföolle*  Lessing  is  hardly 
consistent  in  the  assumption  that  this  cloud  is  real,  and  the  clouds  men- 
tioned  above  are  poetic  figures  of  speech. 

94.  I.  l^efttmmte  ^tniliäfitit  Lessing  begins  this  chapter  with 
the  assertion  that  in  painting  everything  is  visible,  and  visible  in  only 
one  sense  of  the  word.  At  the  end,  he  demands  that  the  Symbols  of 
painting,  whether  natural  or  conventional,  shall  be  distinct — that  is, 
shall  unmistakably  mean  one  thing  and  one  thing  only.  In  demanding 
2)cutUc^feit  in  a  work  of  art,  he  departs,  as  Mendelssohn  did  (cf. 
28 if  23),  from  the  philosophy  of  Baumgarten,  in  which,  as  we  have  seen 
{supra,  p.  cxv),  therealm  cf  all  esthetic  reactions  was  the  indistinct  per- 
ceptions  of  the  lower  powers  of  the  soul;  and,  in  restricting  the  painter 
to  one  kind  of  visibility,  he  burns  away  with  the  white  light  of  the  in- 
tellect  all  the  twilight  in  which  the  senses  take  their  chief  delight.  In 
painting,  all  things  are  not  visible  in  one  and  the  same  way.  There 
is  painting  with  distinct,  and  painting  with  indistinct,  outlines;  there 
is  Vision  for  forms  and  vision  for  more  or  less  formless  colors.  Lessing 
takes  no  account  of  the  latter, — he  left  that  for  the  Romanticists.  He 
is  here  as  elsewhere  too  much  of  a  rationalist  to  inquire  whether  all 
painting  is  subject  to  the  reason,  which  decides  the  particular  question 
now  at  issue  between  painting  and  poetry  in  terms  open  to  grave  ob- 
jection,  however  little  we  may  be  inclined  to  quarrel  with  the  result. 
Cf.  Volkmann,  Grenzen  der  Künste j  pp.  25  ff. 


xm. 

94.    7.  betgletfi^en,  such  05.-13.  mit  bem  ctpen  bem  befteit; 

cf.  76y  22. — 15.  Mt  Seifi^name;  no  tautology.  ?cic^nam  here  has 
the  meaning  hody^  as  in  the  colloquial  expression  feinen  ?eid^nam 
pflegen,  pamper  oneself.  —  24  ff.  "And  Apollo  came  down  from  the 
peaks  of  Olympus  wroth  at  heart,  bearing  on  his  Shoulders  his  bow  and 
covered  quiver.    And  the  arrows  clanged  upon  his  Shoulders  in  his 
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wrath,  as  the  god  moved;  and  he  descended  like  to  night.  Then  he 
säte  him  aloof  from  the  ships,  and  let  an  arrow  fly;  and  there  was 
heard  a  dread  clanging  of  the  silver  bow.  First  did  he  assail  the  mules 
and  fleet  dogs,  but  afterward,  aiming  at  the  men  his  pierdng  dart,  he 
smote;  and  the  pyres  of  the  dead  bumt  continually  in  multitude." 

95.  6.  ühtt  haS  ®tmalht,  sc.  ergaben,  ^inau«;  modern  usage 
would  construe  with  the  dative;  the  accusative,  implying  motion, 
makes  a  livelier  expression;  cf.  j/,  i8. — 20.  $att)lt)ior§tt0;  cf.  Herder, 

233,  15  fF.  — 21.  ha2  maitvitüt  ^em&Ibe  an9  iim  is  the  picture  de- 
scribed  on  the  preceding  page,  p^,  15  ff.  —  26.  tlii0lfir(id^  =  3n)angIod. 

96.  3.  Allane = einfache,  Widjte,  plain.  —  y.  "Now  the  gods  sat 
by  Zeus  and  held  assembly  on  the  golden  floor,  and  in  the  midst  the  lady 
Hebe  poured  them  their  nectar:  they  with  golden  goblets  pledged  one 
another,  and  gazed  upon  the  city  of  the  Trojans." — 11.  ApoUonius 
of  Rhodes  (bom  c.  270  b.c.),  the  most  important  epic  poet  of  his  time. 
His  Argonautica,  a  work  of  more  leaming  and  industry  than  poetic 
genius,  was  much  admired  by  the  Romans,  and  was  imitated  by  Valerius 
Flaccus;  cf.  65,  17. — 18.  ^xuü^if^axltxif  namely  for  the  poet.  2(n  ♦ .  ♦ 
(S^a  ratteren  would  be  a  more  natural  construction  to  follow.  —  )loeH{(l|e 
@emä(be;  the  meaning  of  this  term  is  more  fully  developed  in  the 
foUowing  chapter.  —  26.  tattffi^ettbereiS,  more  vivid;  cf.  ^j,  5. 

97.  7-  Stagc;  cf.  94,  5. 

XIV. 

97.  14.  getan =gefc^el^en.  —  22.  Preface  to  the  Tableaux:  "Ithas 
always  been  agreed  that  the  more  Images  and  the  more  action  a  poem 
presents,  the  higher  type  of  poetry  it  is.  This  has  led  me  to  think  that 
the  calculation  of  the  number  of  different  pictures  offered  by  poems 
might  serve  as  a  basis  for  comparing  the  merits  respectively  of  poems 
and  poets.  The  nimiber  and  the  sort  of  pictures  that  these  great  works 
present  would  be,  accordingly,  a  kind  of  touchstone,  or  rather  an  in- 
fallible  pair  of  scales  for  weighing  the  merit  of  poems,  and  the  genius 
of  their  authors." 

98.  I.  eine  golge  feiner  .  ♦  ♦  9legel;  cf.  24,  28  ff.  — 3.  Milton; 
cf .  suprüj  p.  Ixxxiii.  —  9  ff .  Paradise  Lost  is  no  less  the  first  epic  after 
Homer  because  it  furnishes  few  pictures  than  the  story  of  Christ's 
Passion  is  a  poem  because  one  can  hardly  touch  it  an3rwhere  without 


388  COMMENTARY 

hitting  upon  a  spot  that  has  suggested  subjects  to  a  multitude  of  the 
greatest  artists.  In  other  words,  pictures  do  not  make  a  poem.  Les- 
sing's  balanced  sentence  would  be  clearer  if  the  last  member  were  in 
positive  form;  for  instance,  tüell  jcbc  no(^  (o  Keine  ©teile  barin  eine 
ajlcuge  bcr  größten  Slrtiflen  befd^aftigt  l^at.  Even  in  negative  form 
it  might  be  simpler;  thus:  toell  man  faum  eine  ©teile  bar  in  treffen 
fanit,  bic  nid^t  .♦♦  befc^äftigt  ^atte— the  relative  clause  being  here 
in  the  regulär  tense  and  mood  of  the  condition  contrary  to  fact  in  past 
time.  O^ne  eine  ©teile  gu  treffen,  bie  nic^t  . . .  befc^äftlgt  ^ättc  con- 
tains  a  double  negative  and  the  nic^t  is  pleonastic.  Such  a  nid^t  after 
o^ne  is,  however,  not  uncommon  in  the  eighteenth  Century;  and  Lessing 
might  readily  have  written  o^ne  baß  man  nlt^t  auf  eine  ©teile  träfe, 
bie  eine  3Kenge  ♦ . .  befd^äftigt  ^ättc;  cf.  2)iefe«  jur  ^robe,  mein  lieber 
®tma%  hai  ©le  mir  nie  einen  ©treic^  fplelen  foUen,  o^ne  ha^  t(^ 
3f|uen  nid^t  glel(^  barauf  ttJleber  einen  fpiele  (Minna  von  Bamhdm, 
V,  12).  — 16.  fle=bie  ©üangeliflen.  —  20.  malerifd)  here  of  course  in 
the  particular  sense  of  poeticaUy  pictorial;  it  would  have  been  better  to 
avoid  the  ambiguity  of  this  word;  cf.  5p,  10.  —  tiermögetlb  ift= tiermag; 
cf.  50,  5.  — 21.  bei?  SBortei^;  viz.,  ©emälbe.  Cf.  281,  8.-28.  bem 
(^rabe  ber  I^I^ttflon,  the  degree  of  Illusion  that  the  painting  in  colors 
is  especially  qualified  to  produce,  and  that  we  can  best  define  with 
reference  to  our  experience  when  face  to  face  with  such  a  pictiu-e. 
This  is  an  efifect  of  ftnnllc^  mad^en  (cf.  41,  15),  of  making  us  more 
conscious  of  the  thing  expressed  than  of  the  words  expressing  it,  and 
conscious  in  the  same  way  as  we  are  conscious  of  an  object  depicted 
on  canvas.  Lessing  does  not  make  a  qualitative  distinction  between 
the  sensuous  experience  of  painting  and  the  sensuous  experience  of 
poetry  (cf.  282,  17),  —  only  a  distinction  of  degree.  But  whether  it  is 
in  our  power  by  means  of  words  to  call  up  at  all  such  images  as  painting 
presents  to  the  eye,  whether  the  efifect  of  poetic  language  is  not  the 
vague  but  pleasurable  emotional  reaction  upon  ideas  suggested  by  the 
words,  but  incapable  of  picturesque  form — these  questions  were  raised 
and  answered,  as  we  have  seen  (supra,  p.  xcvü)  by  Burke;  and  have 
been  treated  with  all  the  precision  of  modern  psychology  by  Theod. 
A.  Meyer,  Das  Stilgesetz  der  Poesie^  Leipzig,  1901;  H.  Roetteken,  Poetik^ 
München,  1902;  Johannes  Volkelt,  Ästhetik ^  München,  1905;  Max 
Dessoir,  Ästhetik  und  allgemeine  Kunstwissenschaft,  Stuttgart,  1906, 
and  others.    Cf.  Meycr's  review  of  Volkelt  in  the  Göttingische  gelehrte 
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Anseigen,  1906,  Nr.  4,  pp.  298  fF.;  Jonas  Cohn,  Die  Anschaulichkeit  der 
dichterischen  Sprache  in  Dessoir's  Zeitschrift  für  Ästhetik  und  allgem. 
Kunstwiss.,  II  (1907),  pp.  182  ff.  Modern  philosophers  naturally 
probe  deeper  into  the  problem  than  Lessing  (or  Burke)  did,  and  make 
distinctions  not  dreamed  of  in  the  eighteenth  Century.  There  seems 
to  me,  however,  no  reason  for  denying  the  name  Slnjc^auung  to  the 
effect  of  poetry;  and  this  is  also  the  effect  of  painting.  We  shall  return 
to  this  subject.  —  33.  Songitt,  op.  cit.y  15,  i:  ©anj  bcfonber«,  mein 
iiinger  grcunb,  finb  bann  auc^  ^^anta|icüorflcIIungcn  bagu  geeignet, 
ber  9lebe  ©röße,  ®ett)l<3^t,  ©r^abenl^eit  mitzugeben«  Tlan  nennt  |ie 
au(4  (Siboto^oien  (ciScüXoTrouoi,  ^ertörperungen  ber  ^orfieUungen  be9 
Oeifle«).    Trans.  Hashagen,  p.  63. 

99«  22.  (Snargie,  ivdpyeux,  clearness,  perspicuity,  vividness  of 
description;  not  to  be  confounded  with  Energie,  Ivipyua,  action, 
Operation,  energy, — 23.  Plutarch,  Er  oticus,  edited  by  Henricus  Ste- 
phanus,  Geneva,  1572;  in  Moralia,  ed.  Bemadakis,  IV,  p.  425. — Les- 
sing's  Protest  is  well  founded;  but,  as  we  have  observed,  he  does  not 
himself  avoid  the  ambiguous  tenninology  of  his  contemporaries. 

XV. 

99.  4.  tt0öC^Ctl= mangeln,  festen.— 5.  ^rl|betii?  Dbe,  Alexander' 5 
Feast,  written  in  1687,  set  to  music  by  Händel  in  1739. — 8.  ba^  bie 
^avhtn  feine  X'iint  7C*;  cf.  Caylus*s  citation  from  La  Fontaine, 
supra,  p.  Lad.  — 13.  eigetttUfi^e,  before  called  materielle;  cf.  p5, 
29.— 20.  fo  na^e  nnb  bod^  fo  uttterffi^iebett,  foUowing  in  such  dose 

succession  and  yet  so  distinct,  onefrom  the  other, 

100.  8.  ffi^Iftgt  *  *  *  aitiSeinaubet ;  i.e.,  the  two  ends  of  the  bow, 
which  have  been  drawn  close  together  by  the  pulling  of  the  string, 
now  fly  apart  again. — 9.  ah  f^rang  ber  $fetl ;  past  tense  in  a  descrip- 
tion which  is  otherwise  in  the  historical  present.  This  sudden  change 
of  tense  (the  shock  is  still  greater  because  of  the  Inversion  after  ab) 
effectively  expresses  the  swiftness  of  the  flight  of  the  arrow.  The 
other  actions  take  an  äppredable  time;  this  one  was  instantaneous; 
the  arrow  is  already  speeding  towards  its  goal  before  the  spectator 
realizes  what  has  happened. — 10.  äberfeften  is  very  emphatic  in  this 
unusual  position;  cf.  3g,  27. — 11.  loantm,  on  account  0/ which, 

Looking  back  over  the  stages  by  which  Lessing  has  conducted  us 
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to  the  point  where  the  subject  may  be  deduced  from  its  first  principles, 
we  find  a  true  and  rapidly  rising  climax  of  interest  and  significance 
after  we  have  passed  (with  chapter  VI)  from  the  particular  comparison 
of  Virgil  and  the  sculptors  to  the  general  consideration  of  the  relations 
of  poetry  and  painting.  We  distinguish  two  kinds  of  Imitation,  and 
see  that  the  poet  degrades  himself  when  he  imitates  the  methods  of 
the  sculptor  (chapter  VII);  we  find  that  the  poet  has  a  wider  ränge 
than  the  sculptor,  because  he  can  represent  actions  not  germane  to  the 
typical  character  of  his  hero  (chapter  VIII);  we  are  wamed  not  to 
misunderstand  the  poet  because  the  constraint  of  custom  and  religion 
seems  to  have  prevented  the  sculptor  from  doing  what  the  poet  did 
(chapter  IX);  we  perceive  that  the  sculptor  needs  the  addition  of 
attributes  to  make  clear  the  meaning  of  figures  representing  abstractions 
which  the  poet  makes  recognizable  by  naming  and  causing  to  act  (chap- 
ter X);  we  hear  why  the  painter  or  sculptor  may  take  his  subjects 
from  poets,  without  derogation  from  his  dignity  (chapter  XI) — ^but 
not  all  subjects  treated  by  the  poet:  not  invisible  actions,  not  super- 
human actors  in  relations  with  human  beings  (chapter  XII);  the  most 
effective  of  the  poet*s  "pictures"  appear  not  to  be  the  pictures  most 
sui table  for  canvas;  a  series  of  pictures  from  Homer  would  give  no 
idea  of  the  picturesqueness  of  his  poem  (chapter  XIII);  by  "ix)etic 
picture"  we  do  not  imderstand  a  picture  suitable  for  canvas  (chapter 
XIV);  the  most  effective  poetic  picture  cannot  be  transferred  to  can- 
vas at  all,  because  it  represents  an  action  (chapter  XV).  Modem  lit- 
erature  affords  no  better  Illustration  of  Socratic  reasoning  than  is  af- 
forded  by  these  chapters;  and  occasional  mistakes  of  fact  do  not  mar 
their  cogency. 

XVI. 

101.  4.  S^^^^^t  cf-  S9*  6.-7.  Bequem {  cf.  57,2.-18.  4^aii^ 
Ittttgen;  the  qualif3äng  überl^aupt  shows  that  Lessing  is  aware  of  a 
possible  objection  to  this  definition,  and  disregards  it;  cf.  28 j,  29,  and 
S^y  23. 

102.  6.  ^tttgnaitt;  called  frud^tbar  above,  57,  9.— 10.  ha§  flim» 
lid^fte  93Ub  ht»  ^i^tptxS  tiott  bet  Seite,  tioit  toelcl^er  fie  i^tt  brandet ;  this 
is  with  reference  to  the  pictorial  dement  of  poetry;  poetry  takes  that 
aspect  of  bodies  which  it  needs;  they  are  visible  to  the  Imagination  in 
only  one  aspect  at  a  time. — 15.  @ d^lttff f ette ;  on  its  cogency  cf.  Herder, 
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238  S. — i6.'4^omet;  cf.  supra,  pp,  Ixxxiii,  cxliii. — 21.  nettere  ^id^ter; 
d.  suprdj  p.  xlv. — Iti  etnettt  Stttife;  cf.  24^  11. — 24.  4^iimer;  cf. 
Herder,  233,  24g,— 2g.  eitte  ä^ettge  fd^dnet  ^i^xptt  Itt  fd^dtteu  SteKutt» 
gett  is  not  enough  to  make  a  beautiful  picture.  Here  as  above  {86,  21) 
Lessing  underrates  the  importance  of  invention,  which  fumishes  a  plot. 
Cf.  supra,  pp.  Ivi,  Iviii. 

103.  3.  ^ntttetfttttg ;  cf.  7p,  5.-4.  S^^trüeufteiti,  the  stone  on 
which  the  painter  prepares  his  colors;  here  for  Palette,  Observe  the 
skilful  play  on  the  words  garbcnftcin  and  ^roblerflein. — 8  f.  Lessing 
noted  such  Homeric  epithets  in  his  coUectanea,  —  20.  ^itftgriffe. 
Herder  rightly  protests  against  the  imputation  of  so  much  artifice  to 
Homer;  cf.  250,  17;  257,  14.  —  22.  etttfianben  ♦  ♦  ♦  etttftel^en ;  a 
clear  antithesis:  the  painter  represents  the  product;  the  poet,  the  process. 
—24.  beti  SBagett  betr  ^um ;  cf.  Herder,  24g,  31.— 27.  ei^  =  ba«  aüe«. 

104.  2.  betreti  =  ber  S^tXt—t.  beti  ^egen*  This  word  is  now  ap- 
plied only  to  the  modern  sword;  ba3  ©d^ttjert  to  any  sword,  ancient 
or  modern.  — 11.  "And  donned  his  soft  timic,  fair  and  bright,  and  cast 
around  him  his  great  cloak,  and  beneath  his  glistering  feet  he  bound  his 
fair  sandals,  and  over  his  Shoulder  cast  his  silver-studded  sword,  and 
grasped  his  sires*  scepter,  imperishable  forever."  — 18.  att  etttettt  attbettt 
Orte ;  Iliad,  I,  246. 

105.  I.  eitle  ®efd^id^te»  Whatever  Homer 's  motive  may  have 
been,  it  is  in  general  true  that  he  teils  stories  and  does  not  describe 
objects.  But  we  must  remember  that  he  writes  epic  poetry ;  cf .  Herder, 
255,10. — 2.  Bemetrft  =  bcgei(^net.— 5.  A  strong  statement. — 14.  lel= 
l^ett  =  unterlegen,  impute  to. — 20.  il^tt,  the  scepter.  Lessing  makes  @ccp* 
ter  either  masculine  or  neuter;  it  is  now  generally  neuter. — 22.  Be* 
tfttem  =^  ^)öffenb,  as  before,  loi,  7. 

106.  I.  otti^  bem  äKitte(  =  aud  ber  Statte.— 14.  bett  SBogett  U» 
^attbartti^ ;  cf .  Herder,  251  y  8. 


xvn. 

107.  3.  Stdt^et  «  «  «  aUiS^subrttffett ;  a  more  usual,  but  less  spe- 
cific verb  would  be  fd^ltbern;  cf.  102,  2;  283,  27.  If  the  Symbols  of 
poetry  were  natural,  that  is,  if  words  had  no  other  quality  than  that  of 
successive  sounds,  they  could  not  express  anything  not  likewise  suc- 
cessive.    The  sounds  of  a  rimning  brook  naturally  convey  the  idea  of 
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liquid  in  motion.  Milton's  description  of  Satan  (cf.  Burke,  supra^ 
p.  xcvii)  consists  of  words  whose  sounds  are  hardly  less  liquid  than  those 
of  running  water,  and  the  repetition  of  them  requires  several  successive 
moments  of  time;  but  the  meaning  that  they  convey  is  that  of  a  com- 
manding  figure  Standing  "like  a  tower."  There  is  no  analogy  between 
a  brook  and  a  tower;  words  could  not  describe  or  *'express"  a  stationary 
body  if  they  had  no  other  than  a  natural  efifect  and  meaning. — 5.  Sd^b 
bei^  ^äiiUt^ ;  Iliad,  XVIII,  478-617;  cf.  117,  28  £f.— 11.  gegenteil^  = 
anberevfeit« ;  cf.  77,  i. — 21.  ^wf aift  =  $ro(aifer. — 22.  Me  ^[beeit*** 
fo  ledl^aft  mad^eit;  cf.  p5,  22;  jiOj  11.  How  can  the  poet  do  this? 
Not  merely  by  being  comprehensible,  clear,  and  distinct  |in  his  ex- 
pressions;  but  by  using  expressions  that  have  a  sensuous  value. 
How  far  is  this  value  conventional?  The  meaning  of  words  is  con- 
ventional;  but  meaning  is  a  matter  of  intellectual,  not  sensuous  per- 
ception.  The  more  sensuous  language  becomes,  the  more  it  departs 
from  the  cool  distinctness  of  intellectuality,  and  approaches  the  State 
in  which  sound  was  the  direct,  that  is,  natural  expression  of  emotion. 
Hence  the  imquestionable  esthetic  effect  of  verses  which  cannot  be 
interpreted  in  prose,  or  are  indeed  confessedly  nonsense.  Lessing, 
though  he  persistently  speaks  of  "poetic  pictures,"  plainly  hints  at  the 
fact,  of  which  Herder  (cf.  2^j,  10,  254,  23,  25^,  5,  262^  30  ff.,  2Ö5,  4  ff.) 
makes  so  much,  that  the  effective  element  in  poetry  is  not  a  picture, 
but  the  force  or  energy  of  the  language.  The  chief  difference  between 
Lessing  and  Herder  on  this  point  is  this:  Lessing  declares  (108)  that  in 
a  poetic  description  we  get  no  adequate  impression  of  the  whole  of  the 
object  described;  and  Herder  says  (262 ^  26)  that  we  neither  need  nor 
care  to.  Cf.  30Q,  6. — 26.  feiner  SBorte,  in  apposition  with  aWittcL— 
28.  Immer*  Just  how  this  word  is  to  be  translated  is  uncertain.  It 
may  have  the  common  meaning  of  ever;  then  we  shall  render  the  sen- 
tence,  But  the  poet  is  said  by  everybody  always  to  paint — as  Lessing 
himself  says  without  hesitation  ber  malcnbe  S)id)tcr  (sg,  10).  Or  immer 
Stands  for  Immerhin  (cf.  82,  28),  and  we  Interpret,  But  let  the  poet  go 
ahead  and  paint. 

108.  I.  beutlid^*  The  emphasis  is  on  this  word ;  the  whole 
description  of  the  Operation  of  perception  is  taken  almost  verbally 
from  Mendelssohn;  cf.  284^  25  ff.,  supra,  p.  cxx,  and  p5,  28.  In  a  study 
On  the  Limits  of  Descriptive  Wriling  (Ann  Arbor,  1906),  F.  E.  Bryant 
has  a  chapter  (III)  treating  Lessing* s  Psychology  of  Vision ,  with  the  con- 
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dusion,  "it  is  unquestionably  wrong"  (p.  14);  and  right  or  wrong,  it 
is  certainly  far  from  adequate.  We  should  bear  in  mind,  however, 
that  Lessing  is  dealing  with  a  Wolfian  conccption,  and  that  distinctness 
is  not  a  quality  of  simple  sensuous  perception.  The  order  of  the  processes 
in  simple  sensuous  perception  is  the  reverse  of  that  indicated  by  Lessing, 
and  whatever  the  comprehension  (53cgriff)  of  a  whole  may  be,  the  per- 
ception (SBa^rnc^mung,  5Sorjlcttung)  of  a  whole  is  not  the  result  of 
S3cgnffcn  bcr  ZtiU  unb  il^rcr  SBcrbinbungen  (1.  8).  Our  first  impression 
is  a  vague  impression  of  totality,  not  without  a  sense  of  unity  and  correla- 
tion  of  parts;  and  from  this  we  proceed,  if  we  are  so  inclined,  to  a  doser 
inspection  of  parts  and  a  clearer  or  more  distinct  intellectual  comprehen- 
sion (53cgriff)  of  the  object.  This  last  is  a  slow  and  gradual  process.  On 
the  other  hand,  the  eye,  which  ordinarily  picks  out  so  little  from  the 
multitude  of  details  in  the  field  of  vision,  and  which  knowledge  and  habit 
so  Supplement  that  imperfect  images,  though  they  lead  to  errors,  serve 
all  the  ordinary  purposes  of  sight,  is  undoubtedly  capable  of  exceedingly 
quick  passage  from  object  to  object,  and  from  part  to  part.  Words 
can  designate  all  that  the  eye  distinguishes  in  a  scene  as  rapidly  as  the 
eye  distinguishes;  but  if  the  scene  contained  nothing  eise  than  what  the 
words  enumerate,  the  eye  would  pass  through  the  complete  drcuit 
before  the  enumeration  were  fairly  begun.  The  view  of  things  in  nature 
gives  US  a  vague  impression  of  coexistent  parts  which  is  supplemented 
and  rendered  more  and  more  distinct  as  we  examine  the  parts  one  after 
the  other;  if  we  are  content  with  the  vague  impression,  our  imagination 
supplies  what  is  lacking  in  the  most  fragmentary  Visual  image.  The 
poet  does  not  lack  power  to  stimulate  the  imagination  with  equally 
slight  and  fleeting  means  so  long  as  an  indistinct  impression  of  co- 
existent parts  suffices  for  the  pxirposes  of  the  whole  which  he  wishes  to 
present.  And  such  an  indistinct  impression  fulfils  the  definition  of 
sensuous  efifect  made  on  the  preceding  page  (lo^^  22).  But  to  give  us 
a  distinct  comprehension  of  an  imfamiliar  thinghe  can  have  no  other 
recourse  than  to  the  method  described  on  p.  108  (11.  9  ff.),  with  its  conse- 
quent  disadvantages.  On  page  loy  Lessing  places  vividness  above 
distinctness,  and  makes  vividness  depend  upon  illusion.  It  would  be 
Wolfian  to  hold  that  bcutUc^c  33or(icttungcn  are  in  and  of  themselves 
imesthetic  (cf.  Note  to  p^,  i)  and  that  distinctness  of  perception  is  the 
one  thing  that  prevents  illusion;  consequently  the  poet  whose  only 
available  method  is  the  effort  at  distinct  presentation  of  images  is  fore- 
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doomed  to  failure.  Or  we  might  say  with  Mendelssohn  that  distinct- 
ness  of  perception  may  enhance  the  esthetic  value  of  an  object  by  in- 
creasing  our  sense  of  its  perfection;  but  that  this  distinctness  is  an 
auxiliary  to  sensuous  efifects,  not  a  cause  of  them.  With  Lessing, 
finally,  we  shall  have  to  agree  that,  whatever  the  facts  of  vision,  ex- 
haustive  description  of  bodies  has  in  poetry  the  effect  that  he  describes 
(io8f  14  ff.)  and  lacks  the  quality  that  he  desires  (m,  2),  whether  he 
has  correctly  accounted  for  the  phenomenon  {iiij  4  ff.)  or  not. — 32. 
Haller;  cf.  supra,  p.  xlv. 

109«  I  ff.  According  to  Haller^s  own  Notes  to  his  p>oem.  the  flowers 
described  are:  in  the  first  stanza  the  (Sn^ian,  Gentiana  lutea;  in  the 
second  stanza,  II.  7-10,  ?öh)cnmaut,  Antirrhinum;  11.  11-14,  fc^njaqf 
iWctflernjurg,  Astrantia  major;  1.  15,  iDilber  9lo«mann,  Ledum  palustre; 
1.  16,  @ilenc,  Silene  acaulis. —  25.  itid^t,  pleonastic  after  leugnen,  as 
after  festen  above  (64,  26).  In  his  treatise  Über  das  Epigramm,  Lessing 
wrote,  Ser  lann  leugnen,  bag  tiefe  t)ter  S^iUn  nidft  ein  DöQige^  @pi' 
gramm  finb  (L-M  XI,  p.  238).— 32.  mit  titt9  (cf.  5/,  12)  gefeljem 
As  is  pointed  out  above,  we  do  not  see  in  natiu-e  all  the  details  that  the 
poet  has  enumerated;  but  this  fact  does  not  facilitate  the  poet's  task 
when  he  desires  to  give  us  a  vivid  impression  of  the  whole  by  an  enu- 
meration  of  the  parts.  In  this  consideration  rather  than  in  Lessihg's 
computation  of  time  lies  perhaps  the  explanation  of  the  whole  matter. 
Cf.  310, 43. 

110.  10.  bie  Sngere  Sd^ün^eit;  cf.  40,  8.— 21.  Huysum,  Jan 
van  (1682-1749),  celebrated  Dutchpainter  of  fruits  and  flowers. — Brei- 
tinger's  (cf.  supra,  p.  cviii)  criticism  is  of  course  absurd;  and  Lessing's 
Suggestion  that  the  poet  use  flowers  as  symbols  of  expression  for  human 
emotions,  or  reveal  the  inner  perfection  of  the  vegetable  kingdom, 
gives  a  hint  of  the  real  poetry  of  natiure  which  is  not  a  description  of 
bodies. 

111.  15.  bogmatifli^  was  then  in  common  use  for  bibaftifc^. 
Du  Bos  {RifiexionSj  I,  p.  65)  calls  VirgiFs  Georgics  un  poeme  dogma- 
tique, — 22.  nad^bem  =  je  nad)bem;  cf.  25, 8. 

112.  2.  $iira$«  Herder  points  out  {261,  19  ff.)  that  Lessing  cites 
Horace  and  the  others  not  quite  in  the  sense  that  their  words  properly 
bear.  —  5.  ntänitltlit,  mature.  —  Pope,  Alexander  (1688-1744).  S^erfttl^e; 
especially  Windsor  Forest  (17 13),  written  for  the  most  part  in  1704-— 
IG.   Älcift;    cf.  supra,  p.  xlv.— 11.   ha9   tuenigfte,    very   lUtle.  —  2i. 
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Warbtirton,  William  (1698-1779),  edited  Pope*s  works  with  a  com- 
mentary,  London,  1751. 

113.  4.  Mannontel,  Jean  Frangois  (i 723-1 799),  French  poet. 
His  Poitiqtie  franqaise,  to  which  Lessing  refers,  was  published  in  1763. 
Lessing  quotes:  ''I  wrote  these  reflections  before  the  attempts  of  the 
Germans  in  this  form  (the  eclogue)  had  become  known  among  us. 
They  have  put  my  ideas  into  practice;  and  if  they  should  succeed  in 
giving  more  attention  to  the  moral  content,  and  less  to  the  detailed 
depiction  of  objects,  they  would  excel  in  this  species  of  literature,  which 
is  richer,  more  extensive,  more  abundant,  and  infinitely  more  natural 
and  moral  than  that  of  rustic  gallantry  in  the  pastoral. " 

xvm. 

113*  18.  Mazzuoli,  Francesco  (i  503-1 540),  called  Parmeggiano, 
or  Parmigianino  from  his  birthplace  in  Parma,  was  a  painter  of  the 
Lombard  school,  an  Imitator  of  Correggio.  No  work  of  his  is  known 
to  which  Lessing  may  here  have  referred.  Sßal^rfc^einlic^  liegt  eine 
$ertt)e(^f(ung  mit  l^oboüico  ST^ai^soIino  t)on  genrara  t)or  (c.  1481-1530), 
beffett  ergä^Ienber  !3)arfleIIungdtt)eife  auf  fleinfigurtgen  Silbern  bie 
^ndfage  l^efftngd  über  ben  Staub  ber  ©abinerinnen  ganj^  entf^rid^t 
(Schmarsow,  Erläuterungen,  p.  iio).  On  the  Rape  of  the  Sabines,  cf. 
Mneid,  Will,  635. — 20.  Xtjiatt,  Tiziano  Vecellio  (1477-1576).  Lessing 
knew  this  picture  only  from  the  description  of  Richardson,  Traiti  de 
la  peinturcy  p.  43.  The  original,  in  the  Villa  Borghese  at  Rome,  is  now 
ascribed  to  Bonifazio  (Schmarsow). 

1 14.  9  ff.  This  suggestive  figure  has  more  force  than  that  of  a  mere 
Illustration.  Artistic  effects  are  often  incalculable,  and  it  is  hazardous 
to  dogmatize  about  a  form  of  human  activity  in  which  reason  plays 
but  a  subordinate  part.  ^unfl  is  derived  from  lönnen;  and  as  Veit 
Valentin  succinctly  puts  it  (Kunst,  Symbolik  und  Allegorie,  Zeitschrift 
für  bildende  Kunst,  XVIII,  pp.  120  ff.,  145  ff.)  bem  Äünfller  ifl  erlaubt, 
nja«erfann. — 25.  Seili>etibttiig=3(btt)enbung;  cf. ^5,32. — 28.  Mengs; 
cf.  Note  to  32,  13. 

115«  15.  As  remarked  above  (Note  to  10,  22)  this  effect  is  notice- 
able  in  the  figure  of  the  Virgin  in  the  Sistine  Madonna. — 19.  bad  $er§  = 
ben  ÜThit  — 21.  IBoflfommen^eit  bed  ^tt^bntifed*  In  conversation 
with  Eckermann   (April   18,   1827)   Goethe  conmiended  Rubens  for 
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achieving  an  artistic  effect  by  making  in  the  same  picture  one  shadow 
fall  in  one  direction,  and  another  in  another  direction. — ^30.  eitt  Sli^ifi; 
cf.  lojy  8. 

116.  16.  gelten  fonneit  •  •  •  glattben*  This  is  an  important 
recognition  of  the  precedence  of  Äimflroa^r^cit  over  9^aturnjirtti(i= 
feit  (supra,  p.  clxvii),  and  of  the  sovereignty  of  the  human  spirit  over 
the  senses  and  the  phenomena  that  affect  the  senses.  As  Schmarsow 
fittingly  observes  (Erläuterungen,  p.  iii),  2öir  finb  eben  öor  bem  53llb< 
nid^t  ganj  ^uge,  üor  bem  ©efang  M  S)i(^terd  nic^t  blog  O^r,  ionbeni 
öor  beiben  gange  9Kenfd^en.— 27.  beu  nettem  8tira4ett.  Engllshis 
m  this  matter  inferior  to  Greek  only  to  the  extent  that  the  lack  of  de- 
clensional  endings  sometimes  causes  ambiguity.  We  could  say  "  curved 
wheels,  brazen,  eight-spoked"  as  well  as  Shakspere  says  "An  imles- 
son'd  girl,  unschool'd,  unpractised"  (Merchant  of  Venice,  III,  2). 

117.  4.  grott  knetet;  cf.  30,  1.-5.  Unfere  beutf^e  Stirad^e. 
Modern  German,  like  English,  has  come  to  be  more  and  more  a  fort« 
fd^reitenbe  ©prat^e,  mit  jtrfelnben  3ö9«w  (c^-  Herder,  22g  flf.), — indeed, 
in  some  writers  appositional  constructions  and  participial  phrases  are 
so  much  a  mannerism  as  to  be  disagreeable.  Voss's  translations  of 
Homer  and  Goethe's  style  in  epic  poetry  naturalized  in  Germany 
many  Homeric  turns  of  phrase.    Voss  translated  Iliad,  V,  722  f.  thus: 

^e(>e  fügt'  um  ben  SBagen  i^r  fd^neU  bie  gentnbeten  9fläber 
SRit  ac^t  ehernen  (Speichen  uml^er  an  bie  eifeme  Slc^fe. 
®oIb  ift  i^nen  ber  Äronj,  unolternbeä ;  ober  borauf  finb 
(Sterne  (Schienen  gelegt,  anpaffenbe,  SBunber  bem  3(n6(i(f. 

Goethe  wrote  in  Hermann  und  Dorothea,  250  ff. — 

3([fo  f^ra(^  fte  be^enbe,  unb  gog,  bom  Steine  fic^  l^ebenb, 
3Iu(^  t)om  Si^e  ben  @o^n,  ben  toiUig  folgenben.    Seibe 
tarnen  fc^tt>eigenb  l^erunter,  ben  toic^tigen  93orfa$  bebentenb. 

And  in  the  Achilleis,  148  f.  — 

9l6er  X^etid  erfc^ien,  bie  göttliche,  traurenben  »lideS, 
SSoUgeftaltet  unb  gro^,  bie  lieblic^fte  ^oc^ter  bed  9lereu9. 

Fichte  (Reden  an  die  deutsche  Nation,  ed.  E.  Kuhn,  Berlin,  1869,  p.  150) 
apostrophized  the  German  princes  in  these  words:  3^r  bel^errfc^et 
S$öt!er,  treu,  bilbfant,  bc8  @lü(!«  tojürbig,  wie  feiner  3^^*  "wb  feiner 
S'Jatiou  gürfteu  fte  be^errfd^t  l)aben.  Kleist  and  Heine  fumish  abun- 
dant  examples  of  such  usage.  That  it  is  not  new  in  German  appears 
from  the  Nibelungenlied  (Bartsch)  449:  — 


COMMENTARY  391 

Diu  Prünhilde  Sterke  vil  groezlichen  schein, 

man  truoc  ii  zuo  dem  ringe  einen  swaeren  stein, 

groz  unt  ungefüege,  michel  unde  wel: 

in  truogen  küme  zwelfe  beide  küene  unde  snel. 

19.  3^^^^n^^0^^i^*  There  is  no  ambiguity  when  the  postpositive 
adjective  is  inflected,  as  in  Kleist's  Zerbrochener  Krug,  626  S, — 

SBtr  ^abm  f)iiv,  mit  euerer  @rlaubnid, 
©totuten,  eigentüinlic^e  in  ^uifum, 
3lid)t  oufgcfc^riebene,  muft  ic^  fleftc^n,  bo<l^  bun^ 
S3ett)ä^rte  2:rabition  und  überliefert. 

20.  13m  statu  absolute,  in  uninflected  form.  —  29.  in  beffett  IRörf» 
fll^t  =  In  SRücffic^t  worauf. — 31.  Thomas  Gale  (1635-1702),  Eng- 
lish  philologist,  published  Opuscida  Mythologica  at  Amsterdam  in  1688. — 
Dionysius  of  Halicaraassus,  Greek  rhetorician  and  historian,  who 
lived  in  Rome  under  Augustus,  and  wrote  among  other  works  a  'PayfuuKrj 
^ A.pyajjoXjoyta,  Roman  archeology, 

118.  7.  nettere  Mnftler.  E.g,,  John  Flaxman;  cf.  Frontispiece 
to  the  translation  of  the  Iliad  by  Leaf,  Lang,  and  Myers,  New  York, 
1883;  W.  Heibig,  Das  Homerische  Epos  aus  den  Denkmälern  erläutert, 
Leipzig,  1887,  pp.  311  ff.,  395  ff.;  A.  S.  Murray,  History  of  Greek  Sctdp- 
ture,  London,  1890,  I,  pp.  42  ff.;  H.  Brunn,  Griechische  Kunstgeschichte, 
München,  1893,  I,  p.  74;  H.  Brunn,  Kleine  Schriften,  Leipzig,  1905, 
II,  pp.  13,  21  ff.;  Joh.  Overbeck,  Geschichte  der  griechischen  Plastik, 
Leipzig,  1893, 1,  pp.  46  ff.;  The  Iliad  of  Homer,  edited  by  W.  Leaf  and 
M.  A.  Bayfield,  London,  1898,  pp.  448  ff.;  W.  Reichel,  Homerische 
Waffen,  Wien,  1901,  pp.  146  ff.;  William  Ridgeway,  The  Early  Age  of 
Greece,  Cambridge,  1901,  I,  pp.  473  ff.  — 13.  ^nftgtiff;  cf.  Herder, 
2^2  ff.  — 19.  fci^tueflen  bi*  S3ilber,  Lessing  assumes  that  the  pic- 
tures  were  embossed.  Homer  does  not  describe  the  process,  but  sug- 
gests  in  lines  548,  562,  564,  that  the  figures  were  inlaid;  cf.  Overbeck, 
/.  c,  p.  52.-26.  @c^tlb  bei^  äneoö;  ^neid,  VIII,  626  ff. 

1 19.  6.  ^oftnann«  The  description  of  the  shield  culminates  in  a 
glorification  of  Augustus. — 20.  begafft,  W. ;  Lessing's  very  language 
is  contemptuous. — 22.  ^ter  ift,  JC.  for  Virgil's  illic,  nee  proctd  hinc, 
haud  procul  inde,  hie,  hinc,  etc.  —  26.  a\9  loelci^et  =  ha  blefcr,  or 
inbem  er;  cf.  ^6,  33. — 31.  ^uM,  descendants,  ^neas  was  the  son 
of  Venus  and  Anchises,  and  the  rulers  of  Rome  were  supposed  to  be 
descended  from  Silvius,  the  son  of  iEneas  and  Lavinia. 

120.  I.  (I^emann;  «.c,  Vulcan.— 6.  mi^ig;  cf.  23,  26.-7.  ««f* 
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fht^t;  cf.  ö4yS2.—2o.  üei  ^(elegeit^eU  bed  @toffed;  i.e,,  as  being 

germane  to  the  subject;  cf.  j,  6. 


XIX. 

120.  27.  Scaliger;  cf.  supra,  p.  li.— Perrault,  Charles  (1628- 
1703)»  French  Academician,  author  of  the  celebrated  Paralläe  des 
Anciens  et  des  Modernes,  4  vols.,  Paris,  1688-96. — ^Terrasson,  Jean 
(1670-1750),  likewise  a  member  of  the  French  Academy;  he  published 
DisserkUions  crüiques  sur  Vlliade  d' Homere,  Paris,  1715. — 29.  Andr6 
Dacier  (cf.  jo,  i)  translated  Aristotle's  Poeiics,  Paris,  1692,  and  in 
the  Commentary  treated  questions  conceming  the  shield. — ^Boiyin  de 
Villeneuve,  Jean  (1649-1724),  member  of  the  French  Academy,  author 
of  an  Apologie  d*Homire  ei  du  bouclier  d^Achille,  Paris,  1715. — ^Pope, 
Alexander,  in  \A^Ohservations  an  the  Skieid  of  Achilles,  vol.  5,  pp.  144  ff. 
of  his  translation  of  Homer's  Iliad,  London,  1 715  ff. 

121.  2.  ebeitfo  ttnrtdttig  }C* ;  i.e.,  both  incorrect  and  immaterial, 
and  one  in  the  same  degree  as  the  other.  —  7.  fßtmtvfwx^  =  ^eob« 
ad^tung. — 8  ff.  Modem  views  about  the  Homeric  shield  in  general, 
and  the  shield  of  Achilles  in  particular,  are  conjectural,  and  differ  ac- 
cording  to  interpretations  of  the  insufficient  evidence.  In  respect 
to  essentials,  however,  there  is  something  like  a  consensus  of  opinion. 
Homer  may  or  may  not  have  been  describing  an  actual  shield;  he  cer- 
tainly  did  describe  a  type  of  shield  that  was  familiär  to  himself  and 
to  hia  hearers.  Its  precise  form  ia  imcertain.  Some  scholars  {e.g., 
Bnmn)  hold  that  it  was  round;  others  {e.g.,  Murray)  think  it  was  long, 
with  gouges  in  the  sides,  like  a  violin;  othecs  (espedally  Reichel)  main- 
tain  that  it  resembled  the  typ>e  found  depicted  in  relics  excavated  at 
Mycenae — originally  round,  but  drawn  in  ward  at  the  sides;  so  that 
from  the  front  it  had  the  general  appearance  of  a  figure  8.  Ancient 
round  shields  for  votive  purposes,  made  of  thin  bronze,  with  concentric 
rings  and  Ornaments,  though  unknown  in  Lessing's  time  (cf.  121,  8), 
have  been  found  in  Etruria  and  Umbria;  cf.  Heibig,  Das  Homerische 
Epos,  pp.  312,  322.  These  and  other  relics  suggest  the  probable  ap- 
pearance of  the  shield  of  Achilles.  As  to  construction,  there  seems 
to  be  no  doubt:  the  shield  was  in  layers,  the  bottom  one  of  ox-hide, 
the  others  of  metal;  and  these,  each  of  smaller  diameter  than  the  one 
upon  which  it  lay,  made  with  their  edges  a  series  of  concentric  rings 
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about  a  central  knob.  On  thls  knob  &ud  the  suirounding  rings  tbe 
[»ctures  which  Homer  describes  were  made,  probably  by  &  process  of 
jnlaying,  as  was  swd  above  (Note  to  jiS,  19),  In  the  determination 
of  the  numbei,  pdsition,  and  subject  of  the  pictures,  tbere  are  wide  diver- 
gencea  of  opinion,  due  to  the  method  of  Homer,  cocrecüy  defined  by 
Lessing,  of  translating  the  language  of  "painting"  jnto  the  langu^e 
of  poetry,  of  enlacging  upon  a  single  scene,  setting  forth  actions  leading 
up  to  it  and  lesulting  from  it;  so  that  we  cannot  teil  piedsely  wheie 
one  picture  leaves  off  and  another  begins.  The  wbole  y/aa  a  kind  of 
panorama  of  the  world.  On  the  central  knob  one  san  the  earth,  sea, 
and  sky;  around  the  rim,  the  all-endrcling  ocean;  in  the  interior  rings, 
the  BeasoDS,  with  tbeir  characteristic  occiqmtions  of  plowing,  reapiug, 
herding;  two  dties,  one  at  peat-e,  with  a  wedding  and  a  case  at  law- 
represented;  the  other  at  war;  further,  two  groups  of  dancers,  young 
men  and  maidens.  Reiche!,  believing  there  were  but  three  rings  about 
the  knob,  regards  verses  5S7-Ö06  as  spurious,  and  accordingly  rejects 
the  groupa  of  dancers  along  with  another  picture.  This  is  a  rather 
violent  proceduie.  Brunn,  who  seems  to  me  to  foUow  tbe  poet  most 
dosely,  proposes  the  foUowing  diagram: — 
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Murray's  diagram  differs  chiefly  in  the  order  of  the  pictures,  he  assum- 
ing  that  the  poet  did  not  describe  the  rings  in  the  order  of  their  occur- 
rence,  and  arranging  the  choral  dances  next  to  the  knob,  then  the  sea- 
sons,  then  the  cities  (the  city  at  peace  in  the  upper  semicircle,  and 
the  city  at  war  in  the  lower),  and  lastly  the  river  of  ocean  around  the 
edge.  This  arrangement  has  the  advantage  of  putting  the  groups  of 
dancers  in  the  smaller  circle,  and  gaining  space  for  the  more  significant 
and  f ulier  pictures  of  the  cities;  but  has  no  authority  in  the  words  of 
the  poet.  That  both  schemes  make  well-balanced  and  artistic  wholes 
appears  at  a  glance.  — 14.  bie  fottlakie  S^lft^e»  There  is  no  Sugges- 
tion in  Homer  that  the  inner  side  of  the  shield  was  covered  with  pictures. 
This  would  be  quite  out  of  the  question  in  a  shield  of  the  Mycenaean 
type;  and  unnecessary  in  a  shield  of  any  type. — 18.  ^orftettttttgett  = 
'5)arflcttungcn ;  cf.  42,  15. — 29.  "Her  shield  in  which  he  carved,  on  the 
convex  side  the  battle  of  the  amazons,  and  on  the  concave,  the  strife 
of  the  gods  and  the  giants."  The  shield  in  question  is  that  of  Athena 
in  the  Parthenon. 

122.  I  flf.  "But  the  folk  were  gathered  in  the  assembly  place; 
for  there  a  strife  was  arisen,  two  men  striving  after  the  blood-price  of 
a  man  slain;  the  one  avowed  that  he  had  paid  all,  expounding  to  the 
people,  but  the  other  denied  that  he  had  received  aught;  and  each  was 
fain  to  obtain  consummation  on  the  word  of  his  witness.  And  the  folk 
were  cheering  both,  and  they  took  part  on  either  side.  And  heralds 
kept  order  among  the  folk,  while  the  eiders  on  polished  stones  were 
sitting  in  the  sacred  circle,  and  holding  in  their  hands  staves  from  the 
loud-voiced  heralds.  Then  before  the  people  they  rose  up  and  gave 
judgment  each  in  turn.    And  in  the  midst  lay  two  talents  of  gold." — 

15.  JBotttwrf;  cf.  j5, 18.— 23.  noronö;  cf.  87,^. 

123.  2.  üei  =  nal^c,  glcld^.— 15.  mit  bcr  ^nltf  in  scholastk 
terms. — 16.  actu,  actually,  expliciUy. — 17.  virtute,  virtuallyj  impliciUy. — 
18.  bai^  festere  refers  to  virtute  and  means  the  things  suggested 
by  the  visible  picture  and  to  be  inferred  from  it.  Lessing  here  sharpiy 
distinguishes  a  poetic  picture  from  a  picture  on  canvas;  and  clearly 
explains  what  makes  a  moment  fruitful  or  prägnant  for  the  painter. 
The  painter's  moment  is  made  to  contain  the  past,  the  present,  and  the 
future. — 26.  einmal,  once  for  all.  —  27.  ^ttt^ettett,  unities  of  action, 
time,  and  place. 

124.  2  f.  "There  wrought  he;  also  he  fashioned  therein;  further- 
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more  he  set  in  the  shield;  also  did  the  lame  god  devise." — 3  S,  Lessing 
is  somewhat  pedantic  in  insisting  that  each  picture  is  indicated  by 
Homer's  use  of  introductory  words  (this  use  has  no  other  merit  above 
Virgil's — cf.  iipf  22 — than  that  it  marks  stages  in  an  action  and  does 
not  merely  point  to  visible  things) ;  and  he  invalidates  his  own  argument 
by  explaining  away,  in  his  note,  the  absence  of  these  words  before  the 
account  of  one  picture,  however  good  reason  there  may  be  for  this 
absence.  The  introductory  words  call  attention  rather  to  the  larger 
subjects  treated  in  the  different  fields  than  to  the  particular  scenes  of 
these  subjects;  and  Lessing's  ten  different  pictures  probably  fall  some- 
what shortof  the  true  number. — 7.  at^  tottdjtf  this  heing  a  thingwhkh; 
cf.  76 y  33,  iiQt  26.  —  28.  "Also  he  fashioned  therein  two  cities." 

XX. 

124.  16.  ttiteber  in  meiuett  IBeg.  The  passages  following  the 
Statement  of  fundamental  principles  in  chapter  XVI  serve  partly  to 
illustrate,  partly  to  modify  those  principles.  Lessing  declares  that  time 
and  action  furnish  the  proper  subjects  for  poetry,  and  bodies  in  space 
the  proper  subjects  for  painting;  affirming  that  Homer  paints  nothing 
but  actions,  and  that  if  he  has  occasion  to  present  an  object,  he  con- 
trives  to  give  a  history  instead  of  a  description  of  it  (chapter  XVI). 
Chapter  XVII  takes  a  negative  tum:  since  the  Symbols  of  language 
are  conventional,  poetry,  using  language,  can  express,  describe,  or  rep- 
resent  bodies;  but  it  will  choose  to  do  so  only  when  it  has  a  didactic 
purpose;  for  by  successive  description  and  enumeration  of  parts  it 
cannot  give  a  vivid  Impression  of  coexistent  totality.  Chapter  XVIII 
concedes  to  the  painter  the  possibility  of  including  in  his  picture  two 
closely  connected  moments  of  time,  and  to  the  poct,  of  seeing  and  pre- 
senting  a  body  from  two  or  three  different  sides  at  once,  if  the  subject 
of  the  one,  and  the  skilful  use  of  a  favorably  organized  language  by  the 
other,  lend  themselvcs  to  this  artful  encroachment  upon  nature.  But 
this  privilege  granted,  it  appears  that  Homer  remained  true  to  his  pref- 
erence  for  action  even  when  he  wished  to  describe  such  a  well-defined 
object  as  a  shield;  he  caused  the  shield  to  take  form  before  our  eyes; 
whereas  Virgil  described  a  shield  that  was  already  a  finished  product. 
Chapter  XIX  gives  a  detailed  account  of  Homer's  procedure  in  describ- 
ing  the  shield  of  Achilles.     This  chapter  is  a  kind  of  excursus;  but  it 
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is  a  very  significant  Illustration  of  the  practice  of  that  poet  whom  Lessing 
regards  as  the  model  for  poetic  practice  in  general.  These  chapters 
deal  chiefly  with  poetic  description  of  bodies  as  such.  In  chapter  XX 
the  inquiry  is  directed  towards  the  particular  problem  of  the  poetic 
description  of  bodily  beauty.— 21.  UtpttlitSlt  ^djünf^tit*  Lessing 
adopts  Mendelssohn's  definition;  cf.  supra,  p.  cxviii,  40,  8,  loS,  1  fiE. 

125.  19.  Nt/5€V5,  OS  KoAAtcrro?  avrfp  vtto^IAiov  rjX$€y  "Nireus, 
the  most  beauteous  man  that  came  up  under  Ilios"  (Iliadj  II,  673). 

—  21.   84Ubentit0   biefer  @ii^0ttl(eiteit ;    cf.  Herder,  26^  flF.  — 24. 

Manasses,  Greek  scholar  of  the  middle  of  the  twelfth  Century,  who 

wrote  in  verse  a  chronicle  of  the  world  reaching  down  to  the  year  1081. 

Lessing  quotes  from  the  Venetian  edition,  printed  1729-33. — 30  ff.: — 

"  Sbe  was  a  very  beautifui  woman,  with  lovely  eyebrows  and  complezion, 
With  beautifui  cheeks  and  face,  ox-eyes,  snow-white  skin; 
Dark  (or  round)  eyed,  tender,  a  grove  füll  of  charms. 
White  artned,  delicate  breathing,  beauty  undisguised; 
The  coroplexion  fair,  the  cheek  rosy, 
The  countenance  pleasing,  the  eye  beautifui. 
Inartificial  loveliness  undyed,  natural; 
Ä  rose-colored  fruit  tinged  her  whiteness, 
As  if  one  should  dye  ivory  with  splendid  purple. 
Long-necked,  dazzling  white,  whence  she  was  often  called 
Swan-born  lovely  Helen.'* 

Version  of  Sir  R.  Phillimore,  who  adds,  "It  seems  like  a  bad  translation 
of  a  Persian  poem,  or  Chinese  novel."    Cf.  Burke,  supra,  p.  xcvi. 

126.  17.  (lolittfci^e  S^erfe,  verses  in  populär  measure;  i.e.,  inde- 
pendent  of  the  classical  rules  of  quantity,  and  regulated  by  the  mere 
counting  of  syllables. — 18.  ^(rioft.  Lodovico  Ariosto  (1474-1533)  pub- 
lished  his  Orlando  Furioso  in  15 16.  It  is  a  continuation  of  Boiardo's 
Orlando  (cf.  Note  to  48,  13),  and  is  a  very  artful  coUection  of  romantic 
narratives  of  adventure.  — 19.  Alcina  is  a  f airy.  —  21.  füttftli^;  d. 

5,31- 

127.  33.  Tltinf^att^,  Johann  Nikolaus  (i 727-1 767),  scholar,  pop- 
ulär philosopher,  and  translator.  His  work  on  the  Italian  poets  ap- 
peared  at  Braimschweig  in  1763-64.    Cf.  Herder,  2jo,  3. 

128.  23.  Milton,  in  Paradise  Lost,  I,  730  ff. — 31.  Dolce;  cf. 
supra,  p.  liii. 

129.  5.  5tt  ^obctt  ff^eint;  cf.  27,  24.-2^151011;  cf.  113,  20. 

130.  26.  bei  bem  ^td)tcr  fe^e  id^  ntii^ti^;  cf.  log,  19  ff.;  and 
Herder,  268,  21  ff.,  270,  22  ff. 
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131.  I.  pulcherrima  Dido,  most  beauHful  Dido;  d.  Mneid,  IV, 
60.— 4.  jeitet  alte  Muftlet  =  Apelles;  cf.  Clemens  Alexandrinus, 
P(Bdag.,lI,  12$  (Blümner). — 10.  iinafvton,  'AmicpcW,  lyric  poet  of 
Teos;  flourished  about  550  b.c.;  cf.  2^7,  25. — 12.  Öatlft^ff,  Bo^AXoS) 
Bathyllns,  name  of  a  boy. — 27."  Enough !  For  I  see  her  herseif.  Soon, 
picture,  thou  wilt  speak." 

132.  9.  Sticiait^  AovKcavos,  Ludan,  Greek  poet  of  the  second  Cen- 
tury A.D.,  especially  celebrated  for  bis  dialogues.  His  works  were 
edited  by  Reitz  and  printed  at  Amsterdam  in  1743. — Panthea  was  a 
beautiful    woman   of    Smyma.  —  28.    Eucovcs,  pictures:   d.   Ifonlfd^, 

XXI. 

The  preceding  chapter  having  shown  how  bodlly  beauty  is  not  to  be 
described  in  poetry,  and  pointing  out  at  the  end  how  three  andent 
poets  avoided  the  attempt  to  describe  it,  chapter  XXI  indicates  two 
methods  by  which  the  poet  can  treat  bodily  beauty:  (i)  by  describing 
its  effects;  and  (2)  by  transforming  itinto  grace. 

133.  7  ff.  ^'Sm^  blame  is  it  that  Trojans  and  well-greaved 
Achaians  for  such  a  woman  long  time  suffer  hardships;  marvellously 
like  is  she  to  the  immortal  goddesses  to  look  upon."  Cf .  Burke,  supra, 
p.  xcvi. — 18.  Sappho,  lSa?r^d>,  Lesbian  poetess  who  flourished  about 
500  B.c.  Her  unhappy  love  for  the  handsome  youth  Phaon  is  the  sub- 
ject  of  a  tragedy  by  Grillparzer.  The  poem  to  which  Lessing  refers 
may  be  found  m  Bergk,  Poeta  lyrici,  No.  2.  — 17.  QhrbUlfltng  =  2[nbli(f ; 
cf.  j^,  I.  —  25.  9lei§;  cf.  Spence  {supra,  p.  Ixxxvü),  and  Mendelssohn 
{supray  p.  cxx).  —  29.  ©dtitaffe;  cf.  38,  5,  and  Herder,  p.  26g. 

134.  20.  üefhreitet  is  a  translation  of  combaUe  (1.  23).  A  more 
natural  word  would  be  träufelt 

135.  4.  9Bortlierfitattb=@imt  M  SBorted.— 6.  Amoris  digitulo 
impressum,  made  by  the  delicate  finger  of  Cupid,  —  7.  5^antatiott  = 
Sntavnat,  flesh-cotor.— 14.  §tt  ber  obigen  ^ttmerfuitg;  d.  12 j,  15. 


xxn. 

135.    17.  Zetuds,  Zev^ts,  celebrated  Greek  painter  who  flourished 

about  400  B.c.— bod  ftets;  cf.  iiSy  19—23.  fd^Ubent  511  fitnneti 

füllte;  Latin  construction,  as  above,  J^p,  5. 
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136.  2.  Crotona,  the  home  of  Milo;  cf.  14,  21. — 13.  Settieftlttg 

=  ©intcrgrunb.  — 15.  fü^ner  laffeit,  produce  a  bolder  effeci;  cf.  40,  21. 
—  21.  Turpe  senilis  amor,  love  in  old  men  is  hideous;  Ovid,  Amores, 
1, 9, 4.  —  29.  "  Yet  even  so,  though  she  be  so  goodly,  let  her  go  upon  their 
ships  and  not  stay  to  vex  us  and  our  children  after  us"  (Iliad,  III, 
159!.).  —  32.  ValeriusMazimus;  cf. 54,33. — Dionysius;  cf.  117,31. 

137.  7.  "Forthwith  she  veiled  her  face  in  shining  linen,  and  hast- 
ened  from  her  Chamber'*  {Iliad,  III,  141  f.).  — 18.  fel(en,  toa^  fle  i« 
(Int^üffung  fe^t;  cf.  p,  12,  gi,  2.  — bröiifHg  angaffen;  streng  lan- 
guage;  cf.  iig,  20.  —  26.  3ft  btefci^,  if  this  is  the  case.  —  27.  H^Une 
couverte;  correctly  translated  136,  5. 

138.  4.  ^ui^bnt(!  . . .  @4ünl(ett;  cf.  36,  9  flF.— 8.  gn  em^nben 
ftu^ert;  cf.  12g,  5.  — 13.  ^ennod)  ^nbet  man  jc»  This  sentence 
was  the  starting  point  of  a  violent  polemic  with  Klotz  (cf .  Note  to  77, 30). 
A  reviewer  of  Klotz*s  book  on  Geschnittene  Steine  declared  that  Klotz 
had  therein  convicted  Lessing  of  an  impardonable  error;  namely,  in 
saying  that  the  ancient  artists  appear  not  to  have  adopted  many  "pic- 
tures'*  from  Homer.  Realizing  that  the  reviewer  was  serving  merely 
as  the  mouthpiece  of  Klotz,  Lessing  defended  himself  in  a  series  of 
letters,  half  a  dozen  of  which  were  printed  in  Hamburg  newspapers. 
The  whole  series,  to  the  number  of  fifty-seven  letters,  subsequently 
appeared  as  the  Briefe  antiquarischen  InhaltSy  two  volumes,  Berlin, 
1768,  1769.  As  usual.  Klotz  distorted  Lessing*s  words  and  reproved 
him  for  something  that  he  had  not  said.  Lessing  maintained  that  the 
ancient  artists  did  not  imitate  (cf.  63,  26)  Homer  as  Caylus  recom- 
mended  modern  artists  to  do;  but  either  treated  independently  subjects 
that  Homer  also  treated,  or  wcre  inspired  by  Homer  to  treat  his  subjects 
or  use  his  motifs  after  the  rules  of  their  own  art.  Lessing  said :  34re 
®cmä(bc  trarcn  §omcrHc^c  ®cmä(bc,  lücil  fle  ben  @toff  ^a^w  ani  bem 
^omcr  entlehnten,  ben  fie  \\Ci6)  ben  Sebürfniffen  il^rer  eignen  Äunft, 
nici^t  nad^  bem  SeHpiete  einer  frcmben  be^anbetten:  aber  e«  waren 
!etnc  ®emä(be  gnm  C^omer.  hingegen  ble  ©ematbe,  n)etd)e  da^üi« 
öorfd)rägt,  fmb  mc^r  ©emätbc  3 um  §omer  ar«  ^omertfci^e  ©eniälbe, 
a(«  ®emärbe  in  bcm  ©eiflc  bc8  ^omer  nnb  fo  angegeben,  mie  jie  §omer 
felbft  tüürbc  auögefü^rt  ^aben,  menn  er  anflatt  mit  Sorten,  mit  bem 
^lUnfer  gemalt  f)ätte  {Erster  Brief;  L-M  X,  p.  235).  And  again:  3tf) 
l^abe  an  33eifpie(en  gemiefen,  njie  fie  [bie  Äünfller]  e8  anfingen,  in  ben 
nämU(öen  ^ortt)ürfcn  mit  t^m  [§omer]  gu  wetteifern,  nnb  mit  i^m  ^u 
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bent  nämlid^en  3^^^^  ber  Säufc^ung  auf  einem  gan;i  t)erf(^tebenen 
SBege  gu  gelangen  (Zweiter  Brief;  L-M  X,  p.  237).  Young,  in  his 
Canjectures  on  Original  Compositum  (cf.  Note  to  63,  26),  had  given 
advice  o£  similar  purport  to  the  poet:  "He  that  imitates  the  divine 
Iliad  does  not  imitate  Homer,  but  he  who  takes  the  same  method  which 
Homer  took  for  arriving  at  a  capacity  of  accomplishing  a  work  so  great. 
Tread  in  his  Steps  to  the  sole  fountain  of  immortality,  drink  where  he 
drank,  at  the  true  Helicon,  that  is,  at  the  breast  of  Nature.  Imitate, 
but  imitate  not  the  composition,  but  the  man.  For  may  not  this  para- 
dox pass  into  a  maxim?  The  less  we  copy  the  renowned  ancients, 
we  shall  resemble  them  the  more"  (Second  edition,  London,  1759,  p.  21). 

—  19.  bed  %pttit9  ^iotttt;  cf.  Pliny,  XXXV,  36—23.   ber  olteit 

9lrttfitett  t^r  ^efci^macf;  double  possessive,  familiär  in  all  colloquial 
Speech,  and  frequent  in  Lessing;  cf.  283^  7,  and  beg  SWajorö  feinen 
(Minna  von  Bamhdmj  IV,  5).  —  26.  bafür,  to  make  np  for  this,  instead, 
on  the  otker  hand;  cf.  45,  7.  —  29.  ^bbrüffe,  counterpartSy  like  the  im- 
pression  of  a  die  in  wax,  and  with  the  Suggestion  of  difference  correspond- 
ing  to  the  difference  of  material  which  gives  the  word  a  very  different 
connotation  from  Äopie.  —  32.  Lessing  adduces  the  Bibliotheca  Grceca 
(Hamburg,  1 705-1 718)  of  Johann  Albert  Fabricius  (1668-1736),  a  cele- 
brated  philologist,  rector  of  the  Johanneum  in  Hamburg. 

139.  2.  The  other  traits  have  in  each  person  or  work  only  one 
property  in  conunon;  namely,  the  fact  that  they  harmonize  with  the 
trait  in  which  the  two  persons  or  works  resemble  each  other. —  7.  el^er 
=  frül^er.  —  8.  Phidias,  ^ctStas,  renowned  Athenian  sculptor  of  the 
fifth  Century  b.c.  — 14  ff.  "Kronion  spake,  and  nodded  his  dark  brow, 
and  the  ambrosial  locks  waved  from  the  king*s  immortal  head;  and 
he  made  great  Olympus  quake." — 17.  Jupiter,  the  famous  statue  in 
the  temple  of  Zeus  at  Olympia,  made  chiefly  of  ivory  and  gold,  enthroned, 
reposeful,  and  majestic.  Little  is  known  of  the  details;  cf.  Murray, 
Greek  Sculpturey  II,  pp.  98  ff.,  123  ff.;  Overbeck,  Griechische  Plastik, 
PP«  344  ff->  356 ff.  — 18.  propemodum  etc.,  almost  got  from  heaven  itself. 
— 19.  SBem  bieffi^  ntd^t^  mel^r  gef agt  l^etfft,  he  who  thinks  this  means 
nothing  more. — 27.  quanta  pars  animi,  lurw  much  expression  of  the  sota. 

—  29.  bai^  S^aax*  In  the  free  and  expressive  treatment  of  the  hair 
Phidias  was  distinguished  from  all  his  predecessors. 

Chapter  XXI  treats  the  question  of  bodily  beauty  in  poetry;  chapter 
XXII  the  same  question  with  respect  to  painting,  particularly  as  to 
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the  manner  in  which  ancient  artists  discovered  in  Homer  beautiful 
figures  which  he  did  not  describe,  but  of  which  he  gave  impressions 
vivid  enough  to  inspire  them  to  the  creation  of  beautiful  forms  in  their 
art.  The  succeeding  chapters,  leaving  the  question  of  beauty,  take 
up  the  question  of  ugliness  (of  form;  cf.  j^,  12)  in  poetry  (chapter 
XXIII)  and  in  painting  (chapter  XXIV);  and  the  question  how  far 
the  disgusting  is  available  in  either  poetry  or  painting  (chapter  XXV). 

XXIII. 

140.  7.  bie  ttbereinfHmmeitbe  SBtrdtitg;  cf.  124^  21.— 9.  9bt4 
bie  {^ttfflid^feit*  Ugliness,  like  beauty  a  quality  of  form  or  appear- 
ance,  is  also,  like  beauty,  a  State  or  condition,  for  the  depiction  of 
which  the  means  of  poetry,  being  successive,  are  not  well  adapted. — 
15.  Xfitt^Mf  ©c/oo-tVi/s.  In  the  Iliad  (II,  211  ff.)  Thersites,  "ill- 
favored  beyond  all  men  that  came  to  Ilios,"  and  the  object  of  imiversal 
contempt  among  the  Greeks,  reviles  Agamemnon  and  attempts  to  stir 
up  insurrection,  with  the  object  of  persuading  the  Greeks  to  abandon 
the  siege  of  Troy  and  retum  home.  He  is  promptly  rebuked  and  chas- 
tised  by  Odysseus;  and  from  first  to  last  the  Greeks  laugh  at  him. — 
gefd^Ubert;  cf.  Iliad,  I,  217  ff.:  "Bandy-legged  was  he  and  lame  of 
one  foot,  and  his  two  Shoulders  rounded,  arched  down  upon  his  ehest; 
and  over  them  his  head  was  warped,  and  a  scanty  stubble  sprouted 
on  it." — 25.  kioit  bcr  @eite,  with  respect  to;  cf.  102,  10.  —  27.  fftr 
fld^  felbft,  for  its  own  sake.  —  28.  kieriitifd^te  (Stn^fittbnitgett.  The 
purpose  of  the  arts  is  to  give  pleasure  by  means  of  beauty;  and  the 
perception  of  beauty  is  an  unalloyed  pleasure.  As  to  the  subjective 
effects  of  beauty,  whether  in  nature  or  in  art,  Lessing  adds  little  to  the 
theories  propounded  by  Mendelssohn  (supra,  p.  cxix),  though  the  cor- 
respondence  of  the  two  men  shows  that  Lessing  was  quite  capable  of 
independent  thinking  on  these  subjects.  In  Laokoon,  however,  the 
psychology  of  esthetics,  so  far  as  Lessing  treats  it,  is  frankly  credited 
to  Mendelssohn.  In  the  Briefe  über  die  Empfindungen,  and  especially 
in  the  Rhapsodie,  Mendelssohn  points  out  that  feelings  need  not  be  all 
pleasurable  to  give,  in  a  complex,  a  pervading  Sensation  of  pleasure. 
Pity,  for  example  {Rhapsodie,  p.  248),  ifl  eine  )otxmi]ö)tt  ^mpfinbung, 
bie  au«  bcr  ?tcbc  ju  einem  ©egenflonbe,  unb  ou«  ber  Unlufi  über  beffen 
Unglüd  jufammengefetjt  Ifl ;  and  yet  pity  is  the  very  object  of  dramatir 
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art  in  tragedy  (cf.  Note  to  jr,  3),  and  people  witness  tragedies  for  the 
purpose  of  experiencing  esthetic  pleasure.  !2)ad  äBeinen  ifi  eine  t>ev* 
mif^te  (Sm))finbung  t)on  lOufl  unb  Unlufl  unb  entf))ringt  aud  ber  an{c^auen> 
bett  C^rfenntnid  bed  ^entrafid  gmifd^en  einer  ^ollfommen^eit  unb  UnüoII« 
tommen^eit,  bie  und  beibe  fe^r  nal^e  ge^en.  2)al^er  lueinen  mir,  xotnn  mir 
anitleiben  füllen ;  benn  bad  3}{it(eiben  felbfl  grfinbet  fxd^  auf  beu  ^ontrafl 
groifc^eu  beu  moranic^en  ^ollfommenl^eiten  unb  ))^Qft{(^en  UuüoIIfommen» 
Reiten  eiuer  $erfon.  S)al^er  meinen  mir,  meuu  mir  ietjt  glüdtlic^  ftnb  unb 
und  an  unfer  t)origed  Ungifid  lebhaft  erinnern ;  unb  biefed  {tub  greuben« 
trauen  • . .  ^raud^t  e9  mel^r,  um  gu  bemetfen,  baß  ba9  Seinen  eine  aud 
$^fi  unb  Unlufl  t)ermif(^te  Sm^finbung  fei,  unb  baß  man  al9bann  nid^t  aUe^ 
mal  unglücflid^  ifi,  menn  man  ed  fann  gu  brauen  fommen  laffen?  (Sben  fo 
menig  ifl  bad  ^ad^en  ein  untrflgUc^ed  ^enngeic^en  be9  ®lüdt^.  @9  grfinbet 
ft(^  üielmel^r,  fomo^t  ald  bad  SBeinen,  auf  einen  ^ontrafl  gmifc^en  einer 
^oUfommen^eit  unb  UuüoIIfommeul^eit.  9^ur  baß  biefer  ^ontrafi  t)on  feiner 
SBid^tigfeit  fein  unb  und  nic^t  fel^r  nal^e  angeben  muß,  menn  er  läc^erlic^ 
fein  foU  {ibid.,  p.  256).    Lessing's  reference  on  p.  141  is  to  this  passage. 

141»  4.  \>a^  S^ttd^erlid^e»  In  the  years  1755-57,  Lessing  had  in 
mind  to  write  an  essay  on  the  Ridiculous,  and  made  many  references 
to  his  plan  in  letters  to  Mendelssohn;  cf.  L-M  XIV,  p.  204;  XVII, 
p.  120.  —  12.  Opposita,  contrasting  elements;  cf.  ©egenftettnng, 
4,21. — 15.  i^Op  is  represented  as  a  cripple  in  an  admirably  character- 
istic  Statue  now  in  the  Villa  Albani  at  Rome;  cf.  Ziehen,  Anschauungs- 
nuUerial,  p.  18.  — 17.  SRdnd^i^fra^e,  monkish  wkimsy.  —  T€koiov, 
comicalüy, — 28.  SRitlcib*    So  Mendelssohn  says  also. 

142.  I.  Wycherley,  William  (1640-1715),  English  playwright — 
8.  Ov  <f>6afynK6v,  harmless.  Aristotle  said,  "For  the  ludicrous  is 
merely  a  subdivision  of  the  ugly.  It  may  be  defined  as  a  defect  or 
ugliness  which  is  not  painful  or  destructive."  —  10.  mdtt  ^tcunb, 
Mendelssohn.  — 14.  teurer  §tt  ftel^eu  fornmen ;  cf .  88,  19.  —  20.  ©er« 
^e^ngen  =  9[ufl^et}ungen.  —  28.   fd^ttblid^e  {^ttffUd^felt ;  cf .   Herder, 

273f  17. 

XXIV. 

144.  12.  {^ttfflid^feit  ber  gformen*  Lessing  speaks,  as  he  says, 
only  of  the  ugliness  of  form  (cf .  55,  9)  — just  as  beauty  is  in  his  defini- 
tion  (40,  8)  a  quality  of  form —  and  he  has  regard  only  to  esthetic  values, 
not  postulating  any  necessary  relation  between  ugliness  of  form  and 
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ugliness  in  the  moral  sphere,  or  evil.  As  between  Thersites,  Edmund, 
and  Gloucester,  there  is  no  moral  difference;  but  Edmimd  is  not  es- 
thetically  ugly.  The  idea  of  härm  does  indeed  belong  in  the  domain 
of  morals,  and  the  distinction  between  the  ludicrous  and  the  temble 
is  based  upon  moral  grounds;  but,  Lessing  says,  the  poet  may  make 
use  of  both  the  ludicrous  and  the  temble,  if  he  wishes  to  arouse  mixed 
feelings.  The  question  now  turns  to  the  painter.  — 16.  ^^  \tntx 
gel^drett  iljt  =  l^r  al«  naci^al^mcnbcr  gcrttg!cit  ßc^örcn. — 17.  fd^Uefft  iie 
^d^  ♦  ♦  ♦  ein  =  fc^ränft  fic  fid^  ein,  or  bcf c^ränft  fic  ftc^.—  20.  ^nftrtd^ter 
is  Mendelssohn;  cf.  Schriften^  IV,  ii,  pp.  11  ff.  —  25.  fttnftUci^er  S3e» 
trug ;  cf.  23,  5. 

145.  17.  aBftral^teren  =  abfegen;  cf.  5,  25;  j<5, 18. 

146.  8.  «ttjügl^feit  =  ^ngie^ung^traft  —  16.  iti  ber  3»ttlercl. 
So  long  as  "painting"  has  for  its  goal  the  representation  of  beauty, 
and  especially  beauty  of  the  human  body,  it  is  clear  that  ugliness  can 
be  admissible  only  in  slight  measure  and  for  special  purposes  such  as 
Lessing  has  indicated.  At  this  point,  however,  the  danger  of  reason- 
ing  about  such  a  coUective  idea  as  that  expressed  in  Lessing's  word 
TiaUxei  becomes  manifest.  Here  we  must  distinguish  between  paint- 
ing  and  the  various  forms  of  plastic  art.  Nobody  needs  to  be  reminded 
that  Murillo's  street  urchins  (cf.  Ziehen,  p.  53)  are  far  from  beautiful 
and  would  be  absurd  if  carved  in  marble;  but  few  would  deny  the 
charm  which  surrounds  thesc  homely  figures  on  the  master*s  canvas. 
The  possibilities  of  painting,  strictly  so  called,  are  by  no  means  limited 
to  the  ränge  of  the  beauties  of  the  human  body.  Instead  of  having 
for  its  subject  bodies  in  space  (loiy  14),  painting  treats  space  in  which 
there  are  bodies — these  bodies  may  be  beautiful  or  not.  We  have  only 
to  consider  how  the  painter  fills  bis  canvas  with  lights,  shades,  and 
colors,  to  appreciate  the  difference  between  a  picture  and  a  relief — 
in  which  there  is  at  least  a  background — and  still  more  between  a  pic- 
ture and  a  statue,  which  Stands  alone  and  apart,  exalted  upon  its  pedestal 
into  the  freedom  of  the  air.  Those  who  speak  of  the  "poetry  of  paint- 
ing" are  much  more  just  to  this  art  than  Lessing  was,  whose  principal 
interest,  after  all,  was  in  poetry  and  not  in  painting.  Cf.  the  very 
suggestive  chapter  (VII),  Überwindung  der  Körper-Schönheit  und 
-Hässlichkeit  in  der  Malerei^  in  Schmarsow's  £r/aw/erM»gew,  pp.  64  ff.; 
Adolf  Hildebrand,  Das  Problem  der  Form,  Strassburg,  1908;  and  L. 
Volkmann,  Grenzen  der  Künste. — 19.  lild^erlid^  Bleiben;    cf.  38,  3  ff. 
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—  29.  ein  ©etel^rtft;  Klotz;  cf.  138^  13.  Klotz's  Epistola  Homerica 
were  published  at  Altenburg,  1764.  —  30.  auf  eineti  anbem  Ort;  cf. 
the  fifty-first  of  the  Antiquarische  Briefe. 

XXV. 

147.  I.  bet  angefül^rte  jhtnftrid^ter,  Mendelssohn,  Schriftetty  IV,  ii, 
p.  12:  3)ie  unongcnc^mcn  !Oclbenfd)aften  bcr  ^ttU  l^abcn  aber  noc^  einen 
brüten  $orgug  oor  beut  (S!et  nnb  anbern  mibrigen  (Smpfinbungen  bed 
Äöri)er8,  babnrd^  fie  außer  ber  iWac^a^niung,  in  ber  Statur  felbfi,  bem  @e* 
wüte  öfter«  f(]^meid)eln.  3)iefer  ifi,  bag  fie  niemal«  reine  Unlufi  erregen, 
fonbern  il^re  SBitter!eit  allejeit  mit  2BoIIu|l  oermifd^en.    Unfere  gurd^t  ic 

—  21.  baburd^  =  woburd^. 

148.  2.  il^m  =  bem  ßteL  — 13.  Z.c,  p.  11.-25.  §e)>tetf<l^tc  = 
plattgebrüdfte.  —  29.  bcm  (SM ;  cf .  Herder,  27^5,  24  flf. 

149.  23.  aU  ein  ^ngreWeni?.  2öer  behauptet,  baß  bcr  Sfel  al«  fol» 
d^er  in  feiner  SWifd^ung  möglic^ertoeife  nid^t«  Slngenel^me«  l^abc  (?effmg« 
Saofoon),  fennt  bie  SSlotVii  biefer  (5m^)finbung  nid^t  (Grillparzer,  Werke, 
ed.  Sauer,  XVIII,  p.  43). 

150.  4.  Kenner,  The  Connoisseur. —  Chesterfield,  Philip  Dormer 

Stanhope,  Earl  of  (1694-1773). —  19.  $]^ilof tet;   cf.  28,  4,  42,  5  ff. — 

28  ff. 

NEOPTOLEiffUS.    I  See  no  trace  of  human  creature  here. 
Odysseus.  Nor  food,  nor  Household  implements  to  cook  it. 

Neopt.  A  mass  of  leaves  heapcd  up  to  form  a  couch. 

Od.  All  bare  besides.    Naught  eise  beneath  the  roof. 

Neopt.  A  bowl  made  all  of  wood,  the  workmanship 

Of  some  rüde  hand;  see  too  some  firewood. 
Od.  And  this  is  all  the  treasure  that  he  hath. 

Neopt.  Alas!    Alas!  these  reeking  rags  behold, 

The  solace  of  his  wounds,  laid  here  to  dry. 

Transl.  Sir  R.  Phillimore. 

151.  9.  "Beard  befouled  and  hair  filled  with  clotted  blood." — 
13.  Marsyas,  Ma/ooTxis.  According  to  the  Greek  legend,  Marsyas  took 
up  the  flute  which  Athena  had  invented  and  discarded  because  the 
pla3dng  of  it  distorted  the  face,  and  challenged  Apollo  to  a  contest  in 
music.  The  Muses  as  judges  were  about  to  award  the  prize  to  Mar- 
syas when  Apollo  sang  to  his  lyre,  and  won  it.  To  pimish  Marsyas  for 
his  presiunption,  Apollo  flayed  him  alive. — 14  ff.  "The  skin  is  tom 
from  all  the  limbs  of  the  wailing  man;  his  whole  body  has  become  one 
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raw  wound;  blood  flows  at  every  point;  the  nerves  are  exposed  to 
view;  the  throbbing  veins  beat  uncovered;  you  may  count  the  pro- 
truding  entrails  and  the  gleaming  fibres  of  the  breast." 

152.  2.  ^efttl^I;  namely,  disgust.— 6.  au^  ber  ^ä^t  fci^lageit; 
stronger  expression  than  the  more  usual  oußcr  %ä)t  (affetu — g  ff.: 
*'When  she  sees  her  (hunger)  from  a  distance  .  .  .  she  delivers  the 
mandate  of  the  goddess;  and  having  tarried  a  while,  although  she 
stood  at  a  distance  and  had  hardly  arrived  there,  she  seemed  even  to 
feel  hunger  herseif." — 18.  ^t^ä^tf^on,  ^Epva-L^Otov,  Erysichthon,  son 
of  Triopas,  King  of  Thessaly,  offended  Ceres  by  felling  trees  in  a  grove 
sacred  to  her.  Thereupon  the  goddess  conunissioned  an  oread  to  go 
to  Hunger  and  beg  her  to  enter  the  entrails  of  Erysichthon.  The  story 
is  related  by  Ovid  in  the  MetamorphoseSy  VIII,  809  ff.,  and  by  Calli- 
machus,  KaAAt)Lia;(os  (a  grammarian  and  poet  of  Cyrene  and  Alexan- 
dria; third  Century  B.c.),  in  his  hymn  Eis  Arjfirjrpa,  To  Demeter.  Cf. 
Callimachi  Hytnni  et  Epigrammata^  iterum  ed.  Ulr.  de  Wilamowitz-Moel- 
lendorff,  Berlin,  1897,  p.  53. — 29.  Apollonius;  cf.  ptf,  11. — Phineus, 
^tvevsy  a  king  in  Thrace,  in  order  to  please  his  second  wife  blinded  his 
sons  by  his  first  marriage.  To  punish  him,  the  gods  sent  harpies,  who 
took  his  food  away  from  before  his  eyes,  and  defiled  it.  The  Haipies, 
^ApirvuiLy  were  monsters  with  the  heads  of  maidens,  human  arms,  but 
huge  claws.    They  were  driven  away  from  Phineus  by  the  Argonauts. 

153.  I  ff.  "  If  it  happens  that  they  leave  a  little  of  the  food  behind, 
it  emits  a  foul  and  intolerable  stench.  No  himian  being  could  bear  to 
be  near  it  an  instant,  even  though  he  had  a  heart  of  adamant.  But 
bitter  need  and  hunger  compel  me  to  remain  and  give  remnants  to  my 
wretched  stomach."  — 8.  SBelm  S^itgU;  namely,  Mneid,  III,  212  ff. 
In  his  wanderings,  /Eneas  comes  to  the  Strophadian  Islands,  whither 
the  harpies  have  gone  after  being  driven  from  the  house  of  Phineus. 
The  harpies  disturb  iEneas  and  his  companicns  at  their  meal,  a  battle 
ensues,  and  iEneas  overcomes  Celaeno,  one  of  the  monsters.  She  pre- 
dicts,  however  (1.  225),  that  the  Trojan  fugitives  shall  never  foimd  a 
city  in  Latium  until,  compelled  by  dire  hunger,  they  eat  even  the 
tables  upon  which  their  food  is  set.  Arrived  in  Italy,  the  fugitives 
make  dishes  of  bread,  and  fulfil  the  prophecy  by  eating  these. — 12. 
Dante  Alighieri  (i 265-1321);  Berettet  =  bereitet  tjor.  — 13.  ügolino. 
In  the  first  part  of  the  Divine  Comedy  {Inferno,  XXXII,  124  ff.), 
Dante  depicts  Count  Ugolino  in  the  act  of  eating  the  back  of  the  head 
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of  bis  enemy,  the  archbishop  Ruggieri;  and  in  the  following  canto 
Ugolino  relates  how  the  archbishop  had  betrayed  him  and  confined 
him  with  his  sons  in  a  dungeon.  As  they  were  left  to  starve,  Ugolino 
bit  his  hands  for  woe;  whereupon  his  sons  offered  him  their  own  flesh 
to  eat.  The  German  poet  Heinrich  Wilhelm  von  Gerstenberg  (1737- 
1823)  treated  this  subject  in  dramatic  form:  Ugolino ^  eine  Tragödie, 
1768. — 24.  Pordenone,  Italian  painter  (1483-1540),  so  called  from 
the  place  of  his  birth. —  28.    f^ättlttltg  =  gäulni«. 

154.    15.  fntb ;  cf.  24, 30. 

Kritifd?c  tPälöcr. 

€rftcs   ir)äl6cl>cn. 
Cttcl. 

The  title-page  of  the  Erstes  Wäldchen,  reproduced  in  this  volimie, 
is  similar  in  general  appearance  to  the  title-page  of  Lookoon,  and  the 
excellent  Vignette  of  Socrates  with  which  it  is  adomed  is  a  Suggestion 
both  of  critical  independence  and  of  sympathetic  fellowship  with  the 
circle  of  Lessing's  friends  in  Berlin,  whose  trade-mark,  so  to  speak, 
in  the  Literaturhrie/e  and  the  Allgemeine  deutsche  Bibliothek  was  a  head 
of  Homer.  The  choice  of  a  motto  from  Logau  was  a  personal  com- 
pliment  to  Lessing,  the  editor  of  Logau  (cf.  supra,  p.  xviii).  Before 
the  end  of  the  year  1769,  however,  the  Erstes  Wäldchen  was  sold  with 
another  title-page,  on  which,  instead  of  the  head  of  Socrates  and  the 
motto  from  Logau,  there  appeared  these  words  adapted  from  Quin- 
tilian  (X,  3,  17):  Qui  primo  decurrere  per  materiam  volunt  et  sequenies 
calorem  atque  impetum  ex  tempore  scribunt, — sylvas  vocant;  i.e.,  "those 
who  wish  first  to.run  through  their  matter  and,  according  to  zeal  and 
Impulse,  write  on  the  spur  of  the  moment — they  call  these  writings 
forests.^*  The  concluding  words  of  Herder*s  Erstes  Wäldchen,  which 
we  have  omitted  from  the  text,  still  further  explain  the  fanciful  title: 
3n  mel^r  ol«  einer  ^pxa6)t  ^at  bo«  SBort  SBälbcr  ben  begriff  ton  gefam* 
wetten  SWoterlcn  o^ne  ^(an  unb  Orbnung ;  id^  h)ünfd^te  nur,  baß  meine 
?efet  bie  ettua«  trorfnen  unb  üerfd^Ioffenen  ^fabe  biefe«  erflen  Xeilg  über* 
je^en  möd^ten,  um  leintet  benfelben  gu  freiem  2(u«|t(^ten  gu  gelangen.  As 
Gustav  Kettner  points  out  (Herders  Erstes  kritisches  Wäldchen,  Naum- 
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bürg,  1887,  p.  16),  Quintilian  meant  a  first  draft,  Herder  a  collection 
of  materials  corresponding  to  Lessing's  collectanea;  cf.  25,  25. 

I. 

161.  6.  ^enioftitttö ;  cf.  ^5,  3.  Referring  to  Plutarch  {ViL  Mmil 
I),  Winckelmann  had  said  {Erläuterung  der  Gedanken  von  der  Nachah- 
mung, Werke,  I,  p.  147),  9^ad^  bc«  3)emofrltu8  3^orgcben  foUcn  iulr  bie 
©öttcr  bitten,  „bog  un8  nur  glü(fUd|c  Silber  üorfommen/'  unb  berglei- 
(i^en  «über  fiub  ber  Sllten  i^re.  —  8.  »irbfättk  =  @totue.— 10.  cVotV«, 
fecü,  he  made  it;  signature  implying  completion  of  a  work.  — 11. 
bicfc  Stirad^e ;  i.e.,  the  characterization  of  one  art  in  terms  of  another. 

— 12.  Bleiben ;  sc.  gu  eigen.  —  17.  SnttttttettiS,  2/uvÖcä,  kiUer  ofmke, 
from  a-fuvOoif  mouse;  cf .  Iliad,  1, 39. 

162.  6.  lebt  ttnb  toebt,  common  rhyming  doublet,  livesand  maves 
and  has  his  being.  —  7.  tote  er  felbft  fd^retbt,  letter  to  Hagedom 
dated  Florence,  Jan.  13,  1759  {Werke,  1,  p.  276):  3(^  l^abe  bic  älteflen 
griedftift^en  3)id^ter  unb  ©fribcnten  bei  bicfer  Slrbeit  öon  neuem  gelefeu. 
^omcru«  folgt  noci^  immer  bei  mir  nad^  bem  aWorgenfegen.— 14.  Ilissus, 
'IXmto-o?,  a  river  of  Attica  flowing  from  Mt.  Hymettus.  Near  it  were 
a  grove  sacred  to  Apollo,  and  the  lyceimi  of  Aristotle  and  the  peripatetic 
philosophers. — 20.  ^t^tw^in  comparison  with.  —  22.  S^ortOtttf;  cf.  31, 
25. — 29.  Acta  Litteraria,  amagazine  edited  by  Klotz;  cf.  138, 13. — 30. 
S^XLiS^f  Ernst  Ludwig  Daniel,  professor  at  the  gymnasiimi  in  Zerbst, 
where  the  essay  referred  to  was  published  in  1767. 

163.  4.  Ulysses;  cf.  Odyssey,  XII,  165  ff.  Not  a  very  happy 
simile;   Odj^sseus   stopped   up  the  ears  of  his  companions  only. —  6. 

genitg^    a(ö   ba^;  cf.  Note  to  32,  15. —8.  Sor  nnb   hinter  bem» 

felben;  i.e.,  the  first  chapter  of  Laokoon,  and  the  appended  chapters 
XXVI-XXIX,  which  we  have  omitted.  W^a9  refers  to  the  polemical 
matter  in  those  chapters,  and  is  the  subject  of  finb»  The  German 
idiom  makes  the  verb  plural  if  the  predicate  nominative  is  plural; 
<f.^.»  bie  ganje  ÜJeifegefeUJci^aft  ftnb  ©nglänber. — 9.  Parerga,  plural  of 
wdpepyovy  suhordinate  matter. — 16.  ftttb;  plural  because  the  subject 
is  logically,  though  not  grammatically,  plural.  —  29.  ^unftnc^ter 
be§  ^td^tetiS.  Herder  is  justified  in  thus  emphasizing  Lessing's 
greater  competence  in  poetry  than  in  the  formative  arts,  especially 
when  Lessing  is  compared  with  Winckelmann.    And  though  Lessing 
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undertook  to  define  the  limits  of  both  painting  and  poetry,  he  actually 
gives  more  attention  to  poetry.  —  32.  kiorgteifeit,  kiorarfiettett,  an- 
ticipate,  gel  in  the  way  of,  precipüately  undertake  the  work  of, 

164.  6.  ^tftorifd^e  Wlttap^ti^l  ht»  Sii^duett;  i.e.,  a  philoso- 
phy  of  the  beautiful  as  it  may  be  built  up  upon  a  foundation  of 
historical  knowledge  of  the  arts.  In  the  short  essays  to  which  we  have 
referred  above  (p.  cxxxiii)  Winckebnann  treated  esthetic  questions  in 
philosophical  form;  and  in  his  History  of  Art,  he  included  many  theo- 
retical  considerations,  but  generally  apropos  of  particular  examples. 
His  Geschichte  was  both  historical  and  expository;  he  recorded  the 
objective  facts,  and  sought  at  the  same  time  to  determine  the  causes 
that  had  contributed  to  produce  them;  he  demonstrated  the  beauty  of  an 
individual  statue,  and  also  investigated  the  general  laws  of  beauty. 
In  chapter  24  of  the  Erstes  Wäldchen  (here  omitted)  Herder  speaks 
of  having  made  many  notes  and  queries  in  connection  with  his  seven 
perusals  of  Winckelmann's  great  work.  These  have  to  do  espedally 
with  the  distinction  between  ©cfd^id^tc  and  ?c^rgcbäubc,  with  the 
conditions  favoring  the  development  of  an  artistic  sense  among  the 
Greeks,  and  with  the  influenae  of  national  character  in  the  arts.  Part 
of  this  material  Herder  prepared  for  the  second  edition  of  the  second 
series  of  Fragmentey  reprinted  from  the  MS.  in  Werke,  II,  pp.  109  ff. 
The  more  important  passages  in  the  first  five  chapters  of  the  rest  are 
reprinted  in  Werke,  IV,  pp.  201  ff. —  20.  ^ttftwerf ;  cf.  the  distinc- 
tion between  SÖcrf  and  Energie,  265,  5. 

165.  12.  Tcrayiiievov,  perfect  passive  partidple  of  rao-o-o),  at" 
ränge. — 13.  CHtlftirättge^  excursuses. 

This  characterization  of  the  style  of  Winckelmann  and  Lessing  is 
justly  admired.  Cf.  the  obituary  notice  on  Lessing  that  Herder  con- 
tributed to  Wieland's  TetUscher  Merkur  in  October,  1781  (Werke,  XV, 
pp.  51,  486),  the  Andenken  an  Winckelmann  in  the  September  number 
of  the  same  magazine  {Werke,  XV,  pp.  36  ff.),  and  the  Denkmal  Johann 
Winckdmanns  (1778  Werke,  VIII,  pp.  437  ff.). 


IL 

166.  I.  ®ie  afitiiec^felttb.  3)lc  SBcrfdftlebcn^cltcn,  blc  im  ^omer 
fclbfl  üorfommen,  ^abcn  für  un«  nic^t  me^r  bic  ^ebeutung  ttJlc  in 
$erber8  2)ogcn,   ba   toiv  borin  ben  ^Jücbcrfd|Iag    öerf(i)lebcncr    Über» 
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arbcitungctt  crfenncn.  Vgl.  O.  Immisch,  Die  innere  Entwicklung  des 
griechischen  Epos,  Leipzig,  1904  (Schmarsow,  Erläuterungen^  p.  86). — 
7.  @el^r  feiten*  Quite  right.  Les»ng  cites  no  passage  in  which  a 
Greek  warrior  falls  with  a  cry;  and,  indeed,  the  only  Homeric  herbes 
who  so  fall  are  Trojans  (Blümner,  pp.  489  f.).  Herder  is  right,  further- 
more,  in  attributing  to  individual  character  the  behavior  of  Venus, 
Mars,  Phereklos  (<l>^cicAx>s)9  ^ind  the  others  who  cry  out  when  wounded. 
—  17.  eitt  feiger  fl^Ift^^Itng;  a  fugitive,  but  not  said  by  Homer 
to  be  cowardly.  He  receives  a  painful  wound  in  the  back. —  24.  3li^0t, 
Ix^py  hlood  of  the  gods, — 29.  SBäre  biei^,  if  this  were  the  case;  cf. 
ijTy  26. 

167.  IG.  ttnge5tDeifetter=unjtt)eifcl]^aftcr,  gcioiffcr,  pd^ercr.  Mod- 
em usage  hesitates  to  put  a  past  participle  in  the  comparative 
degree.  —  27.  etue  eigne  9)lettfli^enfee(e»  Thus  early  we  come  across 
Herder's  characteristic  philosophy  of  individualism,  his  insistence  upon 
the  sanctions  of  individual  peculiarity. 

168.  I.  Hannibal  (246-180  b.c.),  Carthaginian  leader,  implacable 
enemy  of  Rome.  As  to  his  laugh,  cf .  Livy,  30, 44.  —  29.  3ft^ö,  is  it  the 
case;  cf.  166,  29. 

169.  6.  getroffen  merben  "=  getroffen  im  n)erben.  Herder  was 
fond  of  making  a  Substantive  of  an  Infinitive.  — 13.  SRnr  bie  ureigen. 
This  is  an  overstatement  of  Herder's  case.  The  particular  drcimastance 
is  not  always  cowardice.  —  28.  9(ni9fci^ttieifnng;  cf.  26 ^  8. — 33.  tt»o= 
Xoit,  as  often  in  North  German  coUoquial  speech. 

At  the  beginning  of  this  discussion,  Herder  accepts  Lessing's  propo- 
sition,  ©d^reten  ijt  bcr  natürlid^c  2lu«brucf  ht%  förperUd^en  ©c^merge« 
{28 y  13).  He  shows  that  Lessing's  illustrations  from  Homer  do  not 
illustrate.  Obviously,  Venus  and  Mars  are  treated  by  Homer  in  rather 
a  humorous  vein,  so  far  as  these  matters  are  concerned;  cf.  Iliad,  V, 
419,  429,  888,  ff.  Herder  corrects  Lessing's  hasty  and  ill-founded  gen- 
eralization  and,  by  destroying  the  force  of  the  illustration,  he  invalidates 
the  authority  drawn  from  Homer  for  Lessing's  assertion  ta^  bOÄ 
@c^reien  hd  ©mpfinbung  förperlid^cn  ©d^merje«  ...  gar  xoobji  mit 
einer  großen  @eele  befleißen  !ann  (jj,  8).  The  following  chapter 
shows,  however,  that,  although  the  Greeks  did  not  cry  out,  they  were 
not  callous,  but  were  people  of  sensitive  feeling,  not  ashamed  of  tears 
when  their  hearts  were  touched.  With  true  romantic  ardor,  Herder 
also  demonstrates  the  same  capacity  for  feeling  in  other  nations  than 
the  Greek. 


COMMENTARY  415 

III. 

170.  lo.  bftrfte,  needy  as  often  in  Herder;  cf.  Lessing,  40,  19. 

171.  10.  Priam's  son  is,  of  course,  Paris. — 13.  Safllllänber» 
In  the  latter  half  of  the  eighteenth  Century  the  Germans  and  the  Eng- 
lish  developed  a  sentimental  interest  in  the  populär  poetry  of  Lapland. 
The  source  of  their  very  imperfect  Information  about  the  subject  was 
Johan  Scheffer*s  Lapponia,  Frankfurt,  1673.  In  his  Volkslieder  (1778, 
1779,  Werke,  XXV,  pp.  92  f.)  Herder  included  tran^ations  of  two 
putative  Lapland  songs,  Ans  Renntier  and  Die  Fahrt  zur  Geliebten, 
Cf.  F.  E.  Farley,  Tkree  ''Lapland  Songs"  in  the  PubL  of  the  Mod. 
Lang,  Assn,,  XXI,  pp.  i  ff. — Sc^tl^ett  are  well  known  from  Goethe*s 
Iphigenie. — 17.  9(ttegone;  i.e.y  the  Interpretation  of  the  passage  as 
having  a  meaning  for  which  the  story  furnishes  but  the  forms  of  ex- 
pression. — ^As  to  the  question  at  issue,  it  is  evident  that  Lessing  reads 
into  Homer  an  Interpretation  that  suits  the  purpose  of  his  argiunent, 
to  estabUsh  a  difference  between  the  Greeks  and  the  Trojans.  He 
thereby  does  considerable  violence  to  Homer 's  words:  Priam  did  not 
forbid  the  Trojans  to  weep,  he  forbade  them  to  wail  aloud;  meaning, 
according  to  modern  views,  such  a  ceremonial  wailing  for  the  dead  as 
is  famiUar  among  oriental  and  some  occidental  peoples.  For  such 
wailing  there  was  no  time;  and  Herder,  reading  the  meaning  rather 
out  of  the  Situation  than  into  it,  shows  that  there  were  other  reasons 
also  why  the  Trojans  should  not  have  indulged  in  wailing.  Here,  again, 
Lessing's  Illustration  does  not  justify  the  sweeping  generalization  that 
the  Trojans  were  barbarians.  But  his  main  contention,  that  the  Greeks 
were  better  disciplined,  and  that  discipline  among  the  Greeks  did  not 
mean  stoicism,  is  imshaken  by  Herder's  criticism,  and  must  remain  im- 
shaken;  for  Herder  is  himself  of  the  same  opinion,  as  he  goes  on  to  say 
0.  20).  —  24.  elegifd^e  ^oefte«  The  Greek  tK€yo<i  was  a  song  of 
mourning,  a  lamentf  without  reference  to  form.  But  since  distichs 
were  most  conmionly  used  in  these  songs,  l\cyos  got  to  mean  a  song  of 
mouming  in  distichs,  A  distich  consisting  of  a  hexameter  and  a  penta- 
meter  was  called  cAcyctbv,  and  the  plural  of  this  word,  cAcycta,  came 
into  use  with  the  meaning  elegiac  poeniy  but  only  with  reference  to 
the  meter.  The  Greeks  had  elegies  on  war  and  poUtics,  as  well  as  ele- 
giac laments.  Among  the  Romans,  Ennius  used  the  elegiac  distich 
in  epigrams;  Catullus  and  Ovid  used  it  in  plaintive  and  amatory  poetry. 
In  Germany  the  elegiac  distich  was  imitated  by  Gottsched,  Ewald 
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von  Kleist,  Uz,  Ramler,  Klopstock,  and  many  others,  including  Goethe 
(Alexis  und  Dora)^  and  Schiller  {Der  Spaziergang),  Elegies  were,  how- 
ever,  also  written  in  hexameters  and  rhymed  couplets,  e.g.,  by  Bodmer, 
Haller,  J.  A.  Schlegel,  and  Hölty.  Herder  derides  the  attempts  of  con- 
\  temporary  poetasters  to  Imitate  the  classical  forms,  and  speaks  of  the 
elegy  as  a  kind  of  poetry  treating  a  special  set  of  subjects.  In  the 
third  series  of  his  Fragmente  (Werke,  I,  pp.  477  ff.)  he  had  printed  a 
running  commentary  on  Abbt's  essay.  Von  Nachahmung  der  lateinischen 
Elegien,  Ref erring  to  Mendelssohn,  Abbt  had  defined  elegy  as  follows: 
3Jian'  fönnte  fic  überhaupt  cvftären  al§  bie  futnli^  üoUtommcne  ^t* 
fd^reibung  unfcrcr  tjcnnitcl)tcu  em^piibungeii.  Herder  said  [^Betrachtung 
unfcv«  eignen  3itflonbc3],  W^  ift  btc  9lefibeng  berßlcgic,  unb  aUeö  S^orige, 
. . .  fofern  e«  fidft  unferm  <SeIbjl  nähert,  {ofem  mir  Anteil  baron  nehmen. 
gc^It  biete  ^egie^ung  auf  un8  felbft,  Jo  fanu  bie  Plegie  ein  ft^öne«  Exerd- 
tium  stili  Werben,  aber  nie  ein  SD^eiflerftütf  (Werke,  I,  p.  486).  Abbt 
having  died  in  November,  1766,  Herder  printed  in  1768  the  Torso  von 
einem  Denkmal  referred  to  above  (p.  elvi);  and  in  the  summer  of 
1768  he  wrote,  but  never  published,  a  second  essay,  Über  Thomas  Abbts 
Schriften  (Werke,  II,  pp.  295  ff.).  In  this  second  essay  the  second 
chapter,  Über  die  Elegien,  is  a  working  over  of  the  running  commentary 
above  mentioned.  Taking  up  Abbt's  definition,  Herder  queries,  Slber 
ber  üermijd^ten  ßm^finbungen ?  Sie,  wenn  ba«  gro^e  unb  bo«  ?eib» 
briugenbe  gleid)  tjermitdöt,  ttjenu  gar  bo3  gro^e  übcrfließenb  ttJÖre  ?  ^od] 
immer  üermifd^te  ßm^fiubungcn;  aber  nod)  immer  Plegie?  9^eiu! 
unb  fo  ftrcid^e  iä)  aud)  bicfe«  pl)iIo)op]^iereube  Sort  tueg  unb  fage:  @(egie 
ift  bie  fiunlid^  üottfommene  @praci)e  gemilbertcr  trauriger  (Smppnbungen 
(Werke,  II,  p.  303).  After  further  discussion,  Herder  sums  up  (p.  307): 
3n  ber  ©legte  J)errfd)e  nidjt  greube,  iju  ber  [16)  nur  einige  !Eraurigfeit  inif^t, 
fonbern  niirfUd^e  2^aurigfeit;  nid)t  2^rourig!eit,  bie  burd^  eine  ju  na^c 
©egenttjort  njirflid^  ttJirb;  jonjl  übermonnt  fie  ha^  SScrgnügen;  foubern 
eine  etttja«  entferntere  53etrübni8:  nld)t  ober  fo  entfernt,  boß  td^  bloß  burc^ 
OTufton  Zt'il  ntlimt;  ober  fo  l^eftig,  baß  bloß  bie  S3orfieUung  ber  3Unfion 
bog  ttjivfüd^  Unangcnel^me  ücrl)inbern  fann;  fonbern  gar  feine  3ttufion, 
meine  Sßetrübniö.  Unb  nun  glaube  iä),  ift  ber  ©cgeuflanb  beftimmt: 
meine  (unb  gitJar  oJ)ue  3üufiou  meine)  33etrübni«  (bie«  f erließt  fc^ou 
alles  §eftige  an^)  gemilbert  (aber  tuieber  nic^t  burd)  bie  ^Uufion,  foubern 
ttJivfüd))  gemilbert,  burd)  bie  Entfernung;  entmeber  alfo  ber  Der* 
gaugencn  3fit,  baß  nur  eine  fanfte  2:väne  be«  ^nbcnfcug  übrig  geblieben, 
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ober  ber  S^tnn^t,  baß  meine  pxop^tÜ\ä)t  sBongigfcit  einige  entfernte,  aber 

bun!el  entfernte  UnUift  erblidte,  ober  ber  jetzigen  S^it,  nur  baß  Ungetuigl^cit, 

©Öffnung,  ober  benn  enblid)  Uutropioftgfeit  (id)  mcig  nid^t,  trie  iö:j  bcn  iju* 

ftanb  ber  @eele  nennen  foll,  ber  ba  fül^lt,  bas  er  uic^t  ücrgtoctfeln  luerbe) 

bie  Unlufl  entfernt  geige:  \>a^  fmb  bie  empfinbuugen  ber  Plegie.    It  is 

characteristic  that  Herder  dwells  upon  the  emotional  content  of  elegiac 

poetry  and  has  nothing  to  say  about  its  form  except  that  it  is  not  a  mere 

matter  of  form.     Most  of  Lessing's  distinctions,  on  the  contrary,  are 

based  precisely  upon  considerations  of  form.    Herder's   criticisms  are 

therefore  here  and  elsewhere  mostly  supplementary  observations  made 

from  a  different  point  of  view.  —  28.  Cf.  Ars  Poeiicay  75  f.: — 

"Vcrsibus  impariter  junctis  querimonia  primum, 
Post  etiam  inclusa  voti  sententia  compos." 

"In  altemating  dissimilar  verses  [i.e.f  hexameters  and  pentameters] 
lamentation  was  first  expressed,  and  afterwards  the  feeling  of  desire. 
attained." — 32.  Iliad,  VIII,  57:  "Of  forceful  need,  for  their  children*s 
sake  and  their  wives'. " 

172.  9.  bei  foitft  großen  ^itS^tttn,  even  though  it  has  poets  great 
in  other  things. —  15.  9icgHCr  SoblbtOg,  a  mythical  Danish  king,  whose 
death-song  is  contained  in  the  Kräkumäl,  a  Norse  poem  of  the  late 
twelfth  Century  (ed.  Rafn,  Copenhagen,  1826).  Herder  became  ac- 
quainted  with  this  song  in  D.  Schütze's  translation  of  P.  H.  Mallet's 
(French)  History  of  Denmark  (1765),  which  he  reviewed  in  a  Königs- 
berg newspaper  in  August  of  that  year;  cf.  Werke,  I,  pp.  73  ff. — On 
Regner  see  Saxo  Grammaticus,  Gesta  Danorum,  lib.  IX,  ed.  A.  Holder, 
Strassburg,  1886,  and  J.  Jönsson  in  the  Arkiv  för  Nordisk  Filologi, 
N.  F.  XIX,  pp.  264  ff.  (1907). — 19.  ObttU  Following  the  Scandinavian 
tradition,  Mallet  makes  of  the  god  Odin  (Woden)  a  semi-mythical  king 
who  came  from  the  East  and  estabHshed  his  dynasty  in  Scandinavia; 
cf.  Herder,  Werke,  I,  p.  264. — 30.  ßffa,  king  in  England  who  defeated 
Regner. 

173.  5.  ^öttinncn^  valkyries,  the  maidens  of  Odin  who  selected 
the  heroes  that  should  fall  in  battle  and  thereby  gain  admission  to 
Walhalla  (feinen  ^-Pa(aft).  —  9.  fieffingö  SBemcrtnttg;  cf.  2p,  8. —  11. 
Sd^nftett«  The  author  was  Gerstenberg;  cf.  Note  to  i^j,  13.  In 
the  eighth  letter  he  speaks  slightingly  of  Macpherson's  Ossian  (cf.  Note 
to  2Sgf  21)  and  enthusiastically  of  Percy's  Reliques,  and  then  calls 
attention  to  several  Danish  folk-songs,  one  of  which  is  that  referred 
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to  here.  In  the  Volkslieder  (I,  3,  6)  Herder  had  printed  the  song  of 
Asbiöm  Prüde  after  Bartolinus  (cf.  2p,  30)  and  the  modemized  Danish 
Version  of  a  collection  entitled  Kiampe-Vüser,  Copenhagen,  1739. — 
15.  manitUii^;  cf.  112,5.-17.  5Hef elftem ;  cf.  29,  15. 

174.  4.  Säten  ♦  ♦  ♦  ^mpftttbungett ;  et  28,  25.-7.  6emoneit, 

semones,  demigods.  Herder  adopts  the  etymology  of  Martianus  Capella 
(first  half  of  the  fifth  Century  a.d.)  :  semis  as  if  from  semidei.  The  Se- 
mones were  Italic  deities  of  doubtfnl  origin.  One  of  them,  Semo  Sancus 
Dius  Fidius,  who  had  a  temple  on  the  Quirinal,  was  by  some  identified 
with  Hercules.— 9.  in  tiefem  @tftrf ;  cf.  2^,  11.— 17.  ^0  bteiS  niä^t  ip; 
cf.  i66j  29. 

175.  2.  @r  ättgerte  feine  8ii^ttter$en«     Herder  illustrates  this 

proposition  by  citing  several  scenes  in  Ossian.  His  enthusiasm  for 
Ossian  also  found  expression  in  a  review  of  a  translation  into  German 
hexameters  by  M.  Denis  (1768);  cf.  Werkey  IV,  pp.  320  ff.;  and  in  the 
Auszug  aus  einem  Briefwechsel  über  Ossian^  the  first  articl'e  in  the  vol- 
ume  Von  deutscher  Art  und  Kunst  (1773);  cf.  supra,  p.  clx,  Note  i. 

IV. 

175.  21.  I^atedanb;  cf.  Herder's  patriotic  pamphlet,  ^aic»  wr 
noch  jetzt  das  Publikum  und  Vaterland  der  Alten?  Riga,  1765  Werke ^  I, 
pp.  13  ff.).  —  23  ff.  Inexact  Quotation  from  Klopstock*s  Ode  am  Feste  der 
Souveränetät  in  Dänemark  (1771),  later  entitled  Das  neue  Jahrhundert, 

176.  IG  f.  These  songs  are  a  national  treasure,  and  the  feeling 
that  they  celebrate  and  arouse  is  a  national  feeling,  patriotism. — 14. 
nad^bem  =  ie  nac^bem;  cf.  25,  8.  — 16.  S3etftliel;  in  the  sense  of 
the  fortitude  traditionally  attributed  to  Odin.  —  23.  @ntfemnng^  sense 
of  Separation  from.  —  28.  Ovid.  The  reference  is  to  the  poems  written 
during  his  banishment  in  Pontus:  Tristia  ex  Ponto.  —  Bussy-Rabutin, 
Roger  comte  de  (1618-1693),  a  cousin  of  Mme.  de  S6vign6,  having 
incurred  the  enmity  of  Louis  XIV,  was  imprisoned  for  a  year  in  the 
Bastille,  and  then  banished  from  the  court  for  sixteen  years  more. 
He  wrote  a  Discours  du  hon  usage  des  afflictions  et  des  adversitSs. 

177.  12.  ^rtantttig ;  cf.  Iliad,  XXII,  405  ff.,  XXIV,  161.— 15.  ^ef= 
tor ;  cf.  Iliadf  VI,  466  ff.  and  Schiller's  poem,  Hektars  Abschied  von 
Andromache.  — 16.  (Jlcftro,  in  the  tragedy  of  the  same  namc  by 
Sophocles.  — 17.  §tt  ifjren  Tätern ;  cf.  Judges,  2,  10. 
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178.  I.  ttl^ffeiS;  cf.  Odyssey,  I.  —  2.  afieitteuerftci^,  say  extrava- 
gant, as  befitting  the  hero  of  a  romance  of  adventure. — 5.  Rätter 
(supra,  pp.  xlv.  ff.),  Trauerrede  beim  Absterben  seiner  geliebten  Mariane 
(1736).  —  ^lop^f^df  Hinterlassne  Schriften  von  Margareta  Klopstock 
(1759);  cf-  Herder,  Werke,  I,  p.  477,  Anm.  2. — (Sättig  (supra,  p.  xliii), 
Klagode  über  den  Tod  seiner  ersten  Gemahlin  (1695). — iDeber,  Georg 
Wilhelm  (died  about  1750),  a  poet  about  whom  little  is  known.  Lessing 
mentioned  him  in  a  review  published  in  the  Vossische  Zeitungt  July 
16, 1 754,  as  a  strong  poet,  the  translator  of  one  of  Yoiing's  Night  Thoughts; 
cf.  L-M  V,  p.  419. — 22.  3oIatti9,  loAoos;  cf.  Hesiod,  Theogony,  317. — 

23.  Achates,  the  fdus  Achates  of  the  Mneid;  e.g.,  1, 188. — Ottftt^  ttttb 
^tfiaht^;  cf.  Goethe's  Iphigenie  and  77,  17.  — 24.  Pirithous,  Ilapi- 
Oo(K,  üc/jidoos;  cf.  Sophocles,  Oerfj^ttj  Coloneus,  1594. — Jonathan;  cf. 
I  Sam.  18  ff. — 29.  ^atroflitd;  cf.  184, 13. — ^30.  David;  cf.  2  Sam.  i, 
II,  17. — 31.  bte  993e(t;  i.e.,  the  conditions  of  life,  or  society. 

179.  6.  eilt  BBottfli^er  lepos  ^X^f  ^  Bcsotian  sacred  band;  cf. 
Dinarchus,  ActWpxo^y  ed.  F.  Blass,  Leipzig,  1888,  Oration  I,  73,  p.  32. — 

24.  ^ol^pl^ettt^  noAi^i^/AOSj  Polyphemus,acycIops,  whoseeyeOdysseus 

bores  out;  cf.  Odyssey,  I,  70. — Theocritus,  ©eoK^tros  (third  Century 
B.c.),  represents  in  his  eleventh  idyll  Polyphemus  singing  a  love-song 
to  Galatea,  of  whom  he  was  enamored.  —  25.  Chateaubrun;  cf.  45, 
2. — 31.  ^ic  fd^ottifd^ett  gelben  are  the  heroes  of  Ossian. 

1 80.  2 .  feinem ;  apparently  a  slip  f or  i^rcm. — 3 .  ttb  contrasts  with 
Mitteilt  and  equally  with  it,  modifies  geraten, — 5.  nnb  olfo;  sc.  ifl. — 
22.  S3 tiefe»  Herder  may  have  had  in  mind  two  volumes  of  letters 
between  Johann  Wilhelm  Ludwig  Gleim  and  Johann  Georg  Jacobi, 
published  in  Berlin  in  1 768.  This  was,  however,  an  age  of  sentimental 
letter-writing,  as  may  be  seen,  for  example,  in  the  letters  of  Winckel- 
mann. —  25.  fob,  French  fade,  insipid.  —  26.  gotifd^;  cf.  Q2,  16. — 
and  ben  mittlem  3^^*^^=^"*  ^^^  SWittelattcr. — 28.  Parenthyrsus, 
irapaSvpa-o^f  fals^  sentiment,  aßectation  of  style,  Bacchic  frenzy  in  the 
wrong  place.  Cf .  Longinus,  III,  and  Winckelmann,  Gedanken,  DLD  20, 
p.  25. 

181.  IG.  treffenber  an  ba§  $er$;  a  Condensed  and  vivid  expres- 
sion,  illustrating  Herder's  fondness  for  the  participle;  cf.  167,  10.  The 
more  regulär  idiom  would  be  trafen  me^r  on  bo«  $erj. — 32.  bei  $omer ; 
cf.  Iliad,  IV,  473:    "Next  Telamonian  Aias  smote  Anthemion's  son, 
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the  lusty  stripling  Simoeisios** ...  482  ff.:  "And  he  feil  to  the  ground 
in  the  dust  like  a  poplar  tree,  that  hath  grown  up  smooth  in  the  low- 
land  of  a  great  marsh,  and  its  branches  grow  upon  the  top  thereof." 

182.  6.  ^rotcfllatt«,  npün-co-tAao?,  cf.  Iliad,  II,  698  ff.:  "Of  all 
these  was  warlike  Protesilaos  leadcr  while  yet  he  lived;  but  now  ere 
this  the  black  earth  hold  him  fast.  His  wife  with  marred  visage  was 
left  alone  in  Phylake,  yea,  and  his  bridal  Chamber  half  builded." — 9. 
^tana;  cf.  Iliad,  V,  49  ff.—  21.  fc^c  =  terfetje.  —  25.  ba  andj  = 
ba  i|l  CL\\6)\  cf.  176 y  10. — 27.  The  repetition  of  ^Wifci^ctt  is  superfluous, 
but  not  uncommon  even  now-a-days;  a  similar  repetition  of  behveen 
occurs  in  the  English  Bible,  e.g.,  Ezek.  34,  20. — 31.  ^efu^L  Herder 
vindicates  for  the  Greeks  of  Homer  perfect  naturalness  in  the  having 
and  the  uttering  of  feelings;  he  gives  little  heed  to  the  question  which 
occupied  Lessing's  attention,  namely,  the  form  of  utterance,  and  the 
modification  of  form  in  the  interest  of  beauty.  That  other  peoples 
were  like  the  Greeks  in  this  respect  is  in  itself  important,  but  not  im- 
portant  for  the  present  inquiry.  Herder's  excursus  was,  to  be  sure, 
occasioned  by  Lessing*s  contrast  between  Greek  and  barbarian,  between 
ancient  and  modern.  Herder  speaks  as  an  ethnologist  and  psycholo- 
gist; Lessing,  as  a  practical  critic  of  the  means  of  esthetic  expression. 
So  far  as  the  subject  of  Laokoon  is  concemed,  there  is  no  quarrel  between 
them  at  this  point. 

183.  3.  biefer  is  the  subject  of  the  sentence.  —  12.  fo  folgt, 
ba^.  Herder  undertakes  to  reduce  Lessing's  argimient  to  an  absurdity, 
but  what  he  says  himself  is  absurd.  Physical  pain  is  no  keener  now  than 
it  was  in  the  days  of  Agamemnon;  if  we  feel  it  seven  times  as  keenly, 
we  are  in  the  same  degrce  effeminate;  and  yelling  seven  times  as  loud 
as  he,  would  be  a  sign  of  our  effeminacy,  not  an  evidence  of  our  natural- 
ness. On  the  other  band,  if  we  are  effeminate,  we  do  well  to  conceal 
the  fact  by  cultivating  the  habit  of  self-control;  and  those  of  us  who 
are  not  effeminate  may  cultivate  self-control  from  motives  of  decorum. 
Lessing  maintained  that  among  the  Greeks  there  was  no  such  ideal  of 
decorum  as  forbade  the  utterance  of  feeling  even  when  the  feeling  was 
mere  physical  pain:  the  Greeks  wept,  and  they  cried  out.  His  illustra- 
tions  from  Homer  are  not  well  chosen;  but  his  principal  illustration, 
Philoctetes,  though  challenged  by  Herder  in  a  chapter  that  we  have 
omitted,  proves  his  point.  In  the  case  of  Philoctetes,  however.  Lessing 
was  careful  to  point  out  that  physical  pain  is  only  one  of  many  causes 


COMMENTARY  421 

of  suffering;  and  since  the  same  is  true  of  the  suffering  Laocoön,  Les- 
sing^s  main  argument  remains  unaffected  by  Herder's  assault.  Herder 
is  right,  nevertheless,  in  making  a  distinction  between  physical  pain 
and  sorrow  for  dear  ones;  and  in  demolishing  the  distinction  made  by 
Lessing  between  Greek  and  barbarian.  Herder's  own  ethnological 
feeling  was  more  instinctive  than  historical,  and  he  had  no  critical 
doubts  about  the  genuineness  of  Ossian.  But  his  recognition  of  the  fact 
that  the  Homeric  poems  represent  a  stage  of  civiiization  paralleied 
in  the  literature  of  other  nations  is  a  valuable  contribution  to  the  cor- 
Tect  interpretation  of  Homer;  and  his  definition  of  what  may  be  called 
the  elegiac  State  of  mind  is  equaliy  noteworthy. — 15.  ^^toir  feiuent 
dttto^iftet^';  cf.  28,  28  ff.  The  words  unb  un«  .  .  .  üerfagt  ^abcn 
are  not  in  Lessing. — 20.  \&a^  fei  =  h)a8  c§  nur  Immer  fei. — 21.  barüier; 
cf.  24y  14.  —  IG.  feine  titl^mUeBenben  itränen;  i.e.y  the  tears  of  this 
man  who  was  concemed  about  his  reputation — as  cleariy  appears  from 
the  passages  of  the  Iliad  referred  to. 

V. 

185.  3.  $att|itgefe^;  cf.  33,  25.-5.  We  erfte  Clueffe«  In  the 
notes  and  queries  referred  to  above  (Note  to  164,  6)  Herder  expressed 
the  opinion  that  Winckelmann  had  overestimated  the  importance  of 
dimate  in  the  development  of  racial  beauty  (and,  accordingly,  of  the 
sense  of  beauty)  among  the  Greeks;  and  took  the  ground  that  the  real 
secret  of  Greek  beauty  might  be  formulated  in  the  Single  word  generation, 
That  is  to  say,  the  Greeks  maintained  their  blood  pure,  and  perpetuated 
a  race  Coming  from  a  stock  so  sound  and  comely  that  they  themselves 
derived  it  from  the  gods.  Conscious  and  proud  of  their  origin,  they 
unrelentingly  strove  to  make  everything  that  they  created  worthy 
of  the  national  ideal  of  beauty.  Climate  was  the  mediimi  in  which 
the  Greeks  developed;  but  the  source  of  their  distinction  was  an  innate 
and  well  directed  energy.  Cf.  Werken  IV,  pp.  203  ff.  — 14.  ^nnes 
tllttgett,  animadversions;  especially  those  of  Klotz  in  his  review  printed  in 
the  Acta  Litteraria,  III,  pp.  283  ff.;  in  his  Beitrag  zur  Geschichte  des 
Geschmacks  und  der  Kunst  aus  Münzen,  Altenburg,  1767;  and  in  his 
treatise  on  the  Geschnittene  Steine,  ibid.,  1768.  Replying  to  Klotz  in 
the  first  of  the  Antiquarische  Briefe,  Lessing  said,  Unb  tna?  fann  16) 
biefem  ontttjorten?  ^nv  bo8:  baß  er  midftni(i)t  öcrflanbcn  l^at;  bag  er 
mid^  etwa«  fagen  läßt,  ttjoran  id^  nid^t  gcbod^t  l^abe  (L-M  X,  p.  233). 
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186.  4.  H2;  viz,,  öffcntUd^c  S)cnfmöler.— 5.  ^norbittntgeit  =  35«* 
orbnungcn. — 12.  fo  öiel  ober  fo  loeittg*  Herder's  "confession"  isnot 
altogether  to  the  point.  The  very  determination  of  a  prevailing  taste 
implies  the  exercise  of  subjective  judgment.  — 15.  KaKO^i^Aui,  imiia- 
tion  of  had  modeis.  Lessing  uses  the  word  in  the  sixteenth  of  the  An- 
tiquarische Briefe  (L-M  X,  p.  280).— 17.  beizulegen  =  barum,  /^  all 
that.  —  22.  tool^er,  where  does  one  gel  the  authority  for  saying?  —  24.  tDO 
Bei  ber  legten,  in  answering  the  last  of  which.  —  ^indtlmann;  cf. 
Notes  to  i64y  6,  i8s,  5.  —  30.  eis  t6  x^'pov,  making  worse;  cf.  Note 
to  32 f  20. 

187.  3.  loieioeit  =  fo  ttjeit. — 15.  l^aBe  goes  withboth  l^aBeit  Öi* 
nett  and  annel^nten  muffen :  how  the  creation  of  the  heautiful  had  the 
power  to  tnake  deeper  4nipressions,  and  must  have  had  itself  to  he  the 
more  aßected  by  the  causes  mentioned. — 18.  Grseculis,  little  Greeks; 
diminutive  of   contempt;     equivalent  to  9len0ne(i^en   (1.    25).  —  28. 

SBer^erntngen;  cf.  j^,  3.  —  29.  ^e^ne,  Christian  Gottlob  (i 729-1812), 
one  of  the  first  of  the  great  classical  philologists  in  Germany,  professor 
at  Göttingen.  De  Caussis  etc.,  On  the  physical  causes  of  fahles  or 
tnyths,  Göttingen,  1764. — 31.  Banier;  cf.  77, 15. 

188.  9.  ber  @(i^jfn]^eU;  da.t.y  in  the  interest  of  heauty. — 15.  tote  = 
al9,  introducing  a  Statement  in  apposition.  ^ie  is  used  because  of  a% 
than,  in  the  next  line.  — 17.  toelfi^eiZ  =  it>a«.— -20.  I)0tt  ^td^tetn.  The 
derivation  of  mythology  from  the  poetic  consciousness  of  a  people  is 
a  subject  to  which  Herder  gives  attention  later.  Cf .  204^  6  flf.  —  23. 
fictAix^o^?  gentle,  graciotis;  frequent  asan  epithet  of  Zeus. —  25.  immer; 
cf.  ig7f  19  ff. 

189.  5.  S3tim^  BtW  (third  Century  B.c.),  author  of  idyUs,  in 
the  first  of  which,  *E7riTa<^io5  *A8ü)vi8os,  the  complaint  referred  to 
occurs.  The  poems  of  Theocritus,  Bion,  and  Moschus  (second  Century 
B.c.)  were  translated  into  German  verse  by  J.  H.  Voss,  Tübingen,  1808. — 
13.  äur  HBUbnng  (=  Slbbtlbung)  erf(i^einen  =  fi^jen.— 15.  immer  =  im* 
tncr^iu;  cf.  82 ^  28.  — 17.  Medusa,  McSovaa,  the  most  important  of 
the  Gorgons,  daughters  of  the  sea-monsters  Phorcyas  and  Ceto.  Medusa 
is  first  mentioned  by  Hesiod  (Theog.y  276).  She  was  of  horrible  aspect, 
and  the  sight  of  her  tumed  all  observers  to  stone.  The  head  of  Medusa 
was  often  used  as  an  amulet;  hence  its  presence  in  the  shield  of  Pallas 
Athena  (and  also  the  gorgon  in  the  shield  of  Agamemnon, ///a<f,  XI,  36). 
Pindar  (IltvSapos,  522-448  b.c.)  first  sang  of  Medusa  as  a  beautiful 
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creature.  In  later  Greek  art  her  head  is  represented  with  a  beautiful 
face,  but  siirrounded  by  snakes.  The  best  example  of  such  a  head  is  the 
Medusa  Rondarini  in  Munich.  Cf.  W.  H.  Röscher,  Die  Gorgonen  und 
VerwandteSf  Leipzig,  1879.  —  S3accl^anteit,  hacchantes  or  manadsy  priest- 
esses  or  votaries  of  Bacchus. — Stleneit,  sa,y /aunsy  satyr-like  attendants 
of  Bacchus. — 22.  ^äl  toelff  ntii^t^  toantm^  say  wkat  do  you  call  itf  — 
24.  SRebttfen;  dat. — SRet^enbe  =  Sicbrcigcnbc. 

190.  7.  dl^aralterpg ;  cf.  7p  ff.— 10.  Sfi^retflid^;  cf.  141,$. — 
17.  gftttiett;  cf.  34,  II.  —  bie  (il^noürblgen^  Sc/Avat';  the  more  familiär 
euphemism  is  Ev/uicviiScs^  Eumenides. 

192.  4.  Sllänaben;  cf.  Note  to  i8q,  17. — 10.  Perseus,  the  son 
of  Zeus  and  Danae,  cut  off  the  head  of  Medusa  and  gave  it  to  Athena, 
who  put  it  in  the  middle  of  her  shield.  Cf.  E.  S.  Hartland,  The  Legend 
of  Perseus f  London,  1894-96. — SBitlfattiti^ ;  cf.  Iliad^  I,  599  f.  — 11. 
Cerberus,  K-ipßtpo^j  the  monstrous  dog  that  guarded  the  gates  of 
the  lower  world. — 12.  Pluto,  IIAovrwv,  brother  of  Zeus  and  king  of 
the  lower  world. — 18.  ^eroett,  demigodsy  according  to  the  late  Greek 
use  of  the  term  ^/9o>9. 

The  principal  purpose  of  this  chapter,  so  far  as  it  touches  points 
raised  by  Lessing  at  all,  is  to  determine  for  that  beauty  which  Herder 
as  well  as  Winckelmann  or  Lessing  saw  represented  in  Greek  art,  a 
morefruitful  source  than  either  of  Herder's  predecessors  had  found. 
According  to  Herder,  Winckelmann  had  laid  too  much  stress  on  the 
physical  conditions  of  life  among  the  Greeks,  and  too  little  on  the  active 
formative  principle  of  life  itself;  and  Lessing  contented  himself  with 
observations  so  superficial  as  to  seem  almost  mechanical  or  technical. 
Herder,  on  the  contrary,  sought  to  show  that  beauty  was  to  the  Greeks 
a  vital  thing  which  gave  form  to  their  personal  lives  and  could  not  but 
find  expression  also  in  their  religion  and  mythology.  If  their  gods  were 
essentially  beautiful,  no  artist  could  represent  their  essential  character 
in  forms  of  ugliness,  and  no  artist  wotdd  treat  a  subject  in  which  this 
essential  character  did  not  manifest  itself.  Practically,  it  makes  no 
difference  whether  an  artist  refuses  to  paint  an  angry  Jupiter  because 
anger  is  not  the  god's  permanent  and  most  characteristic  State  of  feel- 
ing,  or  because  the  figure  of  an  angry  god  is  not  beautiful;  and  Lessing 
was  debating  a  practical  question — ^a  question,  moreover,  which  could  not 
help  becoming  technical  in  a  comparison  of  the  methods  of  two  arts. 
Herder  contributes  to  a  fuller  imderstanding  of  the  conditions  ante- 
cedent  to  the  problem,  but  not  to  the  Solution  of  the  problem  itself. 
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VI. 

193.  10.  Bleifit  =  bauert. —  20.  ^ettit^eici^eit,  distinguishing  mark; 
i.e.y  the  dement  of  time,  momentariness  in  the  formative  arts,  succes- 
sion  of  moments  in  poetry.  —  23.  ift  =  gibt  eö.  —  29.  meta^ll^^fiff^. 
It  is  needless  to  say  that  Lessing  did  not  speak  metaphysically,  and  did 
not  intend  to. 

194.  32.  Myron,  Mvpwv  of  Eleutherae,  a  celebrated  sculptor  of 
the  fifth  Century  b.c.  One  of  his  most  famous  works  was  the  extremely 
life-like  heifer  of  bronze  here  referred  to;  cf.  Pliny,  34,  38.  Goethe 
wrote  two  articies  on  this  work;  cf.  Über  Kunst  mid  Altertum ,  H 
(1818)  and  VI  (1828),  W.  A.  XLIX,  ii,  pp.  3  ff. 

195.  7.  Huysum;  cf.  iio,  21. — 17.  in  ein  ^efe^  fd^lagen  =  gum 
®t\ti^  machen.  —  21.  bie  Urfaci^e.  Lessing's  reason  was  primarily 
that  the  climax  of  emotion  is  not  so  "fruitful'*  for  the  imagination 
as  a  lower  stage.  Such  a  climax  is  indeed  transitory;  and  Herder 
objects  to  Lessing's  restriction  only  on  this  secondary  ground.  —  22. 
au2  biefer  Urfad^e.  Not  quite  fair  to  Lessing.  Herder  combines 
two  things  which  may  or  may  not  coincide,  and  for  the  avoidance  of 
which  Lessing  gave  two  dlfferent  reasons:  (i)  climax  of  emotion — to 
be  avoided  because  it  oppresses  the  imagination  by  leaving  nothing 
higher  to  be  imagined;  and  (2)  transitory  State  or  action —  to  be  avoided 
because  fixity  in  a  statue  unduly  prolongs  a  State  or  action  that  has  no 
permanence.  —  27.  ber  mittlem  3^^»  cf.  i80y  26. 

196.  II.  für  ben  erften  ^nUid;  the  pointis  well  taken  (cf .  5, 
11);  but  blo^  für  ben  crflcn  2(nbUcf  isa  far  too  sweeping  assertion. 
Permanent  power  to  please  is  the  very  test  of  the  highest  excellence. 
Cf.  Winckelmann.  Note  to  37,  5. —  12.  La  Mettrie.  Herder  over- 
looks  the  consideration  of  causelessness  (cf.  Note  to  j^,  6):  probably 
every  laughing  face  appears  silly,  even  at  the  first  glance,  unless  we 
can  see  what  the  person  is  laughing  at.  If  Lessing  was  wrong  in  his 
reason,  he  was  right  in  his  opinion;  and  Herder^s  Suggestion  (1.  17) 
that  the  philosopher  designed  his  portrait  with  respect  to  the  effect 
of  a  first  glance  only,  is  inconsistent  with  the  fundamental  motive  of 
all  Portrait  painting,  which  is  perpetuation  (cf.  Notes  to  jj,  i,  3).  — 
31.  Sul^er;  cf.  supra,  p.  xv.  His  Sammlung  vermischter  Schriften  zu 
Beförderung  der  schönen  Wissenschaften  und  der  freien  Künste  appeared 
in  six  volumes  in  Berlin  from  1759  to  1763. 
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107.  II.  ^ttfuM,  There  seems  to  be  some  confusion  in  Herder's 
reference.  The  myths  about  Heracles  are  themselves  considerably 
confused;  but  the  common  story  relates  how  the  hero,  in  bis  quest 
for  the  golden  apples  of  the  Hesperides,  held  up  the  heavens  for  Atlas, 
while  Atlas  went  to  fetch  the  apples.  On  the  same  expedition  He- 
racles overcame  Antaeus  by  holding  him  aloft  and  preventing  him 
from  multiplying  bis  strength  by  contact  with  the  earth.  This  scene 
is  perhaps  what  Herder  had  in  mind.  On  the  myths  of  Heracles 
cf.  Paul  Friedländer,  Herakles.  Sagengeschichtliche  Untersuchungen, 
Berlin,  1907.  — 15.  baiS  SBefctt  bcr  ^unft*  Herder  argues,  since  in 
nature  everything  is  transitory,  and  art  represents  things  of  nature, 
art  must  represent  transitory  things,  in  spite  of  the  fact  that  the  forms 
of  art  are  permanent;  and  he  declares  that  Lessing's  exclusion  of  the 
transitory  not  only  takes  away  the  life  of  art,  but  makes  art  virtually 
impossible.  Secondly,  he  maintains  that  the  climax  of  emotion  is 
offensive  only  when  the  taste  is  surfeited  with  it,  or  repeated  contem- 
plation  makes  it  stale.  As  to  the  first  point,  Herder  is  right:  the  transi- 
tory as  such  is  depictable,  quiescence  suggests  lifelessness,  and  exprcs- 
sion  is  always  more  or  less  fleeting.  Furthermore,  the  highest  degree 
of  transitoriness  is,  under  appropriate  circumstances,  within  the  power 
of  the  painter.  On  the  second  point  also  Herder's  view  conforms  to 
conunon  human  experience:  highly  emotional  works  drop  in  the  scale 
of  values,  and  the  less  emotional  rise,  with  use  and  wont.  Objection 
to  the  highly  emotional  cannot  therefore  be  made  on  the  ground  of 
inherent  and  original  ineffectiveness,  on  the  ground  of  the  degree  of 
emotion,  but,  if  made,  must  be  based  upon  the  quality  of  the  emotion, 
as  was  Said  above  (Note  to  j/,  14).  Hence  we  must  agree  that  Lessing 
cannot  on  principle  exclude  the  transitory  or  the  highly  emotional 
from  the  formative  arts;  and  we  perceive  that  in  excluding  them  he 
sought  too  Sharp  a  distinction  between  painting  and  poetry.  —  20.  9(ri= 
ftoieleiS ;  cf.  supra,  p.  xcü.  The  distinction  between  SBetl  (Jepyov)  and 
(&Utt^it  (cvc/jycia)  was  suggested  to  Herder  by  James  Harris  (cf.  264). 
Aristotle  does  not  apply  it  to  painting  and  poetry;  and  as  a  basis 
for  Classification  it  is  open  to  still  graver  objections  than  Lessing's 
"bodies"  and  "actions";  for  a  poem  does  not  any  more  work 
through  energy  than  a  picture,  and  a  picture  is  no  more  a  "  work " 
than  a  poem.  A  picture  is  not  a  mere  subject  of  perception.  By  just 
so  much  as  it  expresses  something,  it  stimulates  the  imagination;  and 
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this  Stimulation  is  the  energy  of  the  picture;  cf.  S9t  i4»  Moreover, 
although  the  picture  is  indeed  once  for  all  there  in  its  totality,  it  can 
rarely  produce  its  füll  efifect  as  a  unit  upon  the  Imagination:  the  first 
vague  Impression  needs  to  be  supplemented  by  successive  experiencc 
of  the  energy  of  the  component  parts.  On  the  other  band,  a  poem  is  a 
work:  it  too  is  a  finished  product  which  the  reader  is  invited  by  the 
writer  to  re-create  in  accordance  with  the  terms  of  its  first  conception; 
and  this  re-creation  fumishes  the  esthetic  pleasure  of  poetry.  Poetry 
as  well  as  painting  is  expression  in  pictures;  pictures  as  well  as  poetry 
are  charged  with  energy.  —  32.  barum  ;/or  all  that;  cf.  i86y  17. 

198.  I.  nnr  ein  ^nblicf.  Herder  maysay  that  a  single  inspec- 
tion  is  that  which  results  in  complete  perception  of  what  is  represented, 
whether  one  glance  suffices  or  a  hundred  are  necessary;  but  such  a 
definition  hardly  accords  with  the  ordinary  use  of  language  or  with  the 
facts  of  the  psychology  of  vision  (cf.  Note  to  108,  i).  "What  I 
have  already  seen,"  he  adds,  "I  do  not  need  to  look  at  a  second  time 
(?) ;  and  if  any thing  is  repulsive  to  me  not  because  of  the  completeness 
of  perception  but  merely  because  of  the  retum  to  the  perception,  the 
repetition  of  it — this  is  due  not  to  any  fault  of  art,  but  to  the  limits 
of  my  capacity  to  enjoy."  Therefore  emotion  of  high  degree  which, 
though  transitory,  is  proper  for  painting,  and  though  perhaps  hazard- 
ous,  is  agreeable  to  some  observers,  is  not  to  be  condemned  because 
repetition  of  view  makes  it  disagreeable  to  others.  Repetition  of  view 
is  imnecessary — the  effect  of  unnecessary  repetition  cannot  give  a  valid 
basis  upon  which  to  establish  a  principle  of  art.  This  reasoning  is 
sound,  and  puts  Lessing  in  the  wrong  on  the  abstract  question  of  the 
transitory  and  the  emotional  in  painting.  But  we  are  again  remindcd 
of  the  unprofitableness  of  abstract  considerations  in  these  matters  by 
observing  that  Herder  agrees  with  Lessing  (1.  11)  in  the  practical  con- 
clusion  drawn.  —  17.  bcÖ  Unettb(i(i^c,  JC.  A  reference  to  Aliquid  etc. 
(1.  26).—  22.  ^bgrunb,  profundüy,—  24.  ^^ilofo^^,  i.e.y  Mendels- 
sohn; cf.  Schriften,  IV,  i,  p.  579.  Herder  does  not  quote  Mendels- 
sohn exactly,  but  cites  the  substance  of  his  proposition  that  the  forma- 
tive  arts  seek  to  reprcsent  pure  ideal  beauty,  whereas  poetry  ought  to 
mingle  good  and  bad,  beauty  and  ugliness.  Mendelssohn*s  reason  is 
that  in  poetry  a  perfectly  ideal  character  is  easier  to  conceive  and 
represent,  and  is  less  significant  when  represented,  than  a  character 
with  real  human  traits:    for  example,  Sir  Charles  Grandison  on  the 
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one  band,  and  Othello  on  the  other.  In  sculpture,  however,  the  ideal 
is  harder  to  achieve,  and  the  type  is  more  excellent,  than  the  character. 
Dryden  {supra^  p.  Iv)  held  similar  views,  and  Lessing  {84,  16)  made  the 
same  point;  cf.  55,  20  ff.,  40 ^  5  ff.,  -^95,  14. 

109.  I  ff.  Here,  again,  Herder  is  entirely  at  one  with  Lessing  as 
to  the  fact  of  the  "fmitful  moment"  in  the  formative  arts,  and  the  fact 
bf  succession  of  moments  in  poetry.  Quite  apart  from  considerations 
of  "work"  and  "energy,"  it  is  clear  that  the  art  which  has  but  one  mo- 
ment  at  its  disposal  must  make  the  most  of  that,  whcreas  the  art  whose 
element  is  succession  will  seek  its  advantage  in  effectiveness  of  suc- 
cession, and  not  in  effectiveness  of  single  moments.  — 17  ff.  This  is  in- 
consistent  with  igöy  2  ff.,  and  is  correct,  as  was  said  in  the  Note  to  iq6, 
II.    The  rest  of  the  paragraph  is  in  füll  accord  with  Lessing. 

200.  I.  bai9  ftitte  SSflttx*^  a  reminiscence  of  Winckelmann;  cf. 
26 f  20. — 9.  bcn  ®ntttb*  Herder's  reason  is  no  more  cogent  than  Les- 
sing's,  but  is  based  upon  a  different  and  less  convenient  Classification. 
The  description  of  statuesque  beauty  which  follows  is  illuminating  with- 
out  being  novel;  its  chief  merit  is  its  mediation  between  Winckel- 
mann and  Lessing.  In  the  statue  of  Laocoön  Winckelmann  saw,  above 
all,  the  expression  of  greatness  of  soul;  Lessing,  by  no  means  denying 
this  expression,  more  strongly  emphasized  beauty  of  bodily  form.  . 
Herder  refuses  to  separate  soul  and  body;  and  so  do  we. 

201.  4.  er  Hart»  In  chapter  8  (omitted  here)  Herder  set  forth 
the  opinion  that  in  the  story  of  Laocoön  Virgil  imitated  a  passage  in  | 
the  Iliad  (II,  308-320),  and  said,  baß  SSirgil«  ©d^ilbcrung  ntcl^r  ba« 
O^r  füllt,  ate  blc  @edc.  The  question  as  to  Virgil's  merit  in  this  narra- 
tive  is  therefore  not  answered  when  we  say  that  the  mental  picture 
of  a  man  crying  out  (a  kind  of  auditory  image,  lacking  the  distinctness 
of  outline  that  we  get  in  a  visual  image)  is  sublime;  the  poet  must  have 
intended  through  the  energy  of  this  trait  to  induce  in  the  hearer  such 
an  imaginative  identification  of  himself  with  the  Situation  as  to  arouse 
emotional  sympathy  with  the  sufferer,  in  spite  of  the  fact  that  the  Situ- 
ation depicted  is  not  in  itself  beautiful.  Lessing  would  not  have  quar- 
relled  with  this  view  of  the  poet*s  Intention.  He  did  not  pretend  to 
explain  the  intention,  but  only  to  call  attention  to  the  difference  between 

VirgiPs  picture  and  the  statue.  —  28.  ^incfelmantt  gerechtfertigt« 

Winckelmann  needed  no  justification;  for  Lessing  did  not  attack  his 
Interpretation  of  the  statue.    Lessing  found  a  reason  for  the  difference 
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which  Winckelmann  had  observed  between  the  Laocoön  of  the  sculp- 
tors  and  the  Laocoön  of  the  Roman  poet.  Herder  notes  the  same  dif- 
ference  and  accounts  for  it  in  other  terms,  but  not  essentially  with 
other  logic  than  Lessing's.  We  cannot  say  amen  to  the  pious  wish 
with  which  he  closes  the  chapter. 

VII. 

202.  II.  Tlantxn  öon  Xtoia ;  cf.  Horace,  Epistles,  I,  2, 16:— 

"Iliacos  intra  muros  peccatur  et  extra." 

27*  Sfidttt  •  *  •  ^anbdtng.  Herder  here  gives  a  valuable  Supplement 
and  correction  to  the  doctrine  of  Lessing.  It  is  a  bold  Statement  that 
to  the  artist  gods  and  spiritual  beings  are  ''nothing  but  p>ersonified 
abstractions."  It  is  a  crude  form  of  art  in  which  Venus  is  no  more 
than  love  personified.  In  any  work  of  art  worthy  the  name  she  is  a 
woman,  a  person,  the  representation  of  an  ideal  which  has  a  history 
and  a  mythological  individuality  as  real  as,  let  us  say,  the  history  and 
the  individuality  of  St.  Cecilia  or  St.  Barbara.  There  are  "portraits" 
of  Venus;  and  in  these  she  must  be  recognizable  by  having  an  attri- 
bute,  such  as  her  diadem,  or  by  conforming  to  the  type  which  gradually 
became  established,  just  as  St.  Cecilia  is  recognizable  from  her  organ, 
or  St.  Barbara  from  her  tower.  So  soon,  however,  as  Venus  is  made  to 
participate  in  an  action,  the  emblematic  (symbolical,  allegorical)  char- 
acter  becomes  less  important;  for  the  action  (cf.  72,  23),  taken  from  a 
mythological  source  already  familiär  to  the  spectator,  is  that  of  a  person 
known  to  be  Venus  and  recognizable  without  attributes. 

203.  13.  ^UiSbc^nung.  In  fact,  Lessing  unduly  stretched  his  dis- 
tinction.  Even  an  angry  Venus  would  be  recognizable  in  a  familiär 
scene. — 23.  )iOVL  ^tc^tern;  more  properly  by  artists  working  in  ac- 
cordance  with  a  tradition  in  which,  indeed,  poets  played  a  prominent 
part,  but  which  was  a  national,  not  merely  a  poetic  product. — 28. 
vypoVf  swimmingy  meltingy  languishing  look.  In  statues  of  Venus  the 
lower  eyelid  is  drawn  up  slightly  over  the  eye. 

204.  6.  ^ifi^ter.  True,  but  in  no  restricted  sense.  Mythology  is 
folklore;  and  though  individuals  add  to  it,  and  modify  it,  its  origin  and 
development  are  as  communal  as  ballads  or  fairy-tales. — 19  ff.  Lessing's 
opinion  that  in  the  case  of  gods  the  typical  quality  is  the  primary  one 
and  individual  traits  are  secondary,  is  much  better  founded  than  the 
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converse  of  this  proposition  which,  in  the  interest  of  his  conception  of 
mythology  as  poetry,  Herder  here  afl&rms.  It  is  not  to  be  supposed 
that  to  the  Greeks  Aphrodite  was  a  mere  abstraction,  as  Venus  was  to 
the  men  of  the  middle  ages;  but  it  is  incredible  that  the  Greeks  should 
first  have  developed  the  conception  of  a  woman  whom  they  called 
Aphrodite,  to  whom  they  ascribed  various  qualities  and  feelings,  and 
whom  they  thought  of  as  participating  in  a  series  of  adventures,  only 
later  to  deduce  from  these  qualities,  feelings,  and  adventures  the  notion 
that  this  woman  was  a  personification  of  love.  On  the  contrary,  the 
Impulse  to  symbolize  and  deify  the  imiversal  passion  was  father  to  the 
thought  of  Aphrodite,  and  the  conception  became  more  definite  and 
concrete  as  it  developed.  —  26.  ber  attgemcine  ^ffatatttv  =  bcr 
%tipvi^.  Similarly  (2o^y  i,  10)  d^arafteriflifd^  =  ttfpi'iä).  —  30  fif.  As 
a  conclusion,  this  passage  lacks  cogency  in  the  same  degree  as  the  prer 
vious  one  from  which  it  is  derived;  but  as  an  Observation  it  nevertheless 
contains  important  elements  of  truth.  It  is  true  that  ^idittx  bodft 
blc  urf^jrünglld^cn  (Stifter  unb  Später  bcr  SW^t^oIoglc  gctrcfen,  in  the 
sense  that  mythology  is  a  poetic  embodiment  of  religion  and  the  philos- 
ophy  of  life,  and  that  mythological  figures  are  products  of  the  creative 
imagination  of  the  nation.  It  is  further  true  that  the  formative  arts, 
in  the  vast  majority  of  cases,  are  handmaidens  of  mythology,  just  as 
the  Christian  art  of  the  middle  ages  and  later  times  was  content  to  be 
the  servant  of  religion.  Painting  and  sculpture  take  subjects  and 
scenes  from  mythology  and  religion,  and  seek  to  interpret  and  vivify 
persons  and  actions.  But  in  doing  this,  painter  or  sculptor  is  as  fuUy 
entitled  to  the  name  poet  as  the  writer  of  a  hymn  or  an  epic;  he  Stands 
in  the  same  relation  to  the  national  consciousness,  which  is  the  ulti- 
mate  50urce  of  mythological  or  religious  Inspiration;  and  the  types 
which  in  time  become  current  representations  of  gods  and  spiritual 
beings  are  due  quite  as  much  to  the  artist  as  to  the  poet.  The  forma- 
tive arts,  therefore,  though  they  may  be  described  as  handmaidens  of 
mythology  or  religion,  are  not  servants  of  poets  or  of  poetry;  but  re- 
main  entitled  to  their  traditional  name  of  sisters  of  poetry. 

205.  9.  It  may  well  be  asked  whether  it  be  not  after  all  ba^  SBcfflt 
bcr  ^unjl  rather  than  ber  SWattgcI  or  bic  ©rcngcn  (which  are  not  one 
and  the  same  thing)  that  leads  in  sculpture  to  the  preference  for  the 
typical  over  the  individual.    Lessing,  who  was  very  far  from  holding 

a  brid  for  ^lUegortjierei  in  sculpture  (cf.  sf,  13)1  spoke  of  the  med  ol 
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attributes  in  the  fonnative  arts  (80  ff.)  and  the  impropriety  of  their 
use  in  poetry.  With  equal  justice  we  might  say  privilege.  Visible 
attributes  are  the  means  of  expression  in  sculpture,  and  the  use  of  them 
is  in  accordance  with  the  nature  of  that  art.  We  should  not  say  that 
poetry  is  in  need  of  words,  but  at  most  (with  Herder;  cf.  2jp,  29)  that 
words  are  the  sine  qua  non  of  poetry.  But  the  fact  remains  that  when 
the  sculptor  represents  a  person  in  action,  the  attributes  in  question 
become  to  a  greater  or  less  degree  superfluous,  and  may  be  as  disturbing 
as  they  are  in  poetry.  It  is  ba«  SÖefcn  bcr  ^njl  to  adapt  its  means 
to  its  end. 

206.  9.  Senuö  unb  .  ♦  •  Slbimi«;  cf.  i8g,  5.  The  story  is  told 
by  Theocritus,  Idyll  XXX,  by  Bion,  Idyll  I  and  by.  Ovid,  Metam.  X, 
503-559.  Herder  (1.  11  ff.)  translates  from  Bion,  I,  2-5,  7-1 1.  Adonis 
was  killed  by  a  boar.  —  22.  in  Wlü^U^f  cf.  81  ^  26.  —  28.  nut  au§  9lot 
Here,  again,  it  would  be  equally  accurate  to  say  auö  freier  SBa^I.  It 
is  not  important,  however,  to  insist  upon  this  distinction.  Herder 
dwells  more  upon  the  difference  between  a  single  figure  and  a  group 
of  figures  in  action  than  Lessing  could  do  in  the  first  part  of  his  treatise, 
and  recognizes,  as  Lessing  did,  a  corresponding  difference  in  the  arts 
of  representation. — Cupido  . . .  Psyche.  The  story  of  Eros  (Amor, 
Cupid)  and  Psyche  is  a  late  Greek  allegory.  The  subject  has  been 
often  treated  in  the  arts,  e.g.y  by  RaphaeFs  pupils  (Villa  Famesina  at 
Rome)  and  by  Canova  (Louvre  in  Paris).  Raphael  follows  the  Version 
of  the  story  by  Apuleius  (second  Century  A.D.).  Cf.  Adolf  Zinzow, 
Psyche  und  Eros,  Halle,  1881. — 29.  ®att)|mcb,  Faru/xi/Si;?,  Gany- 
mede,  a  handsome  boy  carried  off  by  the  eagle  of  Zeus,  or  by  Zeus  him- 
self  in  the  form  of  an  eagle,  and  made  his  cup-bearer.  The  Vatican 
has  a  small  marble  copy  of  an  ancient  bronze  representation  of  this 
subject;  it  has  been  treated  by  Correggio  (Vienna),  Rembrandt  (Dres- 
den), and  Thorwaldsen  (Copenhagen).  —  30.  Diana  .  .  .  Endjrmion; 
cf.  Note  to  72,  26. — Venus;  cf.  2«?,  15, 166,  21  ff. 

207.  3.  Wit  bicfc  SBefeit;  i.e.,  these  gods  and  goddesses  as 
typical  representatives  of  mythological  conceptions.  The  artist  pre- 
fers  to  represent  persons,  and  leaves  abstract  conceptions  to  the  poet — 
it  might  be  better  to  say  to  the  preacher.  —  8.  in  i^m;  i.e.,  in  bem 
nit)t^i^en  S^^ftu«.— 11.  bcr  neuem  ä^tjtl^oliigiften.  Herder  here 
and  elsewhcre  assails  the  theory  of  Christian  Jakob  Damm  (1699- 
1778),  the  teacher  of  Mendelssohn  and  Winckelmann.    Damm  pub- 
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lished  an  Einleitung  in  die  GöUcrlehre  und  Fabelgeschichte  der  ältesten 
griechischen  und  römischen  Welt  at  Berlin  in  1763.  —  28.  anf  bett .  ♦  * 
gfctt  .  ♦  •  gcUeit=auf  ben  gall "^jaffcn,  für  bcn  gall  fldtcn. 

208.  5  ff.  Herder  applies  to  the  artist  what  Lessing  affirmed 
of  the  poet  (^i,  10  ff.),  and  shows  that  poet  and  artist  are  alike  free 
to  dispense  with  attributes  when  the  character  of  the  person  (no  longer 
a  personified  abstraction)  is  apparent  from  his  or  her  action.  — 19.  ViVL- 
terf Cetebe*  The  point  is  well  taken.  —  21.  ctttfte^t  iH?  am  toeitc« 
fiteti  =  fielet  il^r  am  fcrnftcn,  jle^t  am  ttjcttcflcn  öon  ll^r  ab.— 25.  eiti 
^rama  i^rer  ^tgurcu.  Cf.  Dolce  and  du  Fresnoy;  supra,  pp. 
Ivi,  xc. — Since  Lessing  conceived  action  to  be  the  domain  of  poetry, 
and  bodies  the  subject  of  painting,  he  could  not  consistently  accord 
the  artist  so  much  freedom  as  Herder  at  the  end  of  this  chapter  suc- 
cessfully  vindicates  for  him. 


VIII. 

210.  6.  tperfimcttbtci^tttnö  =  ^erfonipjiicrmig.  — mit  ein  $au)it» 
fttici^,  one  of  the  Principal  traits.  — 11.  @))I^4  ♦  ♦  ♦  S))(^||ibc,  accord- 
ing  to  Paracelsus  (1493-1541),  masculine  and  feminine  spirits  of  the 
air.  The  words  do  not  occur  in  either  Greek  or  classical  Latin  in  this 
serise.  Herder  means  that  in  Horace  personified  abstractions  seem  to 
hover  about  like  fairies.  — 12.  Venus;  ci.  Od.  I,  2,  33  f.  — 14.  ^nttS^t 

ttnb  @orge;  cf.  Od.  III,  i,  37-40.  — 15.  um  hit  ^ö^cr;  cf.  Od.  II, 

16,  II  ff.  — 16.  ber  Xo^f  cf.  Od.  I,  4,  13  f. — It  is  perhaps  not  quite 
superfluous  to  point  out  that  there  are  decidcd  limits  to  the  effec- 
tiveness  of  such  personifications.  Thcy  are  a  favorite  device  of  young 
poets  with  more  enthusiasm  than  power  of  objectivation,  and  opu- 
lence  in  them  is  no  sign  of  wcalth  in  the  stanza  of  Die  Ideale  (1795)  ^^ 
which  Schiller  apostrophizes  his  own  youth :  — 

2Bte  leidet  toarb  er  bal^in  getragen, 
SBaS  toax  bem  0lüdlt*en  ju  fd^toer ! 
SBie  tan^U  »or  beä  fiebenä  SEBagcn 
S5ie  luftige  Segleitung  l^er ! 
S^ie  Siebe  mit  bem  fd^önftcn  Coline, 
2)a§  ©lud  mit  feinem  golbnen  Äranj. 
S)cr  JHubm  mit  feiner  Stcrncnfronc, 
S5ie  SEBa^rl^eit  in  bcr  oonne  ©lanj ! 

26.  Obe  an^  &VXd;  cf.  82,  19   ff. —  Baxter,  William  (1650-1723), 
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eminent  classical  scholar.  His  Horace  appeared  in  1701,  1725,  1798; 
revised  by  J.  M.  Gesner  (cf.  26 y  2)  in  1752,  1772.  —  27.  feine  Ueieit 
^Uogieit*  Herder  ridicules  Baxter's  method  of  taking  everything 
in  a  S3anboIical  sense.  AiA.oy(a  is  repetition  or  ambiguüy.  Baxter 
frequently  says  this  or  that  word  or  expression  is  used  "dilogcos"; 
and  he  prints  under  the  titles  of  many  of  the  poems  interpretations 
of  the  whole  in  an  allegorical  sense.  Gesner  often  dissented  from  the 
views  of  his  predecessor.  Under  the  title  Ad  Fortunam  Baxter  had 
inserted,  Post  Varianam  cladem,  qua  exercitus  P.  R.  cum  ipso  duce 
Quintüio  Varo  a  Germanis  deletus  est,  ingens  Rom^  trepidatio  fuit, 
adeoque  magnus  tumultuum  metus,  ut  Augustus  ipse  furiata  mente  ident- 
idem  exclamaverit,  Quintili  Vare,  legiones  redde.  Quce  mala  Poeta 
in  hac  Ode  impotentiae  Fortuna  tribuit;  quam  tandem  precatur,  ut  pra- 
terita  malafuturis  sticcessibus  resarciat/*  Aiter  Varus's  disaster,  in  which 
the  army  of  the  Roman  people  with  its  Commander  Quintilius  Varus 
himself  was  destroyed  by  the  Germans  [led  by  Arminius  in  the  Teu- 
toburger  Wald,  9  A.D.],  there  was  great  dismay  at  Rome  and  such  fear 
of  uprisings  that  even  Augustus  kept  calling  out  in  madness,  *  Varus, 
give  me  back  my  legions!'  These  evils  the  poet  attributed  in  this  Ode 
to  the  caprice  of  Fortime,  but  prays  her  to  make  amends  for  past  evils 
by  granting  future  successes."  To  this  &A.oyta  Gesner  rejoined, 
Etiam  hoec  conjectura  videtur  non  valde  firma.  Nihil  aliud,  quam  locum 
de  Fortuna  tractat  poeta,  "This  conjecture  does  not  however  seem  very 
well  founded.  The  poet  is  treating  nothing  but  the  subject  of  Fortune 
itself."  —  30.  Ol^ne  tiorgef äffte  ä^letnung*  Herder  insisted  more  than 
once  that  a  poet  should  be  allowed  to  speak  for  himself,  and  said  of 
Horace  ^xtViti^i  Iftat  fein  2)t(^tcr  incl^r  tric  er  burd^  feine  3[u8lcgcr  unb 
Kommentatoren  gelitten,  genjig  nid^t  allein  burc^  S5aj:ter  {Briefe  über  das 
Lesen  des  Horaz,  in  Adrastca  V,  Werke,  XXIV,  p.  204). 

211.  4.  fo  =  bie;  archaic  relative.  —  Antium,  a  simuner  resort 
of  the  Romans,  on  the  coast  southwest  of  Rome;  the  modern  Anzio, 
which  Herder  calls  Anzo  (1.  7). — 10.  locus  communis,  commonplace. — 
15.  ermebrigen  unb  erpl^en;  w.   2-4.— 20.  ber  aftifanifc^e  SiM'i^^^ 

Jupiter  Ammon,  with  a  temple  and  oracle  in  the  desert  of  Libya, 
where  he  was  worshipped  in  the  form  of  a  ram.  —  21.  9)labonna  in 
iSorettH*  Loreto  is  a  little  town  northeast  of  Rome,  near  Ancona 
and  the  Adriatic.    The  cathedral  contains  the  so-called  casa  santa, 

the  h9u§e  in  which,  according  Xq  Uaditionj  th§  Yw^  Mary  dw^U  at 
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Nazareth.  Among  other  relics,  there  is  here  a  small  black  image  of 
the  Virgin  and  Child  in  cedar,  attributed  to  St.  Luke  and  richly  adomed 
with  jewels.  Cf.  A.  Kröss,  Zur  Geschichte  der  Loretolegende  in  Zeit- 
schrift für  katholische  Theologie,  XXX,  3.  —  21.  Sllabimita  itt  $arma« 
Herder  presumably  refers  to  the  Assumption  of  the  Virgin  by  Correggio, 
a  fresco  in  the  cathedral  at  Parma.  When  he  speaks  of  these  Madonnas 
he  has  in  mind,  however,  the  conception  of  the  Virgin  that  inspires 
the  worshippers  at  Loreto  and  Parma  rather  than  the  visible  repre- 
sentations  in  wood  and  colors.  Fortuna  is  to  him  likewise  an  individ- 
ual,  not  a  personified  abstracdon. — 24  f.  9iittgi9  tttlt  i^r  Sttb,  Jc;  vv. 
5-8.-25.  be^^  far^at^iffi^Ctt  SSfittx^,  the  Carpathian  Sea;  i.e.,  the 
Mediterranean  between  Rhodes  and  Crete. — 26.  Baxter  says,  Notum 
mathematicis  Lunam  esse  Kkrjpov  Trj%  Tvxyrj^,  i.e,  Sortem  Fortume, 
qua  dominatur  mari,  "It  is  known  to  mathematicians  that  the  moon 
is  the  lot,  or  die,  of  fortune  which  govems  the  sea." — 27.  Herder  gives 
a  fair  summary  of  Gesner's  view. — 30.  Klotz;  cf.  i8s,  30.  The 
VindicicB  Horatii,  "Vindication  of  Horace,"  appeared  in  1764.  Herder 
criticized  this  work  severely  in  the  third  part  of  his  Zweites  Wäldchen 
(1769). 

212.  7  ff.  ^iä^  fürchtet,  «.;  cf.  w.  9-12.—-  14  ff.  "Lest  with 
destructive  foot  thou  overthrow  the  standing  pillar,  or  the  thronging 
populace  arouse  the  inactive  to  arms  and  destroy  the  State." — 27. 
Herder's  interpretation  is  characteristic  of  him  and  probably  correct. 
He  sees  the  thing  itself  where  others  grope  blindly  for  its  symbolical 
significance. 

213.  24 ff.  Ci.82,  22 ff. — 29.  Sanadon;  cf.  ^2,30. — 31.  Addison's 
Dialogues;  cf.  68 ,  20. 

214.  4.  quod  hsec  imago  etc.  "That  this  picture  did  not  please 
the  good  Sanadon — ^forsooth,  all  I  can  say  is,  the  man  has  a  peculiar 
taste,  is  fastidious,  and  dainty." — 8.  neque  enim  etc.  "For  he  does 
not  seem  to  have  perceived  how  divine  the  hrazen  hatid  and  the  unyield- 
ing  clamp  are." — 9.  ^6),  bcr  .  . .  ift*  The  relative  pronoim  is  of  the 
third  person  imless  the  personal  pronoim  of  the  first  or  second  per- 
son  is  repeated  after  it.  — 15  ff.  These  ideas — Instruments  of  punish- 
ment  or  of  construction — were  the  interpretations  of  Baxter  and  Gesner 
respectively.  Modern  scholars  have  combined  the  two  as  equally 
symbolical  of  Fortune;    e.g.,  Adolf  Kiessling  in  his  edition  of  Horace, 

Berlin,  1384.    Herder  agree§  with  Lessing:  if  these  are  Symbols,  they 
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are  bad  ones;  and,  whether  they  are  Symbols  or  not,  the  passage  is 
one  of  the  frostiest  in  Horace.  But,  as  often,  Herder  questions  whether 
Lessing  has  given  the  right  reason  for  his  opinion. 

216.  5.  i^r ;  i.e.f  bcr  Necessitas. — What  Herder  says  of  the  inade- 
quacy  of  Lessing's  reason  based  upon  the  difference  between  eye  and 
ear  is  true.  Lessing  was  led  to  this  form  of  statement  because  he  was 
speaking  of  the  difiference  between  painting  and  poetry  in  the  use  of 
symbolical  attributes.  The  various  implements  described  would  mean 
something  on  canvas,  because  they  would  suggest  action.  The  mere 
enumeration  of  them  in  an  ode  does  not  suggest  action,  —  or,  if  so,  very 
feebly, — and  Herder  rightly  exclaims,  teil  us  what  Necessity  is  going 
to  do  with  these  things!  At  the  bottom,  however,  Herder  agrees  with 
Lessing:  this  passage  is  a  cold,  dead  picture  because  there  is  no  action 
in  it;  and  action  is  the  soul  of  poetry. — 13.  ^cittalbe*  The  French 
Scholar,  Denis  Lambin,  was,  so  far  as  I  know,  the  first  to  suggest  that 
Horace  was  describing  a  picture;  cf.  his  edition  of  Horace,  Paris,  1579, 
p.  90.  Whether  Herder  knew  of  this  conjecture  seems  doubtful.  Mod- 
em critics  for  the  most  part  reject  Lambin's  and  Herder's  Interpreta- 
tion. Kiessling  ignores  it.  Lucian  Müller  in  his  Horace  (St.  Peters- 
burg and  Leipzig,  1900,  i,  p.  125)  writes,  "Die  von  vielen  angenommene 
Erklärung  Lambins,  dass  Horaz  den  Inhalt  dieser  Strophe  einem  Ge- 
mälde im  Tempel  der  Fortuna  zu  Antium  (andere  nehmen  eine  Skulptur 
an)  entlehnt  habe,  kann  ich  so  wenig  billigen,  als  irgend  eine  Deutimg 
des  Horaz,  die  auf  Werken  der  Bildhauerkunst  oder  Malerei  beruht. 
Freilich  ist  mir  aus  der  Literatur  kein  Beispiel  bekannt,  wo  die  Necessi- 
tas so,  wie  hier  geschieht,  mit  der  Fortuna  verbunden  und  mit  den 
V.  18-20  geschilderten,  freilich  der  Fortuna  angehörigen  Attributen 
ausgestattet  wäre."  On  the  Fortuna  at  Antium  see  Röscher,  Lexikon, 
I,  1546  ff.  Winckelmann's  opinion  of  such  a  picture  is  interesting: 
2)ic  Äuiifl  aber  ifl  in  il^rcn  S3tlberu  öcrfd^icbcn  öon  bcr  2)icöt!im(l  unb  fann 
bic  ]ö)xed[i6)  \6)'6\\en  S3Ubcr,  bic  biefc  malt,  nid^t  mit  35ortcU  au^fü^ren. 
2)ic  ttJütcnbc  9Zottt)enbigfcit  bcö  $ora;i  ttJürbc,  alfo  im  S3Ubc  öorgcfleflt, 
iinfcr  ®tfi(ijt  abtrcnbcn,  trlc  öon  bem  ^Inblidtc  eine«  njütcnbcn  SWcnft^en 
(Werkey  IX,  p.  63). —  28  ff.  A  genuine  application  of  the  point  of  view 
of  Äutturgcfd^ic^te^ 

217.  19.  tote  frof%  »ic  üBerpfflg;  cf.  Note  to  210,  16.  — 24. 
O^nc  ^tftabol;  i.e.,  without  embodying  the  abstraction  in  some  ob- 
jective  form  that  may  symbolize  it;  as,  for  example,  a  female  figure 
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representing  purity,  beauty,  virtue,  patience,  and  the  like. — 32.  bie 

9r6eit  bet  ^anatben«    The  daughters  of  King  Danaos  of  Argos  were 

condemned  to  atone  for  their  sins  by  pouring  water  into  a  perforated 

cask  in  the  lower  world.     Hence  3)aiialbcnorbcit,  fruiUess  toü.    Cf. 

Schiller,  Die  Jungfrau  von  Orleans ^  627  ff.:  — 

3a,  fte  ift  eine  9laf enbe  toie  bu, 

Unb  toirft  i^r  aVi^  in  ein  brennenb  S^au^, 

Unb  fc^dpft  ind  lede  %a%  ber  S)anaiben. 

218.  30.  Prometheus,  HpofirfOev^,  a  Titan,  the  inventor  of  many 
arts,  especially  the  arts  of  working  in  metal  and  clay.  He  was  said 
to  have  made  man  from  clay  and  to  have  fumished  him  with  fire  stolen 
from  Olympus. — Herder  insists,  as  might  be  expected,  upon  a  real  per- 
sonification  of  abstractions  by  the  epic  poet,  and  finds  real  persons  in 
the  epic  machinery  of  JHomer.  He  adds,  accordingly,  to  the  smnmary 
treatment  of  this  matter  by  Lessing  a  certain  emphasis  upon  ppetic 
qualities  instead  of  a  further  differentiation  of  poet  and  artist.  Lessing 
appeared  too  ready  to  recognize  names  and  actions  as  sufficient  for  the 
poet  (80y  25),  while  he  regarded  attributes  of  form  and  instrument  as 
indispensable  means  of  expression  for  the  artist.  In  other  words, 
Lessing  emphasized  the  artistic  side  of  the  comparison,  and  Herder 
the  poetic  side.  Herder's  discussion  is  therefore  a  welcome  Supplement 
to  Lessing's.  That  the  artist  and  the  epic  poet  are,  however,  so  sharply 
distinguishable  as  Herder  suggests  (217,  12  ff.)  is  hardly  the  case.  It 
must  be  in  the  interest  of  each  to  give  to  his  figures  as  much  personality 
and  individuality  as  possible.  The  epic  poet,  indeed,  runs  the  greater 
risk  of  artificiality  and  abstractness.  The  artist,  through  his  very 
function  of  creating  objective  forms,  is  impelled  to  give  these  forms 
individual  life;  but  the  unskilful  poet  may  be  betrayed  into  the  mere 
naming  of  Truth,  Fear,  Discord,  Faith,  Hope,  Charity,  or  Virtue,  and 
the  mere  manipulation  of  such  soulless  and  incorporeal  puppets  of  the 
brain. 

IX. 

220.  8.  $]^rafeiSf^ra(^e.  Lessing  does  not  use  this  word,  and 
Herder  uses  it  only  in  contempt  of  Lessing*s  too  unpoetic  definition  of 
Homer*s  cloud  as  a  ^jocttfd^c  9^ebcn«art  —  a  2)iIogic.  —  10.  fttnftUf^e 
f$tgttreit  bet  ^nfleibung,  artificid  figures  of  speech.  — 15.  gradus  ad 
Pamassum;  the  conventional  name  for  a  guide  to  poetic  composition.  — 
29.   fivßoSf  mythy  iradition^  theology. 
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221.  3.  feine  SWineröa;  cf.  //.  V,  127  5.-25.  ^mpfiiholit,  dfi<l>i- 
ßoKuLf  "the  State  of  being  attacked  on  both  sides,"  ambiguüy,  double 
meaning. 

222.  7.  ^Olt*£l]ti£0te ;  because  he  was  fighting  "wind-mills," 
imaginary  foes. — G^erliantif«^ ;  because  like  Cervantes  (1547-1616)  he 
made  his  hero  ridiculous. — 8-25.  This  paragraph  is  a  complete  refu- 
tation  of  Lessing's  propositions  that  Homer*s  cloud  or  mist  is  a  "poetic 
figure  of  speech  for  making  invisible"  and  that  "making  invisible" 
consisted  simply  in  "hurriedly  snatching  away."  As  to  poet  and 
painter,  however,  there  is  no  real  question  at  issue  between  Lessing  and 
Herder.  A  real  cloud  in  a  picture  does  not  serve  the  purpose  of  Homer's 
cloud;  hurried  snatching  away  is  all  but  impossible  to  represent  on 
canvas;  and  a  cloak  of  invisibility  is  none,  if  the  wearer  is  visible.  At 
the  beginning  of  this  chapter  Herder  wrote  in  a  passage  that  we  have 
omitted,  SBogu  fott  btc  SBotfc  bei  bem  ©id^ter  unb  TlaUx?  3ur  ^nljüU 
lung.  Sßo  fic  alfo  uid^t  öcrl^üttcn  fann,  ba  ifl  fie  nid^t  Söolfc  nte^r,  ba 
bleibe  pe  treg.  @o  bei  bem  SWalcr.— 17.  erfeufgen  =  ouffeufgcn,  fc^r  tief 
fcuf^en. 

223.  13.  ftberrafc^enber  %nhlxd;  cf.  Callimachus  (is2,  18),  H3ann 
V,  Ets  XovTpa  r^s  IlaAAaSos,  On  the  Bathing  of  Athena^  51  ff.: — 

"Pelasgian!   fly  from  harms, 
Nor  unpermitted  view  Minerva 's  channs; 
Lest,  from  your  blind-struck  eyes,  she  snatch  away 
The  tow'rs  of  Argos,  and  the  golden  day." 

Also  IOC  ff. : —  , 

"For  ev'ry  man,  by  Saturn 's  stern  decree, 

That,  unpermitted,  views  the  powers  divine, 

Still  makes  atonement  with  an  amplp  ßne.*' 

Tram.  H.  W.  Tytler,  landen,  1793. 

15.  $attaiS«  The  characterization  is  Herder 's  own,  and  is  a  good  ex- 
ample  of  his  vivid  conception  of  ancient  divinities.  He  teils  the  story 
of  Tiresias  after  Callimachus  in  the  hymn  referred  to.  —  20.  @or0O, 
shield  (cf .  Note  to  i8g,  18)  — here  used  for  all  her  garments.  —  30.  ^tatta. 
Callimachus's  Hymn  to  Diana  makes  no  mention  of  her  being  surprised 
while  bathing,  but  speaks,  at  the  end,  of  several  mortals  who  had  been 
unfortunate  enough  to  offend  her:  Agamemnon  (v.  263)  by  hunting 
in  her  grove;  Otus  and  Orion  (w.  264  f.)  by  looking  upon  her  viith 
eyes  of  love,  only  to  be  slain  by  her  darts.    To  the  last  mentioned  in- 

cident  Horace  refers  in  Od,  III,  4,  70  ff.— Ral^^pn*    Herder's  only 
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authority  for  this  story  is  the  pseudo  Plutarch,  De  Fluviis,  XXII,  4, 

in  MoraHa,  ed.  Bemadakis,  VII,  p.  322.    The  rock  in  question  is  Mt. 

Calydon  on  the  Acheloos  in  iEtoKa.    The  familiär  surprise  of  Diana 

in  the  bath  by  Actaeon  is  related  by  Ovid,  Metam.  III,  131-252. 

224.    2.  ^tt^liter*    Another  dubious  story,  on  the  authority  of 

Plutarch,  De  Fluviis,  XVIII,  i;  ed.  Bemadakis,  VII,  p.  312.    Herder 

gives  no  reference  in  connection  with  this  story  or  the  preceding.    Of 

themselves  these  apocryphal  narratives  prove  nothing;   but  Herder 's 

opinion  on  the  question  of  invisibility  is  correct.  —  6.  bie  Sc^toeftet 

9bnox§  appears  to  be  Aurora.    The  verses  are  quoted  from  the  poem 

Der  Morgen  by  J.  P.  Uz  (cf.  DLD  33,  p.  27),  the  third  stanza  of  which 

runs  as  follows:  — 

2)a,  too  C^tl^erenS  toad^eiSJJtinb 

2)en  ®(^Iaf  bom  99ette  jc^euc^et, 

S)a  xau\d)Vi,  toie  toann  ein  SRorgentoinb 

S3etauted  2a\ib  burc^ftreic^et. 

S)a  lau\äftt  meine  3)lufe  nun, 

S)ie,  toie  bie  aR&b<^en  aü^  Um, 

SSerliebte  gern  befc^Iei(^et. 

(S^t^era  is  Venus  (cf.  206,  11);  and  by  dt^tf^tttn»  Stinh  we  should 
most  naturally  understand  Cupid.  Herder,  however,  evidently  un- 
derstands  Aurora  (who  was  the  daughter  of  Hyperion  and  Thia), 
thereby  making  her  Cupid's  sister.  —  9.  tttttl^Iogie ;  cf.  J2,  6.  — 
II  flf.  The  entire  epigram  (ed.  de  Bosch,  II,  p.  500)  is  literally  trans- 
lated  as  follows:  **Let  the  most  faithful  of  men  be  my  gate-keeper, 
who  can  judge  the  proper  time  for  entrance  to  the  bath,  lest  any  one 
should  in  my  waters  see  a  naked  Naiad  or  Venus  with  the  fair-haired 
Graces,  even  though  it  were  with  no  intent  to  pry;  the  gods  are  stem 
and  dangerous  to  be  seen  in  their  real  forms.  For  who  would  dis- 
pute the  words  of  Homer?"  —  17.  offenbaren  ^nhlid*  The  word 
in  the  original  is  eva/jycis,  plural  of  ivapyrj^  (from  äpyo^,  shiningj  brtght, 
glistening),  clear,  in  real  form.  — 19.  ^le  Stelle  S^i^XMXd  is  the  pas- 
sage  (//.  XX,  131)  which  Herder  goes  on  to  discuss.  The  word  ivapyq^ 
occiu's  in  it. 

22o'.  IG  f.  The  gerunds  may  be  conveniently  translated  by  ad- 
jectives:  liquid y  vulnerable ^  visihle.  — 18.  tott^  barf^i^,  what  is  the  need; 
cf.  170 j  IG.  —  21  ff.  A  free  quotation  from  pj,  23  ff.  —  26  ff.  A 
lumbering  sentence:  "if  it  is  true  not  only  that  he  is  by  nature  invisi- 
ble  to  human  eyes  but  also  that  these  eyes  must  be  miraculously  strength- 
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ened  to  see  him  at  all,  how  senseless  it  is,  then,  that  he  should  neverthe- 
less  be  vulnerable  by  nature  and  conquerable  by  the  hero." 

226.  23.  aWajlme;  cf.  e.g.,  IL  V,  407.  — 25.  fragt  ein  $elb  ben 
anbern;  e.g.,  IL  VI,  122. 

227.  I.  etitberft  M  bet  ®i>tt;  e.g,,  II.  XXII,  7  5—4.  tolffe«t- 
\\&^  atten  4^e(ben»  Suphan  inserts  hti  before  aUen  Reiben  and  refers 
iDiffentUd^,  consdously,  to  bcr  S)ldfttcr.  Lambel  takes  küiffciitUd^  in  the 
sense  of  bckoußt,  conscious^  refers  it  to  alten  Reiben,  and  translates,  he- 
cause  the  poet  presumes  that  this  hypothesis  is  in  the  minds  of  all  the 
heroes  and  combatants.  This  Interpretation,  to  which  I  am  inclined, 
would  be  facilitated  by  an  al«  before  tuiffcntlid^.  — 8.  btttfte  =  mußte, 
as  often. — 13.  SBel^ifnlttm,  vehicle^  substance — in  this  case,  human  form. 
—  20.  ble  @e{ta(t  bei^  ^[famad,  *AKdfm^f  which  Ares  assumed;  cf.  //. 
V,  462. — 23.  \^x  &t^aii,  sc.  bei. — 28.  finnK«^*  This  paragraph  gives 
an  admirable  exposition  of  the  sensuousness  of  Homer  and  the  Greeks, 
and  contrasts  instructively  with  what  Lessing  says  (g2  f.)  about  poe* 
tlfd^c  9lebcu«artcn.  —  30.  StKegurien,  tOü^,  allegories  giving  rise  to  the 
question  what. — 31.  )ier{if(^;  cf.  Werke^VJ^  p.  215. 

228.  29.  (S)lt||]^ante,  £7ri<^av£ui,  appearance^  ■  outward  manifesta- 
tion.  In  the  Christian  calendar,  Epiphany,  the  twelfth  day  after 
Christmas,  is  the  festival  in  celebration  of  the  coming  of  the  Magi 
to  worship  the  infant  Christ,  or  of  the  appearance  of  the  star  that  guided 
them  to  Bethlehem.  —  30.  X^tutfinüvXtf  6€o<l)dv€ui,  visible  ctspect  of 
divinity.  —  32.  ble  f^äteren  $(atoniften,  the  Neo-Platonists,  the  last 
great  school  of  Greek  philosophers,  and  the  spiritual  ancestors  of  medi- 
eval  mysticism.  The  most  important  members  of  the  school  were 
Plotinus  (c.  204-270  A.D.),  his  pupils  Porphyrius  and  lamblichus  (died 
about  330  A.D.),  and  Proclus  (411-485).  Neo-Platonism  was  a  com- 
posite  doctrine  based  upon  Plato,  Aristotle,  and  the  Stoics.  It  en- 
deavored  to  spirituahze  and  harmonize  the  imiverse.  It  conceived 
divinity  as  a  spiritual  and  transcendent  being,  and  matter  as  the  abodc 
of  separate  and  individual  spiritual  existence.  Between  the  two  ex- 
tremes there  were  thought  to  be  innumerable  beings  partaking  of  the 
nature  of  spirit  and  matter:  demons,  gods,  and  creatures  correspond- 
ing  to  abstract  qualities.  The  goal  of  all  Neo-Platonic  activity  was  an 
ecstatic  State  in  which  the  absolute,  transcendent,  original  unity  of 
spirit,  mind,  and  matter  could  be  attained  and  experienced,  though 
not   defined    or   described.  —  $)|t]^agoriter.    The    Greek    philosopher 
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Pythagoras  (sixth  Century  b.c.)  is  said  to  have  travelled  to  Italy  and  to 
have  established  at  Crotona  (cf.  Note  to  14,  21)  a.  kind  of  sect  or  society 
for  the  cultivation  of  science,  ethics,  and  politics.  The  sect  grew, 
branched  out  in  yarious  directions,  and  flourished  for  about  two  cen- 
turies.  Pythagoras  was  an  accomplished  mathematician  (cf.  the 
Pythagorean  theorem  on  the  right-angled  triangle),  and  his  philosophy 
of  the  World  was  based  upon  the  relations  of  numbers,  and  the  har- 
mony  of  tones.  His  astronomical  System  with  its  **harmony  of  the 
spheres,"  the  five  Clements  of  the  universe  (earth,  water,  air,  fire,  and 
ether),  the  transmigration  of  souls,  and  mathematical  conceptions  of 
incorporeal  things  (like  the  soul  and  abstract  qualities)  are  the  salient 
features  of  the  Pythagorean  philosophy  to  which  Herder  refers. 

229.  2.  lamblichus;  cf.  Note  to  228^  32  and  Goethe's  Faustj 
ed.  J.  Goebel,  New  York,  1907,  Introduction  and  Notes,  passim.  — 13. 
(S^tfnr,  'EmKOvpos,  Epicurus,  Greek  philosopher  (341-270  B.c.),  con- 
structed  his  System  upon  the  reliability  of  sensuous  perceptions,  the 
reality  and  original  diflferentiation  of  the  atoms  of  matter,  and  the 
principle  of  pleasure  as  the  guide  of  conduct.  He  held  that  the  soul 
was  a  body  of  airy  substance,  and  likewise  that  the  gods  were  real  per- 
sons  with  bodies  of  the  finest  atomic  substance,  who  dwelt  in  the  spaces 
between  worlds.  Unb  blcfc«  erläutert  be8  ^^jüuni«  SD^ielnung  üon  ber 
©eflalt  ber  ©ötter,  benett  er  einen  Äörper,  aber  g  l  e  i  c^  f  a  m  einen  Äör^jer, 
unb  Slut,  aber  g  ( e  i  (^  f  a  m  S3Uit  (cf.  225,  8),  gibt,  tueld^e«  (Jtcero  bunfel 
unb  unbegreif(i(^  gejagt  flnbet  (De  nat.  deor.  I,  18,  25).  Winckelmann, 
Gesch  d,  Kunst,  V,  i,  §  28;  Werke,  IV,  p.  122. 

X. 

230.  3.  ä^ettt^arb;  cf.  127,  33.  — 17.  tci^  ftttnlic^er  ficfer»    In 

these  words  Herder  gives  the  key  to  his  literary  character,  and  at  the 
same  time  to  the  difference  between  himself  and  Lessing.  Herder  was 
a  man  of  emotion  and  instinct.  He  entered  heart  and  soul  into  every 
subject  that  he  investigated,  and  all  his  knowledge  was  colored  by  the 
warmth  of  his  feeling.  We  can  trust  Herder^s  instinct  for  the  true  and 
beautiful  even  when  his  reasons  are  unsound  and  his  arguments  specious. 
Lessing,  on  the  contrary,  though  a  man  of  ardent  temperament,  treated 
literary  phenomena,  like  other  objective  facts,  with  the  coolness  of  a 

master. 

2)er  feiner  Äunft  getoi^  tft  übcratt, 

2)ein'ä  ^erj  nic^t  in  bie  ^anb  tritt,  no(^  inS  SÄuge. 
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Thus  the  intellectual  Lessing  could  speak  of  "poetic  devices"  in  Homer, 
the  very  idea  of  which  was  abhorrent  to  the  sensuous  Herder.  —  28.  ©tu 
anhttt§  .  .  .  citt  aitberei^ ;  cf.  41,  22.  Winckelmann's  actual  words 
were,  ©8  gcl^t  mit  bem  Urteil  über  3ßer!e  ber  Äunft  toie  mit  Sefung  bcr 
^üd^er,  SJlon  gloubt  gu  öerfiel^en,  too«  mon  liefl,  unb  mon  öerflc^t  c«  nit^t, 
menn  mon  e«  ertlären  fotl.  @in  onbere«  i%  ben  $5mer  lefen,  ein  anbere« 
ifl,  il^n  im  lOcfen  gnglcid^  gu  überfetjcn.  Tlit  ©efd^mad  bie  Söerfe  ber  Äunjt 
anfe^en  unb  mit  SBcrflänbigfeit,  fmb  gmci  öerfd^icbene  2)inge,  unb  au8  einem 
allgemein  rid^tigen  ©ebanfen  über  biefelben  ifl  nid^t  auf  bie  ^enntnid  gu 
{daliegen  (Werke,  XH,  p.  xUii). 

231.  I  ff.  What  Herder  affirms  of  the  superiority  of  German  to 
French  or  English  as  the  medium  for  a  translation  of  Homer  is  true 
from  at  least  two  points  of  view.  In  the  first  place,  the  grammatical 
structure  and  the  comparative  wealth  of  inflectional  endings  make 
German  more  like  Greek,  ^ind  enable  a  translator  to  produce  a  version 
that  shall  be  at  once  idiomatic  and  more  similar  to  the  original  than 
would  be  possible  in  languages  whose  nouns  have  lost  most  of  their 
cases  and  whose  verbs  are  helpless  without  auxiliaries.  In  the  second 
place,  German,  a  comparatively  pure  and  autochthonous  speech,  is* 
distinguished  for  the  sensuous  quality  that  belongs  to  primitive  p>eoples, 
primitive  poems,  and  poetic  natures,  like  Herder.  Germans  can  call 
the  most  abstruse  things  by  names  derived  from  objects  and  actions 
familiär  to  every  child  of  the  race.  Their  language  has,  therefore,  a 
vividness  and  immediacy  impossible  in  tongues  that  have  impjorted 
so  large  a  part  of  their  vocabulary  from  Greece  and  Rome.  Such  a 
term,  for  example,  as  ^nfd)aund)!eit  is  intelligible  and  significant  to 
every  one  who  knows  what  fd^ouen  and  anfd^auen  mean;  and  that  is 
every  German.  The  quality  of  heing  intuüively  perceptible  is  not  so 
easy  to  conceive.  On  this  general  subject  see  J.  G.  Fichte,  Reden  an 
die  deutsche  Nation  (1808),  4.  u.  5.  Rede.  As  a  matter  of  fact,  few 
peoples  have  such  a  library  of  translations  from  all  languages  as  the 
Germans. —  15.  ^txnt  ttia^re  £efemet^obe,  the  tme  method  of  reading 
Homer.  —  20.  Pope;  cf.  120,  29.  —  29.  ^(0^;  cf.  146, 31. —  30.  9{tebe(, 
Friedrich  Just  (i 742-1 785),  Professor  of  philosophy  in  Erfurt,  adhe- 
rent  of  Klotz. 

232.  9.  btcfc  refers  to  SBcmcrfungen. — 16.  $enobe.  This  very 
sentence  is  a  good  example  of  the  rhetorical  period  described. — 31. 
btefen  Vorteil;    cf.  Note  to  uö,  27.  — 32.  nrf^irängKd^.    As  we  have 
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observed  above  (p.  clv).  Herder  held  that  poetry  preceded  prose  in 
aboriginal  languages  like  the  Greek. 

233.  5.  mie  in  einer  fiierfe^ng  is  a  question,  how  would  U  he 
with  a  translation?  Herder  answers  the  question  in  the  form  of  a  con- 
cliision  following  the  hypothesis  with  which  the  sentence  begins. — 12. 
jebeS  anbere,  everything  dse.— 15.  9ipoUo;  cf.  g4,  24  ff.-r3i.  gfttg 
füf  gfttfi  =  ec^ritt  für  ©d^ritt  — 32.  ift  =  entfielt 

234.  5,  ^ontnta,  phrase,  — 14.  After  nnb  supply  btc.  — 15.  SBie« 
berfontmen*  Lessing  made  a  similar  Observation :  SBenn  $omer  ja 
einen  fd^önen  ober  erhabenen  ©egenflanb  burd^  bie  ^efd^reibnng  feiner 
elnjetnen  Seite  nebeneinanber  fd^itbert,  fo  beblent  er  fid^  babei  eine«  fe^r 
inerfroürbigen  jhtnfigriffe« ;  näntlid^  er  fügt  fofort  ein  ®leid^ni«  bei,  in 
totld)tm  mir  ben  gerglieberten  (S^egenflanb  n^ieber  beifammen  erbUcfen, 
toeld^er  ben  erlangten  beutlid^en  begriff  toieber  Derroifd^t  unb  bent  ©egen« 
flanbe  nid^tö  a(d  eine  ftnnlid^e  ^lar^eit  ISgt  $eift)iel  bie  @d^i(berung  bed 
Agamemnon  [//.],  B,  v.  478-81,  weld^e  ^opt  ganj  unb  gar  öerborben  f^at, 
inbem  er  biefen  ^nflgriff  nid^t  gefüllt,  unb  bad  ©ieid^ni«  oorannimmt 
(L-M  XIV,  p.  337).  The  description  translated  runs  as  follows:  "Aga- 
memnon« his  head  and  eyes  like  imto  Zeus  whose  joy  is  in  the  thimder, 
and  his  waist  like  imto  Ares  and  his  breast  mito  Poseidon.  Even  as  a 
bull  standeth  out  far  foremost  amid  the  herd,  for  he  is  pre-eminent 
amid  the  pasturing  kine,  even  such  did  Zeus  make  Atreides  on  that 
day,  pre-eminent  among  many  and  chief  amid  the  heroes.'' 

235.  3.  ei^  t0ax  =  e«  toöre  getoefen ;  cf .  Note  to  p«?,  9. — 25.  Eupolis, 
UviroAxs;  Athenian  comedian  of  the  fif  th  Century  b.c.  His  works  have 
been  preserved  only  in  fragments;  cf.  Theodor  Kock,  Comicorum  Atti- 
corum  Fragmenta,  Leipzig,  1880  ff.,  I,  p.  281.  Herder  derived  the 
allusion  from  Pliny,  EpisL  I,  no.  xx;  in  the  edition  of  C.  F.  W.  Müller 
(Leipzig,  1903),  p.  23  f.  In  the  translation  of  Melmoth  revised  by 
F.  C.  T.  Bosanquet  (London,  1878)  the  lines  of  Eupolis  quoted  by 
Pliny  read  (p.  31): — 

"On  his  lips  Persuasion  hung 
And  powerful  Reason  mied  his  tongue: 
Thus  he  alone  could  boast  the  art 
To  charm  at  once  and  pierce  the  heart." 

After  some  general  observations  on  style,  Pliny  goes  on  to  say,  "I 
would  not  be  understood  to  approve  that  everlasting  talker  [Thersites] 
mentioned  by  Homer  [//.  II,  212],  but  that  other  [Odysseus]  described 
in  the  following  lines: — 
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'Frequent  and  soft  as  falls  the  winter  snow, 
Thus  from  bis  lips  the  copioas  periods  flow.' 

...  I  should  give  the  preference  to  that  style  resembling  winter  snow, 
that  is,  to  the  füll,  iminterrupted,  and  diffusive  [crebram  et  adsiduam  et 
largam]"  —  29.  Qv  lÄf|t  feinen  Stein  nnBetoegt«  So  Pliny  says 
(/.c,  Bosanquet,  p.  30):  "As  for  myself,  said  I,  who  do  not.pretend 
to  direct  my  aim  with  so  much  precision,  I  test  every  part,  I  probe 
every  opening;  in  short,  to  use  a  vulgär  proverb,  /  leave  no  stone  un- 
turned.^^  —  31.  $]^iIoftet;  i.e.,  the  play  by  L.  Accius  (cf.  Note  to  ^7, 
16),  Ribbeck,  I,  p.  239,  the  line 

"Reciproca  tendens  nervo  eqiiino  concita 
Tela," 

"shooting  with  sinews  of  horsehide  the  swift  darts  that  retum  whence 
they  came."  According  to  the  reconstruction  of  the  play  by  W.  W. 
Merry  {Selected  Fragments  of  Roman  poetry,  Oxford,  189 1,  pp.  133  f.) 
Philoctetes  gets  his  daily  f ood  by  shooting  birds  with  the  arrows  [of  Her- 
cules] which  retum  to  him  with  their  winged  game.  —  ftttb  •  •  ♦  mieber- 
lontntenb  =  fommcn  ttjleber ;  a  periphrastic  form  frequently  used  by 
Herder.    Cf.  Mendelssohn*s  gugleic^feienb,  jij,  8. 

236.  25.  nimmt  ftd^  . « *  ani^,  is  conspicuous. 

237.  I.  bafi  i^re  SBirfnn^ « .  •  berfd^minbet  is  in  apposidon 
with  ©Inberni«.— 17.  au2  bcr  Xonfnnft;  because  it  is  a  form  of  com- 
position  in  which  the  principles  of  harmony  and  counterpoint  are  also 
illustrated.  Herder's  account  of  Homer's  "revolving"  narration  with 
its  repetition  of  salient  features  is  one  of  the  best  expositions  of  the 
subject  ever  written.  One  can  observe  this  Homeric  manner  in  the 
populär  poetry  of  all  nations.  It  is  especially  conspicuous  in  the 
Psalms.  Herder's  method  is  here  quite  Lessingian — he  even  attributes  a 
Äunftfiücf  to  Homer  (1.  15). 

XI. 
237.    20.  3tt)if(i^en  $oefie  nnb  einer  fii^dnen  5htnft.    Herder's 

proposition  is  self-evident:  if  the  method  is  comparative,  all  aspects 
of  one  art  can  be  determined  only  by  a  series  of  comparisons  with  vari- 
ous  other  arts,  not  by  comparison  with  only  one  other.  Lessing  was 
well  aware  of  this  fact,  and  planned  to  extend  his  comparisons;  but  he 
had  good  reason  for  restricting  himself  in  this  first  part  of  Laokoon 
to  poetry  and  "painting"  because  these  arts  are,  above  all  others,  arts 


COMMENTARY  443 

of  representation.  Cf.  Entwurf  i,  §  II,  p.  282.  Music  and  dandng 
are  like  poetry  in  respect  to  the  succession  in  time  of  their  means  of 
expression;  they  are  like  poetry  to  a  certain  extent  in  the  use  of  conven- 
tional  Symbols,  and  the  subtle  appeal  to  the  imagination  through  the 
senses.  For  example,  music  can  suggest  the  ride  of  the  valkyries;  and 
dancing  (according  to  Heine's  Harzreise)  can  suggest  international 
diplomacy.  But  the  particular  domain  of  music  is  rather  to  be  seen 
in  the  Stimulation  of  the  feeling  of  joy  in  Beethoven's  Ninth  Symphony; 
and  dancing  is  also  a  rhythmic  expression  of  exuberant  life,  whose  object. 
is  partly  the  pleasurable  exercise  of  the  limbs,  and  partly  the  pleasur- 
able  contemplation  of  such  exercise.  Neither  music  nor  dancing  pri- 
marily  represents  thought  or  things,  and  neither  is  therefore  imitative 
of  an  objective  model  to  anything  like  the  extent  of  poetry  and  paint- 
ing.  On  the  other  hand,  music  and  dancing  are  like  painting  in  that 
for  the  most  part  they  are  expressions  in  natural  Symbols:  painting, 
ip  forms  and  colors  true  to  life;  music,  in  sounds  and  pulsating  rhythms; ' 
and  dancing,  in  gestures  and  attitudes  which  are  direct  and  naturat 
manifestations  of  feeling.  Poetry,  on  the  contrary,  finding  its  expression 
in  words  that  are  chiefly  of  conventional  value,  represents  thoughts 
and  things,  as  "painting"  does,  but  with  strikingly  different  means. 
It  may  be  expected,  accordingly,  that  the  most  notable  differences 
between  any  two  of  these  arts  will  be  found  between  those  two  which 
pursue  similar  ends  by  different  means;  and  the  differences  will  appear 
both  in  the  matter  and  in  the  manner  of  their  Imitation  (cf.  24^  27).— 
25.  SBtffenffi^aftett,  especially  in  the  formula  bie  fc^önen  Siffenjd^af« 
tett;  were  hardly  distinguishable  from  fünfte  ;  and  if  Herder  makes  a 
distinction  here,  it  is  with  reference  to  the  greater  philosophical  and' 
theoretical  content  of  arts  like  music  and  oratory.  Mendelssohn,  as  we* 
have  Seen  above  (p.  cxxiv)  uses  fd^öne  ^tffenfd^aften,  for  helles  leUres; 
Herder  (241,  20)  writes  bic  cingigc  fd^önc  Sßiffenfd^aft,  bic  $oejte. 

238.  5.  SBic  gc^t  jene  ah,  how  does  the  former  go  to  work? 

239.  6.  8(i^0tt  miS)i  fo  ieftilttlttt.  Herder  means,  figiures  and 
colors  are  the  picture;  words  rrmke  the  poem.  Lessing  says,  the 
painter  iises  figures  and  colors,  and  the  poet  uses  words.  Herder's 
objection  has  not  much  point;  for  whatever  the  symbols  are  to  the 
poet  and  the  painter  resi>ectively,  they  are  the  symbols.  —  9.  if  quentCiS 
^er^SItnii^.  Lessing  said,  the  symbol  must  stand  in  a  fitting  rela- 
tion  to  the  thing  symbolized.    We  can  conceive  liberty,  or  France, 
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or  a  ship,  or  a  College,  in  the  form  o£  a  woman,  and  refer  to  any  of 
these  as  "she."  An  algebraic  equation,  or  an  athletic  field,  or  a  street 
car,  does  not  lend  itself  so  readily  to  such  symbolization.  An  anchor 
is  a  good  Symbol  for  hope,  and  a  pair  of  wings  for  fleetness;  a  pendu- 
lum  and  a  wheel  suggest  motion,  and  a  pyramid,  rest.  The  Symbols 
of  painting,  being  figures  and  colors  fixed  in  space,  stand  in  a  fitting 
relation  to  objects  fixed  in  space,  and  can  represent  them;  but  articu- 
late  words,  following  each  other  in  time,  are  not  fit  Symbols  for  objects 
fixed  in  space — only  for  objects  which  follow,  or  whose  parts  follow 
each  other  in  time;  i.e.,  objects  in  motion,  or,  as  Lessing  says,  broadly 
generalizing,  actions.  The  relation  of  words  to  actions  is  constant; 
as  one  progresses,  the  other  progresses;  they  run  in  parallel  lines,  in 
the  same  direction,  perhaps  even  at  the  same  rate.  And  the  same  is 
true  of  the  Symbols  used  in  painting:  they  subsist  side  by  side,  just 
as  objects  or  parts  of  objects  do;  the  relation  is  constant  here  also. 
There  is  no  flaw  in  Lessing*s  reasoning.  Nevertheless,  Herder  denies 
Lessing's  premise  conceming  a  fitting  relation.  He  denies  it  on  grounds 
prepared  for  him  by  Lessing  (cf.  lo^,  i  ff.).  The  two  sets  of  relations, 
says  Herder,  are  not  comparable,  because  the  Symbols  of  poetry  are 
conventional,  and  the  Symbols  of  painting  are  natiu*al;  conventional 
S3rmbols  have  nothing  in  conunon  with  the  things  that  they  designate. 
As  has  been  seen  above  (p.  cxlvi),  this  is  an  over-statement.  Painting 
uses  conventional  Symbols;  and  some  of  the  Symbols  of  poetry  are 
natural.  But  granting  Herder's  contention  for  the  moment,  we  cannot 
find  that  it  in  any  way  invalldates  Lessing's  concliision.  In  what- 
ever  sense  words  may  be  taken,  they  are  successive;  whatever  ideas 
they  call  to  mind,  they  call  them  in  succession;  though  they  may 
indeed  be  used  to  call  up  the  idea  of  objects  fixed  in  space,  their  de- 
scription  is  piecemeal,  and  the  gradual  perfecting  of  a  conception  is 
an  action  to  which  the  mind  is  successively  stimulated.  There  is, 
then,  an  inherent  incongruity  between  successive  S3rmbols  and  co- 
existent  parts. — 23.  Tertium  comparationis,  the  common  term  in  the 
comparison,  without  which  comparison  is  impossible.  The  common 
term  in  this  comparison  is  the  constancy  of  the  relation  defined  above. 
Whether  or  not  the  Symbols  are  by  nature  totally  unlike,  is  immaterial. 
—  24.  im  ^wxmt  ♦  ♦  ♦  burd^  ^tXfS^tn ;  a  true  account  of  the  way 
painting  "works."  ^tttcit  bctt  99attin  (1.  26)  is  an  unjustifiable  per- 
version:  space  is  for  painting  neither  more  nor  less  a  conditio  sine  qua 
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non,  an  indispensable  presupposition,  than  succession,  or  time,  for 
poetry.  The  effect  of  both  the  arts  has  its  source  in  the  significance 
of  their  Symbols,  not  in  the  relative  place  of  them.  It  is  not  mere  co- 
existence  that  is  either  the  nature  of  painting  (1.  30)  or  the  fundamental 
quality  of  pictiu*esqueness.  The  nature  of  painting  is  representation, 
and  the  fundamental  quality  of  picturesqueness  is  a  quality  of  drawing 
and  coloring. 

240.  7.  btiYfi^  ben  tHattm .  * « hntd^  bie  S^^^Ht*  Here,  again, 
it  would  be  truer  to  say  im  9laumc,  In  ber  3«itfotgc.  The  effect  of 
music,  however,  is  not  half  explained  by  bad  Slufeinanberfolgen  ber 
Söne  (L  10).  Melody  is  indeed  an  integral  part  of  music;  but  the 
foundation  of  that  art  is  harmony,  for  which  coincidence  is  no  less  sig- 
nificant  than  succession.  Nevertheless,  music  does  work  in  successive 
moments,  and  Herder's  discussion  in  this  paragraph  of  the  difference 
between  music  and  painting  is  sensible  and  suggestive.  — 14.  Sblueiit' 
felnng^  varying  combination,  moduUUion;  cf.  jg8,  3.  —  17.  9{ebettllietl 
. . .  $ait)itfad^e ;  cf .  joj,  26.  —  20.  gfarlieitllatiieY,  clavecin  oculaire  or 
clavecin  de  coideurs,  ocular  piano,  an  apparatus  devised  by  the  French 
Jesuit,  Louis  Bertrand  Castel  (1688-1757),  by  means  of  which  colors 
could  be  rapidly  brought  to  view  in  any  order,  and  a  kind  of  tune  in 
colors  could  be  played.  Herder  ridiculed  this  machine  on  various  occa- 
sions.  —  25.  bie  natftrlifi^ett  9)'littel,  the  natural  means  of  painting  and 
music  are  form  and  colors  on  the  one  band,  and  tones  on  the  other. 
It  is  very  loose  language  that  calls  coexistence  and  succession  natural 
means.  Coexistence  and  succession  are  conditiones  sine  quibus  non; 
cf.  Note  to  2JP,  29.  —  28.  SSnd^ftaben.  Herder  does  not  really  mean 
that  written  or  printed  letters,  words,  or  verses  are  poetry,  any  more 
than  the  dots  on  a  staff  are  music.  Poetry,  like  all  language,  is  a  suc- 
cession of  Sounds,  and  by  "letter"  Herder  means  sound.  The  Substi- 
tution of  li^aut  for  ^ud^flabe,  even  in  scientific  treatises  on  grammar, 
did  not  become  imiversal  until  well  down  into  the  nineteenth  Century. 

241.  2.  bie  ^txii^tVL  fabelt  K*  Not  a  direct  quotation;  cf.  Note 
to  2JP,  9.  —  Herder  has  not  made  the  difference  between  music  and 
poetry  appear  so  great  as  he  would  like  to  have  it  appear.  The  differ- 
ence is,  of  course,  that  the  effects  of  music  are  due  to  soimds  pleasurable 
for  their  own  sake,  and  the  effects  of  poetry,  to  soimds  as  Symbols 
of  ideas  with  which  they  have  in  themselves  no  necessary  connec- 
tion;    that  is,  to  conventional  symbols,  to  words.    Soimds  for  what 
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they  are,  words  for  what  they  mean,  are  the  media  in  which  the  two 
arts  work.  —  6.  bnnl^   txut  fftnpfi^e  ^orftellttttg  bei^  9latund,  by 

means  of  an  artful  represenkUion  of  Space;  i.e.,  the  inclusion,  within 
the  field  of  a  canvas,  of  a  given  scene  in  three  dimensions,  which  con- 
stitutes  a  little  whole  and  obeys  its  own  laws.  Observe  the  diflfer- 
ence  between  Herder's  phrases  burd^  eine  fünfWid^e  SSorflellung  and 
bitrd^  ben  9taum  {240,  7).  — 8.  burd^  bie  S^^^f^^^^  ^^^  ^^^  ^^^^^ 
fiittfitlid^en  S^^^^^^^f^^^  ^^^  ^^^  s3monymous  terms.  The  former  is  er- 
roneous  (cf.  Note  to  240,  7);  the  latter  is  correct.  Artful  succes- 
sion  of  tones  is,  or  may  be,  music.  It  is  music  in  so  far  as  it  is  artful; 
and  the  art  required  is  the  vital  principle  of  the  music.  If  music  is  an 
energifd^e  Äunfl  (1.  7;  cf.  jgy,  20),  it  is  hard  to  see  how  Herder  can 
deny  to  this  vital  principle  the  designation  ^raft  (l.  13)  restricted  to 

poetry.— 13.  fHmm,  S^^^  ««^^  Äraft,  brei  ©mubbegtiffe.    Herder 

is  here  thinking  of  the  lectures  and  some  of  the  early  writings  of  Kant. 
In  the  Fragmente,  Dritte  Sammlung  (1767),  XI  (^erke,  I,  p.  419),  Herder 
had  Said,  @d  mug  enbUd^  ungerglieberlid^e  begriffe  geben,  bie  Don  ben 
einfad^flen  Porten  nid^t  me^r  gu  trennen  ftnb,  unb  bereu  ntug  ed  üermutUc^ 
mel^r  atö  einen  geben.  (Sine  <^d^u(e  ber  Seltroeifen  glaubt,  bag  ftd^  alled 
auf  ®eban!e,  unb  felbfl  ber  ©egriff  be«  ©ein«  bal^in  gurüdtteiten  laffe: 
bie«  finb  unfireitig  bie  ©runbficiue  unferer  ^rfenntni«,  Mein  unter  bem 
S3egriff  be«  @ein«  fielen  öietteid^t  gleid^  unmittelbar  brei  ungergtieberli^e 
begriffe :  9^aum  unb  3«it  unb  Äraft :  ba«  ifi,  neben,  nad^  unb  burd^  ein* 
anber.  Similarly,  Kant  in  his  Untersuchung  über  die  Deutlichkeit  der 
Grundsätze  der  natürlichen  Theologie  und  der  Moral  (1764;  Werke,  ed. 
G.  Hartenstein,  Leipzig,  1867,  II,  p.  288)  wrote,  3)a]^er  Diele  begriffe 
beinal^e  gor  nid^t  aufgelofl  ttjcrben,  j.  @.  ber  ^Begriff  einer  SJorfieUung,  ba« 
9iebeneinanber  —  ober  9^ad^e inanbcr  —  ©ein ;  anbere  nur  jum  2^eil,  toie 
ber  S3cgriff  Dom  9Joumc,  öon  ber  3«tt,  öon  bem  mand^ertet  ©efü^Ie  ber 
menfc^Iid^en  @ce(e,  bem  ©efü^I  be«  @r^obenen,  be«  ©c^önen,  be«  (Sfel^aften 
u;  f.  «♦  —  Space,  Time,  and  Causation  are  indeed  the  .  fimdamental 
Problems  of  metaphysics;  and  the  science  of  physics  likewise  Starts 
with  its  three  "fundamental  units,"  length  (space),  time,  and  mass 
(energy,  or  force).  As  a  basis  for  the  Classification  of  the  arts  (Herder 
Combines  for  this  purpose  impulses  derived  from  Kant  and  from  Har- 
ris; cf.  supra,  p.  xcii,  and  Note  to  igy,  20),  these  three  metaphysical- 
mathematical  conceptions  are  less  well  adapted  than  might  at  first 
sight  appear.    For  what  is  Äraft,  and  how  does  it  differ  from  (Snergie? 
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The  distinction  of  the  physicists^  which  dates  from  1800,  is  inappli- 
cable. In  physics,  force  is  whatever  produces  or  can  produce  motion; 
energy  is  the  capadty  to  do  work.  But  by  energy  Herder  means  the 
capacity  for  the  successive  Operation  of  causes  that  produce  effects 
during  the  Operation;  and  by  work  he  means  a  completed  product. 
The  arts  whose  vital  principle  is  energy  were  said  {200,  31)  to  be  poetry, 
music,  and  dandng.  But  now  Herder  declares  (1.  20),  bie  einzige 
fd^önc  SBlffenfd^aft  (cf.  237,  25),  bic  «Poeftc,  xoxxli  burt^  Äroft.  In 
other  words,  poetry  has  a  double  effect:  in  common  with  music  and 
dancing  its  Symbols  are  successive,  and  it  produces  the  effects  of  en- 
ergy; but  by  distinction  from  music  and  dancing  it  produces  other 
effects  independently  of  this  succession,  through  the  force  that  is  in- 
herent  in  its  S3rmbols;  and  these  other  effects  are  those  at  which  it 
aims.  Herder's  force  has  evidently  nothing  to  do  with  motion,  noth- 
ing to  do  with  energy;  it  is  not  a  mathematical  or  physical  conception» 
nor  is  it  strictly  speaking  metaphysical;  it  is  a  special  term  for  a  spe- 
cial property  of  words,  and  of  words  as  symbols,  not  as  things  in  them- 
selves.  Herder  describes  painting  and  music  in  their  objective  aspect, 
as  things  in  space  and  time;  but  poetry  in  its  subjective  aspect,  with 
regard  to  its  effect  on  the  soul  (1.  23).  If  force  be  the  property  of  symn 
bols  that  affect  the  soul,  why  restrict  it  to  words?  Does  not  music 
affect  the  soul?  Does  the  effect  of  painting  penetrate  no  deeper  than 
the  eye?  Is  there  not  force  also  in  figures,  colors,  and  sounds  when 
they  are  artfully  composed  to  represent  objects,  or  to  express  thoughts 
and  feelings?  There  can  be  no  doubt  that  there  is.  Nor  can  there 
be  any  doubt  that  the  product  of  any  art  of  which  we  can  say  t% 
xoxxli  (cf.  j,  3)  embodies  energy,  the  capacity  for  doing  work  in  an 
esthetic  sense;  and  Herder  uses  the  verb  lüirfen  of  the  arts  of 
painting,  music,  and  poetry  indiscriminately.  If  he  uses  Äraft  in 
a  subjective,  esthetic  sense,  we  may  demand  a  similar  esthetic  use 
of  Energie;  if  he  treats  poetry  with  regard  to  its  effect  upon  the 
soul,  we  may  demand  a  similar  treatment  of  painting  and  music.  But 
if  he  classifies  painting  and  music  with  regard  to  their  objective  ex- 
istence  in  space  and  time,  then  it  is  fair  to  expect  him  to  find  a  place 
for  poetry  according  to  its  objective  existence;  and  this  is  in  a  suc- 
cession  of  sounds  in  time.  Herder  returns  to  this  subject  on  page 
263,  There  he  speaks  of  the  WXitX^VLxdi  bc«  Söefen«  ber  ^ocjte, 
Sirfung  auf  unfcre  @cclc,  Energie  (1.  4).    There  is  no  objection  to 
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this  expression;  but  from  it  we  see  clearly  that  he  made  no  adequate 
distinction  between  Energie  and  ^raft — and  this  means  that  he  had 
no  clear  and  useful  conception  of  that  very  ^raft  which  on  page  241 
(1.  23)  he  called  bo«  SBefcn  bcr  $oc|ic, 

242.  I.  {tttttlid^  na&^i\  cf.  41,  15;  pj,  10;  q8,  28;  107,  22; 
227y  28  The  passage  that  follows  bears  a  close  resemblance  to  a  pas- 
sage  in  Mendelssohn's  Hauptgrundsätze;  cf.  supra,  p.  cxxv.  — 14. 
eine  9rt  Hon  ^l'^alerei*  Undoubtedly;  and  this  is  a  noteworthy 
Supplement  to  Lessing's  description  of  poetry  from  its  formal,  ahnost 
mechanical  side.  The  idea,  however,  is  not  new;  cf.  supra,  p.  dv. 
When  Herder  says  poetry  is  a  kind  of  painting,  he  retums  to  the  theory 
Ut  pictura  poesis.  Lessing  was  as  familiär  with  this  theory,  and  with 
the  passage  from  Mendelssohn  referred  to,  as  Herder  could  possibly 
have  been.  He  chose  to  disregard  the  inner  aspect  of  poetry  and  deal 
only  with  its  outward  symbols.  — 18.  bef  9{anb,  the  outer  edge,  where 
poetry  is  indistinguishable  from  prose.  —  21.  Silueiitf^'^ttng,  succes- 
sion  of  different  elements;  cf.  jgSy  3,  240,  14.  —  27.  SDlttftf  bef  @eele. 
I  am  not  aware  that  any  Greek  actually  defined  poetry  in  these  terms. 
There  are  similar  ideas  in  Plato.— ^29.  Lessing  did  not  indeed  thus 
discuss  the  subjective  effects  of  poetry,  and  we  may  welcome  Herder's 
emphasis  upon  the  difFerence  between  poetry  and  prose.  [The  musical 
eflfects  of  poetry  which  he  describes  should  be  carefully  distinguished 
from  the  musical  qualities  of  sounds  in  harmonious  verses.  Herder 
is  speaking  here  as  elsewhere  of  the  subjective  effects  of  words  as  Sym- 
bols, of  the  agreeable  thrill  of  the  mind  in  sympathetic  accord  with  the 
impressions  that  the  poet  can  give  by  bringing  vividly  and  suggestively 
before  the  mind  a  succession  of  Images,  the  very  succession  and  varying 
combination  of  which  stimulate  the  imagination.  The  poet's  subject 
is  represented  to  the  mind  as  a  great  whole;  but  every  part  of  it  is 
made  alive  with  the  vital  energy  to  which  the  mind  responds  as  the 
subject  is  developed;  and  it  may  well  be  that  the  sum  of  the  parts  is 
greater  than  the  whole;  cf.  Note  to  jp7,  20. 

243.  8.  {Innltd^  bofffontntene  ^ebe.  Nothing  could  be  more 
illuminating  than  Herder*s  definition  of  poetry,  culminating  in  this 
phrase  of  Baumgarten*s,  which  may  stand  in  this  form,  although 
Baiungarten  himself  wrote  the  Latin  for  sensuous  and  perfect,  not  sen- 
suously  perfecta  Cf.  Carolus  Raabe,  A.  G.  Baumgarten,  ^thetica  in 
disciplincß  formam  redactce  parens  et  auctor,  Rostock,  1873,  P*  34»  Note 
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5.-23.  9BeQett«  ttttb  ^lanqtnlimtn;  a  reference  to  William  Ho- 
garth's  Analysis  of  Beauty  (London,  i7S3)>  in  which  the  waving  line, 
calied  the  "line  of  beauty"  (chapter  IX,  p.  48)  and  the  serpeniine  linCy 
called  the  "line  of  grace"  (chapter  X,  p.  50),  are  described  and  illus- 
trated  as  the  sources  of  the  most  exquisite  pleasure,  and  the  fundamental 
lines  in  all  beautiful  and  graceful  forms,  in  nature  or  in  art.  Hogarth's 
work  was  translated  into  German  by  C.  Mylius  in  1754.  Lessing  spoke 
highly  of  it  in  annoimcements  printed  in  the  Vossische  Zeüung,  May 
30,  June  25,  July  4,  August  13,  1754  (L-M  V,  pp.  405  ff.)  and  in  a  Vor- 
herkht  zum  neuen  Abdruck,  1754  (L-M  V,  pp.  368  ff.).  In  this  Vor- 
hericht  Lessing  expressed  the  wish  that  a  philosophical  mathematician 
might  take  up  the  problem  where  Hogarth  left  it,  and  demonstrate 
the  exact  proportions  of  the  lines  of  beauty,  the  curves  of  which  must 
be  neither  too  flat  not  too  bulging.  He  also  gave  a  noteworthy  defi- 
nition:  2)te  ^ollfommen^eit  befielet  in  ber  Übereinflimmung  bed  ST^annig« 
faltigen,  unb  aldbann,  toenn  ble  Übereinflimmung  lei^t  gu  faffen  i%  nen» 
nen  ttjir  ble  SJoUfommcn^elt  @d^ön^cit  (p.  371).  Mendelssohn  also 
accepted  Hogarth's  theory  of  the  line  of  beauty;  cf.  312,  12. 

244.  I.  ^anblnng;  cf.  Note  to  joi,  18. —  6.  ^aft  ifl  bcf 
9)'littelptttt!t*  Undoubtedly;  but  as  has  been  said,  it  is  not  by  $tt(x\i 
that  the  arts  can  be  profitably  distinguished,  since  none  of  them 
can  produce  any  effect  without  it.  — 13.  3«  ^*W  SittttC  bcf  ^orte  ♦  ♦  . 
bic  ^raft*  Certainly.  The  power  is,  however,  exerted  upon  the 
mind  in  successive  moments.  ,,^er  lÜefer  fle^t,  bag  n^ir  ftnb,  too 
njir  ttjaren."  — 17.  um  \t\^X  \pU^  Hardly  fair  to  Lessing,  who  makes 
this  qualification  after  only  six  pages,  and  who  was  aware  of  the  facts 
from  the  very  beginning  of  his  speculation  on  these  subjects.  —  21. 
^abttYd^,  ba§  K*  Not  a  direct  Quotation,  but  a  condensation  of 
J07,  17-26,  which  does  some  violence  to  Lessing's  meaning.  After 
verloren  ge^e  Herder  ought  rather  to  have  said  bag  gtoar  bie  !Rebe 
an  ftd^  ^ör))er  fd^ilbern  fönne,  aber  bie  finnlid^  DoIIfommene  !Rebe, 
bie  ^oefte,  ^dr))er  nid^t  anfd^auUd^  genug  fd^ilbern  fönne  unb  bed« 
njegcn  Ueber  barauf  öerjid^te.  The  distinction  is  not  imimportant; 
for  if  language  as  such  can  describe  bodies,  poetry,  which  is  also  lan- 
giiage,  can  describe  them — after  a  fashion;  i.e.,  after  the  fashion  of 
language,  but  not  necessarily  with  the  effect  of  poetry.  Lessing  im- 
plies  a  difference  between  poetry  and  prose  which  Herder  ought  not 
here  to  efface.  —  26.    nid^t   malertfllt    fl^^ng*    Herder  may  well  say 
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this,  and  yet  not  mean  anything  different  from  nid^t  anfd^auticl^ 
genug,  which  is  what  Lessing  expresses  in  the  phrase  bie  koal^ren  ftnn« 
liefen  einbrücfc  gu  cmjjflnbcn  glauben  (lo^,  23).  Herder  would  add, 
however,  not  picturesque  enough  for  lack  of  power;  Lessing  would 
say,  not  picturesque  enough  because  successive  Symbols  are  not  suit- 
able  for  the  vivid  expression  of  coexistent  pictiu*esqueness.  On  this 
basis  Lessing  must  admonish  the  poet,  ''Do  not  try  to  describe^'; 
and  Herder  might  bid  him  cultivate  and  increase  his  power.  Herder 
must  then  show  that  enough  power  may  be  cultivated,  and  his  best 
evidence  would  be  a  convindng  example. 

245.  6.  ein  f^mboIiflit^Y  9tamtnttMttt,  an  interpreter  of  words 
in  terms  of  words.  In  such  writing,  the  symbols  {^t\&^tn,  words) 
would   be   mere   representatives   of   ideas,   not   the   means   of   con- 

juring  up  images.— 7.  feitt  eignet  )6et{)iiel  jengen   (=bcjeugcn). 

An  example  to  prove  Herder's  contention  —  the  bürden  of  proof  is  on 
him — would  be  more  convincing,  especially  since  the  reader  is  some- 
what  in  the  dark  as  to  his  opinion  of  Haller's  Performance.  Herder 
must  regard  this  Performance,  if  it  is  at  all  unsuccessful,  as  an  example  of 
inadequate  power  applied  to  description.  But  instead  of  giving  an  example 
of  successful  description,  he  seeks  to  show  that  Lessing's  objections  to 
Haller's  poem  might  with  equal  justice  be  raised  against  an  exposition  in 
prose.  If  this  proves  anything,  it  proves  that  neither  prose  nor  poetry  is 
well  adapted  to  the  description  of  bodies.  But  Herder  implies  by  it  that 
Lessing's  criterion  lies  outside  the  domain  of  poetry — that  is,  since  it 
includes  prose,  it  is  no  distinguishing  mark  of  poetry.  Herder  him- 
seif,  however,  makes  a  new  definition  of  prose.  He  says,  if  Haller's 
pmpose  was  didactic,  he  voluntarily  renounced  the  poetic  purpose  of 
Illusion;  this  voluntary  renundation  is  the  reason  for  his  failure  to 
produce  illusion;  he  was  content  to  be  an  expositor  instead  of  a  poet. 
Lessing  said  {107^  20),  the  expositor  is  satisfied  to  be  intelligible.  Herder 
accepts  this  definition  (1.  8).  But  the  expositor,  he  declares  (1.  19) 
must  vividly  present  to  the  Imagination  the  object  described,  must 
in  a  certain  sense  produce  illusion  (1.  24),  must  cause  the  mind  to  see 
the  object  as  a  whole  and  in  sensuous  form  (1.  26).  In  other  words, 
the  expositor  must,  in  a  certain  sense,  be  a  poet.  And  if  an  expositor  can 
vividly  describe,  a  fortiori  a  poet  can  describe,  in  accordance  with  the 
measure  of  his  power.  It  is  obvious  that  Herder  shif ts  his  ground  in  the 
midst  of  the  discussion.    If  Haller  as  an  expositor  renounces  the  privi- 
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lege  of  illiision,  it  cannot  be  tnie  that  an  expositor  as  such  seeks  to  pro- 
duce  illusion.  IntelligibiKty  cannot  be  both  possible  (11.  lo  ff.)  and 
impossible  (1.  24)  without  illusion.  The  difference  between  öcrjlanb« 
tid^  (1*  22)  and  anfcl^auUc^  (cf.  1.  26)  which  appeared  so  significant 
above  (242 y  9)  in  the  gleite  ^rt  ber  anfd^auenben  j^enntnid  unb 
ba«  aScfcn  bcr  ^ocfic  has  vanished;  and  Herder,  far  from  contributing 
anything  to  the  establishment  of  a  difference  between  poetry  and  paint- 
ing,  confuses  a  well-established  difference  between  poetry  and  prose, 
between  objectivation  and  exposition. 

246.  31.  fil^  ♦  ♦  .  pa^tn  =  ))affcn,  Herder  was  fond  of    the  re- 
flexive, and  used  it  with  many  verbs  not  now  so  construed. 

247.  3.  ait{cit«mettb=Qttfd^auÜ(4;  cf.  Note  to  231,  i,  and  observe 
the  inconsistency  with  242 j  9. 

XH. 

248.  4.  Hielte  ^roportioit  ift;  i.e.,  how  does  the  rate  of  pro- 
gression  of  the  Symbols  compare  with  the  rate  of  progression  of  the 
action?  This  is  not  a  vital  question.  Successive  sounds  as  symbols 
have  no  more  need  to  be  on  the  same  scale  as  the  thing  S3rmbolized 
than  a  picture  needs  to  be  on  the  same  scale  as  the  thing  depicted. 
That  the  narrative  of  a  man's  life  should  take  seventy  years  in  the 
recounting  is  absurd.  — 12.  Wlültxti*  Lessing  certainly  xmderesti- 
mated  the  capacity  of  painting  to  represent  action.  —  20.  Nobody  has 
ever  said  that  words  cannot  excite  or  convey  SBcgrlffc  Don  lof  jlflic« 
renben  2)lngen.  ^nfd^auenbe  (Srfenntnid  is  a  different  matter,  ^itber 
Pnb  nld^t  l^örbar.  True;  but  pictures  can  be  seen  otherwise  than  by 
means  of  the  eyes,  as  we  know  who  have  exp>erienced  vivid  dreams, 
or  have  been  startled  by  mistaking  a  rope-end  for  a  serpent,  or  have 
seen  a  ghost.  The  question  has  been  raised  (cf.  Note  to  p8,  28)  whether 
Images  formed  in  the  mind  in  response  to  the  Suggestion  of  words  are 
of  the  same  kind  as  those  due  to  direct  visual  impressions.  It  is  be- 
yond  question  that  the  mind  is  usually  content  to  comprehend  the 
meaning  of  words,  and  does  not  take  the  further  step  of  objectifying 
for  itself  the  image  of  the  thing  described,  even  when  it  is  esi>ecially 
stimulated  by  the  emotional  appeal  of  poetry.  Ordinary  reading  is  a 
process  of  rapid,  superficial,  impassive  comprehension  of  words  that 
represent  ideas  more  than  they  present  Images.  Entire  familiarity 
with  the  words,  and  confidence  that  at  any  time  the  ideas  for  which 
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they  stand  can  be  conceived,  satisfies  the  inertia  of  indolence  or  in- 
difference.  But  let  the  interest  be  aroused,  the  attention  fized,  the 
passions  exdted,  and  the  mind  is  no  longer  content  with  the  shadows 
of  things;  it  becomes  filled  with  the  idea  of  the  things  themsdves. 
This  idea  is  an  image,  a  picture,  not  usually  as  clear  as  a  visnal  per- 
ception,  but  just  as  real,  and  frequently  more  affecting. — 23  f.  Herder 
tries  to  reduce  Lessing's  reasoning  to  an  absurdity  by  showing  that  he 
proves  too  much.  Herder  does  not  himself  believe  that  the  mind  is 
unable  to  construct  for  itself  the  image  of  a  connected  whole  in  re- 
sponse to  the  Stimulation  of  a  succession  of  sounds.  It  is  as  easy  to 
say  that  successive  tones  do  hang  together  as  that  they  do  not,  They 
may  constitute  an  unbroken  series,  and  the  effect  upon  the  imagination 
may  remain  after  the  verbal  cause  has  been  forgotten.  Remembering 
an  ode,  however,  is  a  different  matter  from  remembering  the  details 
of  an  object,  and  then  visualizing  the  whole  object  by  the  composition 
of  its  enumerated  parts. 

249.  7.  ttttY  aitil  btefen  ©rutibfa^ett  (joz,  18)  is  in  truth  a 
hazardously  sweeping  Statement;  and  Herder's  ensuing  discussion  of 
Homer,  proving  as  it  does  by  positive  results  the  fruitfulness  of  hb 
conception  of  the  nature  of  poetry,  is  incomparably  more  valuable 
than  his  rather  petulant  negation  of  Lessing's  prindple.  Sympathetic 
interpretation  was  Herder's  forte,  and  he  was  able  in  more  than  one 
particular  to  rectify  the  cool  calculations  of  Lessing.  —  21.  fll^Ulem 
iQoKte*  Lessing  nowhere  attributed  any  such  desire  to  Homer; 
nor  did  he  anywhere  represent  Homer  as  ponderating  his  means  of 
expression  quite  so  mechanically  as  appears  from  Herder's  simmiary. 
Nevertheless,  one  does  get  from  Lessing's  exposition  a  certain  impres- 
sion  of  self-consciousness  on  the  part  of  Homer;  and  properly  enough 
this  State  of  mind  never  occmred  to  Herder  (1.  30)  when  he  read  the 
lliad  or  the  Odyssey, 

250.  4.  Jttfammettlommt*  An  important  point.  Homer  has 
not  made  use  of  a  device  to  describe  a  chariot,  but  has  interested  his 
reader  in  the  assembling  of  the  parts  thereof.  — 11.  Xto^^  I  defy.— 
15*  flCtatt  lifk^tf  has  done;  pluperfect  subjunctive  because,  though 
alleged  by  Lessing,  the  Statement  is  contrary  to  fact;  cf.  87 ,  20.  In 
respect  to  negative  force,  faum  is  here  hardly  inferior  to  nid^t  — 18. 
Biegt  ei$  «  «  «  am  flaren  S3egriffe^  hut  if  the  great  object  aimed  at  here 
is  a  clear  idea,  —  21.  Iiielfi^e  grd^ere  ^üfit;  cf.  jo8,  21.  —  24.  Ar» 
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(titele  ♦  ♦  ♦  auf;  cf.  55,  21.— 27.  ^todt§;  cf.  supray  p.  xlvi.  — 28. 
^09  S^^(itnmtn\tiien  ic.  This  sentence  is  somewhat  obscure. 
Herder  means,  what  we  have  under  consideration  is  not  Hebe's  action, 
the  assembling  of  the  parts  of  the  chariot,  but  the  txick  of  presenting, 
through  the  gradual  assembling  of  parts,  an  object  that  is  intended 
to  be  presented  and  thought  of  as  one  whole.  Brockes  and  Homer  are 
alike  in  this  intention  and  this  trick — ^indeed,  Homer  takes  more  time 
than  Brockes;  for  he  not  only  gives  an  account  of  the  chariot  part 
by  part,  but  also  describes  Hebe's  action  in  putting  the  parts  together; 
whereas  Brockes  performs  only  the  former  Operation. 

251.  18.  \>a9  ®ttcce{fitie  * .  *  uS^er  itingen,  approximaU,  so  to 
speakj  in  the  successive  elements  of  his  description,  the  nature  of  the  co- 
existent  elements  in  the  object.  So  Herder  paraphrases  Lessing's  words 
quoted  above  (1.  7).  Inverted,  the  words  would  be  nearer  Lessing's 
meaning:  Homer  resolves  the  coexistent  into  its  parts  in  order  that 
these  may  be  enumerated  successively  in  the  successive  words  of  his 
description.  —  27.  ge^tteift  =  gcglclt.  —  29.  be«  ^ä^Uä^itfUn  ©eg. 
There  can  be  no  doubt  that  this  is  so,  granting  that  Homer  desired  to 
give  a  clear  and  vivid  picture  of  the  bow  as  such. 

252.  25.  liefen  3^(<^  <ttt  mir  niä^t  erreid^en  jn  Idtttten;  certainly 
the  experience  of  every  reader.  —  27.  mevbettb^im  SBerben;  cf.  Note 

to  23Sy  31. 

253.  2.  ben  8d|ilb  l^entm;  sc  um  .  *  *  ge^en*— 14.  biei^  fanit 
feilte  Siebe.  Herder 's  impetuosity  here  decidedly  overshoots  the 
mark.  If  a  word  can  conjure  up  a  picture  (1.  9),  language  can  pro- 
duce  the  illusion  that  the  hearer  sees  an  object  in  space.  Herder  is 
thinking,  of  course,  of  a  complicated  object  with  many  parts;  and 
whether  langiiage  can  vividly  represent  such  an  object  is  indeed  a 
question  not  lightly  to  be  answered  in  the  affirmative;  but  he  has  here- 
tofore  so  answered  it;  cf.  Note  to  2^5,  7.  —  20.  md^  minbev  t^ilVd  bie 
9tebe  htd  ^iditeriS*  This  is  different.  The  Homeric  ^nflgriff  which 
Lessing  commended,  bett  ^nfigtiff,  bad  ^oe^fiierenbe  feinet  ^ortourfd 
in  ein  ^onfelutiDed  }U  Dertoanbeln  (118,  14),  made  a  misconception 
easy.  But  Lessing  is  not  ambiguous  as  to  the  poet's  intention.  He 
says,  to  be  sure,  of  the  scepter  of  Agamemnon,  @o  lenne  id^  enblic^ 
biefed  ^ctpttx  beffer,  ald  mir  ed  ber  TlaUt  Dor  ^ugen  legen  . . .  fönnte 
(jos,  5) ;  but,  af ter  all,  fennen  is  not  the  same  as  feigen.  Lessing  affirmed 
that  instead  of  a  tedious  description  Homer  gives  us  action.    He  did 
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not  say  that  by  means  of  action  Homer  describes  objects  in  such  a  way 
that  af ter  the  narrative  of  the  action  is  concluded  we  have  before  our 
mind's  eye  a  vivid  picture  of  the  thing  described.  On  the  contrary,  he 
Said  in  so  many  woids,  Sir  fe^en  nic^t  ben  @c^i(b,  fonbeni  ben  gött« 
(id^en  SReifler,  ttjlc  er  ben  @d^ilb  öerfertigt  (ii8,  i6);  and  he  concludes, 
9^un  Ifl  e«  fertig,  unb  luir  erflounen  über  ha^  Sßerf  (jj8,  23);  thatis, 
we  are  impressed  with  its  magnificence  and  sublimity,  and  the  more  so, 
perhaps,  because  we  have  left  upon  our  minds  a  very  imperfect  idea  of 
the  details  of  its  appearance.  —  27.  Itt  h€X  Sad^e  \ttb\i ;  ».e.,  on  the 
proposition  that  Homer  does  narrate  action  and  does  not  extensively 
describe  bodies. 

254.  I.  fortfd^rettenb;  cf.  235,  31.— 15.  J&en  li^effiitg  lann  a(f$ 
nid^t  fagen*  Lessing  does  say  this,  to  be  sure  (loö,  9);  he  says  ^otner 
tviU  und  ben  iiBogen  be9  ^anbamd  malen  (loö,  14);  and  Heider 
is  right  in  protesting  that  Homer's  intention  was  not  the  depiction 
that  Lessing  here  seems  to  attribute  to  him.  But  even  here  Lessing 
at  least  hints  at  a  difference  between  "depiction"  and  "energizing 
narration"  when  he  contrasts  angeben  with  nmUn  (1.  18);  and  in  \new 
of  his  previous  determination  of  Homer's  "method  of  depiction"  he 
had  a  right  to  rest  content  with  this  hint.  However,  the  word  malen 
is  misleading;  cf.  Notes  to  ^g,  10;  loy,  22.  —  27.  f&üh  ♦  ♦  ♦  ^ftalt 
The  thing  most  immediately  perceived  in  a  picture  is  unquestionably 
form.  But  strength,  as  well  as  other  elements  of  character,  can  be 
immediately  perceived,  if  the  subject  is  represented-  as  doing,  or  as 
having  done,  something  requiring  strength  or  whatever  the  peculiarity 
of  character  may  be.  To  a  certain  extent,  that  is  to  say,  the  painter 
can  teil  a  story.  And,  on  the  other  hand,  the  recognition  of  strength 
or  any  other  quality  in  a  character  is  equally  a  matter  of  deduction, 
whether  from  a  story  or  the  representation  of  a  form.  Herder  here 
and  elsewhere  too  fondly  clings  to  the  distinction  between  "work" 
and  "energy";  cf.  200,  29.  But  the  fact  remains  that  the  epic  poet's 
Chief  aim  and  principal  resource  is  a  narrative  of  action,  as  was  said 
by  Lessing  (lor  ff.).  —  31.  ^^^  =  ttjarum. 

255.  4.  ein  fucceffitieiS,  nid^t  aber  «  *  «  ein  energifd^e!^  S3tlb. 
True  of  Lessing's  words,  though  not  of  his  meaning;  and  Herder's  cor- 
rection  is  well  made.  — 15.  ber  S3egriff  fott  toirfen»  Clearer,  but 
not  different  from  Lessing*s  meaning  implied  in  un«  bei  einem  einzelnen 
2)tnge  öermeilen  gu  mad^en.  Herder  would  have  done  well  to  use 
SBorjleUung  instead  of  S3egriff  here  and  elsewhere;  cf.  2^4,  26. 
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256.  14.  99htitbf(l^eit{;  cf.  204, 18.  —  19.  tmmtfe;  cf.  t)orfie(i^en, 
60, 11,72,4- 

257.  12.  ein  föt^etUd^ei?  S3Ub.  Hard  to  reconcile  with  2S3,  14.  — 
13.  Xf^tt^M;  cf.  J4J,  7.  — 15.  fjinrtfd^reitttitg.  The  difference  be- 
tween  Herder  and  Lessing  is  one  rather  of  form  than  of  substance. 
Lessing  defines  Homer's  process;  Herder  interprets  Homer's  Intention. 
With  Herder's  interpretation,  ^ortf^reitung  ijl  bie  @eele  feined  (Spo9, 
compare  Lessing's  observations,  3d^  ftnbe,  $omer  malt  nic^td  al9  fort« 
f(I)reitenbe  ^anblungen  (102 y  24);  flatt  einer  ^bbilbung  gibt  er  un9  bie 
@ef(^i(^te  bed  @ce))terd  (104,  30);  Corner  matt  ben  ©d^Ub  ...  als  einen 
tverbenben  @(^i(b  (11^,  10);  kuir  fe^en  ni^t  ben  ^d^ilh,  fonbem  ben 
göttad)en  SWeiffer,  njie  er  ben  @(^Ub  öerfertigt  (118,  16). 


xm. 

257.  17.  S^l^ttftttj^^  Tvprai09  or  Tvprato?,  a  poet  of  the  seventh 
Century  b.c.,  who  wrote  martial  songs  for  the  Spartans  in  the  second 
Messenian  War.  Cf.  Bergk,  Poeta  lyrici  graci,  III,  and  Herder, 
Fragmente,  Zweite  Samnüungy  Werke,  I,  p.  335. —  9(na!reon;  cf. 
Herder,  l.c.,p,  330,  and  Lessing,  jji,  10. — $inbami9;  cf.  Note  to  i8g, 
17.  and  Herder,  Fragmente,  Zweite  Sammlung,  Werke,  1,  p.  307.  When 
Lessing  chose  to  deduce  rules  for  poetry  from  Homer  only,  he  was  not 
imaware  that  other  poets  wrote  other  kinds  of  poetry;  cf.  Enhourf 
I,  p.  285.  —  i\äitfl»§,  Al<rxy\o^t  the  tragic  poet  (c.  525-456  b.c.)^ — 
21.  fieXoTroios.  The  second  member  of  the  compomid,  «roiosylike 
iroirfTy^f  poet,  is  derived  from  iroceo),  make,  produce,  create,  — 27.  hü9 
^äii^pfm^§t09tt;  cf.  Genesis  I,  3:  Unb  ®ott  ]pxad),  (Sd  kuerbe  Sid^t 

258«  3.  It  is  a  long  jump  from  e9  koar  to  id^  tüiU  or  bn  foHjl. 
Herder  gives  no  example  of  the  use  of  a  ©emSIbe  (in  tiie  sense  of  de- 
piction  in  words)  for  the  sakeof  vivid  representation  of  a  thing. — 8. 
^j^fii^toieifnngen;  cf.  2Ö,S, — 11.  Pindar*s  ödes,  accorcfingly,  are  sub- 
jective  expressions,  not  depictions  of  objects  for  the  sake  of  the  objects. 
— 15.  ha^  SBerf«  Here  and  below  (1.  17)  Herder  uses  SBerl  in  the 
sense  of  @nb}n)e(f,  and  temporarily  abandons  the  distinction  between 
Sßerf  and  (gnergie ;  cf .  igy,  20;  263,  26. 

259.  15.  %a§  einer  tt*  Rules  for  all  kinds  of  poetry  can  be 
deduced  from  the  example  of  one  kind,  if  all  kinds  are  alike  in  respect 
to  one  conunon  property.    Lessing  found  this  common  property  in  the 
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use  of  successive  words. — 21.  Ossian,  the  hero  of  ancient  Celtic  stories, 
who  came  to  be  regarded  as  a  bard  and  minstrel  in  versions  of  these 
stories  current  in  the  Highlands  of  Scotland  since  the  sixteenth  Century. 
The  name  and  the  songs  of  ''Ossian"  gained  wide-spread  popularity  in 
Europe  in  the  third  qnarter  of  the  eighteenth  Century,  after  the  pub- 
lication  of  translations  by  James  Macpherson,  which  were  in  part  made 
f rom  modern  Gaelic  texts  that  go  back  to  older  versions.  Macpherson's 
translations  appeared  between  1760  and  1765.  His  style  is  florid  and 
lachrymose,  and  he  indulges  in  elaborate  descriptions  of  more  or  less 
fantastic  natural  scenes.  As  yet  Herder  knew  Ossian  only  f rom  extracts 
1  that  he  had  seen  in  reviews.  He  saw  the  original  English  text  at  Nantes 
in  the  summer  of  1769.  A  year  later  he  commimicated  his  enthusiasm 
for  it  to  Goethe  at  Strassburg.  Cf.  Notes  to  173,  11;  175,  2,  —  ^Un^* 
ftorf;  cf.  175,  23.-28.  bic  %taix^  ^omeri^«  In  spite  of  102,  15, 
Lessing  was  not  revolving  in  a  vicious  circle  when  he  said  that  the 
practice  of  Homer  revealed  to  him  the  principle  of  poetry,  and  then 
proceeded  to  illustrate  the  principle  of  poetry  by  the  example  of  the 
practice  of  Homer.  The  Entwürfe  show  that  he  arrived  at  a  concep- 
tion  of  the  principle  of  poetry  by  a  process  of  deductive  reasoning. 

260«  14.  Betoiefen;  cf.  ssg,  24  to  24g,  11.  Proved  is  too  much  to 
say  of  this  general  denial. — 19.  CHnf d^Iieffttitg  =  @inf (i^ränlung ;  cf.  144, 
17.  —  21.  J^lntBab«  Herder's  fear  and  trembling  are  more  rhetorical 
than  real.  He  fails  to  take  account  of  iio,  27  ff.;  114,  9  to  iiö,  20; 
JJ2, 16  ff. — 31.  S3eiitatiieit,  standing  epUhets;  an  entirely  just  Observa- 
tion.   Cf.  70,  15. 

261.  2.  bttrfett^  need;  cf.  170,  10;  225,  18.  —  3.  einem  jebeii; 
sc.  @a(5e. — 4.  ®(eim,  Johann  Wilhelm  Ludwig  (17 19-1803),  friend 
of  Lessing's,  author  of  Anacreontic  songs,  fahles,  romances;  espedally 
celebrated  for  his  Preussische  Kriegslieder  von  einem  Grenadier  y  Berlin, 
1758;  ed.  A  Sauer,  DLD  4.  Cf.  180,  22.  —  7.  bogmatlff^  =  blbaftif^; 
cf.  Jiiy  1$.  —  14.  0beit ;  i.e.,  250, 17;  256,  28  ff. 

262.  3.  eistet  fritifii^eit  S^ttft ;  presumably  Friedrich  Nicolai's 
anon3rmous  EhrengedäcJUnis  Herrn  E.  Chr,  v,  Kleist,  Berlin,  1760. — 
14.  nid^t  ^oefie«  Lessing  (iii,  13)  excluded  from  poetry  ttJÖrtUd^e 
(^d^überungen  ber  Körper  made  merely  for  the  sake  of  describing. 
He  imequivocally  condemned  such  frosty  descriptions  because  of  the 
inordinate  fondness  of  his  contemporaries  for  them.  He  purposely 
made  his  waming  emphatic.    But  he  had  previously  qualifiec  his  con- 
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demnation  sufficiently  to  make  Herder's  literalness  in  the  Interpreta- 
tion of  this  passage  seem  ungenerous.  Herder's  confession  in  the  fol- 
lowing  Paragraph  is  not  so  far  removed  from  Lessing's  faith  as  it  might 
seem. — 17.  fKttftel^enbe  modifies  ©c^ilberung  not  »fud^t;  cf.  24$,  6. 
—  26.  ^otner  ♦  •  •  $oe{ie«  Herder  here  comes  perilously  near  to  an 
equation  such  as  he  blamed  Lessing  for  making.  If  Homer's  watch- 
word  is  ed  gefd^al^,  ed  xoaxt  {257,  24),  how  is  it  with  poets  whose 
watchword  is  ed  löor  (25^,  3)?  And  who  are  those  poets?  Later  it 
appears  that  Ariosto  is  one  (267  f.).  —  Herder  waives  mention  of  ber 
bogmatif(^en,  ber  malenben,  ber  Sb^Üenbic^ter  (261  ^  7);  he  has  yet  to 
give  an  effective  example  of  a  poet  endowed  with  sufficient  power  to 
depict  an  object  as  vividly  as  a  painter  can  do  it  (cf.  Note  to  244^ 
21).  He  declares,  poetry  is  eine  SCrt  t)on  WoXtxti  {242,  14);  neverthe- 
less,  language  is  not  able  to  arouse  ben  tüufd^enben  ^nblid  eined  rSum* 
Ud^en  ©egenjianbed,  etned  ^5r^erd  im  9laume  {2s 3, 13);  it  is  an  inno- 
cent  ancient  hypothesis,  bad  ©anje  jieber  ®ebt(^tart  afö  eine  ^rt  t>on 
©emälbe,  k)on  ©ebSube,  t)on  ^unjltoerle  }u  betrad^ten,  koo  alle  Seite  3U 
il^rem  ^auptgn^ecf,  bem  ©angen  ntit»ir!en  foüen  (2s8, 28);  this  (^emätbe, 
however,  is  not  intended  to  f umish  a  picture  of  things,  and  this  struc- 
ture  is  not  so  much  a  product  of  contributory  forces  as  an  aggregation 
of  them  (262,  27  ff.).  This  vague  and  inconsistent  terminology 
creates  no  favorable  presumption  of  usefiüness  for  the  Classification  of 
the  arts  upon  the  basis  of  the  distinction  between  werk  and  energy 
(cf.  ig^f  19)  which  the  following  chapter  advocates. 


XIV. 

263.  6.  aRalerei  toirlt  tt.  Cf.  240,  7;  241,  8.  — 16.  totd^  ben 
®elft;  cf.  240,  2  für,  244,  8.  — 18.  fttri?  Sbtge;  cf.  Note  to  241,  13. 
— 19.  Wc  itntem  Seelenfrftfte ;  cf.  supra,  p.  cxv.  —  22.  aufd^oitettb  = 
anJc^auUc^;  cf.  247,  3-  — 23.  aRaletitt;  cf.  242,  14.— -26.  eittföetf; 
cf.  7p7, 19.  —  29.  toftl^renb  ber  9(tBeit ;  cf.  251,  26;  234. 

264.  6.  H»  ^0e  . . .  bie  $^attta{ie.  As  before  (cf.  Note  to 
241,  13),  Herder  confuses  canses  and  effect,  objective  means  and  sub- 
jective  experience.  If  the  Operation  of  the  Imagination  is  an  intuitive 
perception  {26 3,  20),  poetry  must  affect  the  inward  eye  just  as  paint- 
ing  affects  the  outward  eye.  Both  arts  act  upon  the  Imagination 
through  the  Instnmientality  of  the  real,  or  the  assumed  inward,  sense 
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of  sight.  The  real  sense  of  sight  receives,  and  the  painter  can  convey 
more  definite,  specific,  and  materialistic  pictures  than  are  possible  for 
the  inward  vision  or  the  poet  who  must  stimulate  it.  On  the  other 
hand,  poetry  is  more  expressive  and  adapted  to  a  greater  ränge  of 
emotional  effects  than  painting;  but  painting  is  capable  of  an  expres- 
sion  not  included  in  the  terms  ©d^ön^elt  and  SÖa^rl^eit  (!•  ";  cf. 
supra,  p.  Ivi).  — IG.  Bei  jcbe?  @ebt(^tart  tycrfd^tebett;  cf.  257,  16 
ff.  — 16.  tint»  9nMtff)3;   cf.  ig^,  32  ff.  — 20.  tfttqUxä^t,    The  im- 

plication  is,  of  course,  that  this  cannot  be  done.  Cf .  Note  to  2jg,  6.  — 
22.  Shaftesbury;  cf.  supra,  p.  Ixxv.  —  23.  eilt  ®t\pxhäi,  by  James 
Harris;  cf.  supra,  p.  xci. 

265.  I.  SBeltkuetj^liett;  here  used  in  a  contemptuous  sense;  cf. 

27,  17.  — IG.  ^xiftüttM;  cf.  7p7,  2G.  — 21.  be?  Serfaffet  be? 
^^ilofi'l'Wf^^l^  ^^Hfteii;  i.e.,  Mendelssohn;  cf.  Note  to  242,  14.— 

28.  ^attMnngett.  Harris  himself  (p.  63)  illustrates  thus:  "Such 
for  instance  as  a  storm  at  sea;  whose  incidents  of  vision  may  be  nearly 
all  included  in  foaming  waves,  a  dark  sky,  ships  out  of  their  erect  pos- 
tiu-e,  and  men  hanging  upon  the  ropes.  Or  a  battle;  which  from  begin- 
ning  to  end  presents  nothing  eise  than  blood,  fire,  smoke,  and  disorder. 
Now  such  events  may  be  well  imitated  all  at  once;  for  how  long  soever 
they  last,  they  are  but  repetitions  of  the  same." 

266.  2.  Wlan  {le^t  :c*  True;  and  that  is  why  Lessing  printed 
©rjlc?  Zf)t\i  on  his  title-page.— 4.  mtf^V  fü?  ben  ^tc^te?.  Also 
true.  —  8.  ^iefe  filtb  K.  Herder  is  too  sunmiary  to  be  quite  clear. 
Harris  (pp.  66  f.)  illustrates  with  "the  glidings,  murmurings,  tossings, 
roarings,  and  other  accidents  of  water,  as  perceived  in  fountains,  cata- 
racts,  rivers,  seas,  etc.  The  same  of  thunder,  the  same  of  winds,  as 
well  the  stormy  as  the  gentle.  In  the  animal  world,  it  may  imitate 
the  voice  of  some  animals,  but  chiefly  that  of  singfaig  birds.  It  may 
also  faintly  copy  some  of  their  motions.  In  the  human  kind  it  can 
also  imitate  some  motions,  as  the  walk  of  the  giant  Polypheme  in  the 
pastoral  of  Acts  and  Galatea  [or  the  striding  of  the  giants  in  Wagner's 
Rheingold],  and  sounds,  as  the  shouts  of  a  multitude  in  the  coronation 
anthem  of  God  save  the  King;  and  of  sounds,  the  most  jjerfectly  which 
are  expressive  of  grief  and  anguish." — 15.  $oefle  ♦  .  »  XouHn^ 
Harris's  contention  is  (p.  73):  "Now  music  seems  to  imitate  nature 
better  as  to  motion,  and  poetry  as  to  sound.  The  reason  is  that  in 
motions  music  has  a  greater  variety  [i.e.y  notes  of  five  different  lengths], 
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and  in  sounds,  those  of  poetry  approach  nearer  to  natiire.  If,  there- 
fore,  in  sound  the  one  have  the  preference,  in  motion  the  other,  and  the 
merit  of  sound  and  motion  be  supposed  nearly  equal,  it  will  follow  that 
the  merit  of  the  two  imitations  will  be  nearly  equal  also."  This  pas- 
sage  well  illustrates  Herder *s  opinion  expressed  above  (264,  24  ff.).  — 17. 
hnvdi  bebentenbe  ^oxit  is  the  second  and,  according  to  Herder, 
by  far  the  most  significant  method  of  poetic  Imitation;   cf.  Notes  to 

237,  20;    2JP,  9. 

26  7 .    12.  toeitergelommen*    Hardly .  —  15.  f c^cn = e«  abfegen. 


XV. 

207.  16  ff.  This  assurance  of  the  substantial  agreement  between 
Lessing  and  Herder  is  the  more  significant  in  that  the  reasons  for  the 
opinion  of  one  man  are  inconsistent  with  the  reasons  given  by  the  other 
for  his  opinion. — 23.  ilj?  9Bc?f  liefere =ener0iriere  {260,  29),  energlfd^ 
njirfe  (262,  26).  —  26.  tote  fa^  $e(ena  atti9  ;cf.  126,  14;  250,  4,  24;  252, 

25;  2SSy  4;    262y  26. 

268.  2.  anffl^etttenb  =  anfd^einUc^,  augenfd^einlic^,  on  the  evi- 
dence  of  our  eyes,  —  6.  gel^anett^  sculptured,  — 10.  toeil  fle  i^tt  ttil4t[i9] 
angelet;  cf.  2s 3,  25,  and  Lessing's  proposition  ®leid)tt)0^(  i|l  ba9 
ganjc  ®ebi(^t  auf  ble  ©c^önl^cit  bcr  ^eleno  gebaut  (125,  22).  —  Les- 
sing and  Herder  are  both  right:  Homer  was  not  concemed  to  describe 
the  beauty  of  Helen  as  such,  but  [to  impress  us  with  the  fact  that  her 
beauty  was  an  adequate  cause  for  the  war.  On  the  other  hand,  Les- 
sing is  alone  right  in  the  interpretation  of  the  lines  quoted  on  p.  ijj, 
What  the  old  men  feit  and  said  is  in  itself  of  no  consequence,  but  only 
as  showing  Helen's  beauty  by  narrating  its  effect  upon  the  graybeards. 
And  in  any  case,  Homer  did  not  describe  Helen.  —  26.  feinett  3^^^* 
What  was  Ariosto's  purpose?  Let  us  assiune  with  Herder  that  it  was 
to  exert  some  kind  of  energy,  and  inquire  how  well  the  detailed  descrip- 
tion  of  a  beautiful  woman  suited  this  purpose.  Meinhard  enumerates 
the  details  point  for  point  in  his  prose;  and  there  can  be  no  other 
opinion  than  that  this  enumeradon  is  tedious,  and  that  it  fails  to  give 
a  clear  and  vivid  impression  either  of  Alcina  or  of  her  manifold  charms. 
Ariosto's  purpose,  then,  was  attained,  if  at  all,  through  the  means  that 
differentiate  his  poetry  from  Meinhard's  prose;  namely,  through 
rhythm,  rh)ane,  and  the  musical  efifects  of  language;   for  other  differ- 
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entiae  of  poetry  and  prose,  such  as  the  more  abundant  use  of  figures, 
are  not  here  in  question — Meinhard  retains  Ariosto's  figures.  It  is 
obvious,  however,  that  rhythm,  rh)rme,  and  musical  effects  cannot 
make  an  impression  clearer,  or  make  the  mental  image  of  a  person  more 
definite;  in  other  words,  they  do  not  contribute  to  the  conception  of 
an  idea  in  any  respect  comparable  for  distinctness  to  the  impression 
produced  by  a  picture — to  say  nothing  of  the  impression  produced 
by  the  actual  sight  of  a  living  jjerson.  If ,  therefore,  Ariosto*s  verse  is 
less  tedious  than  Meinhard's  prose,  this  is  because  the  verse  arouses 
an  interest,  in  spite  of  obscurity,  and  stimulates  the  mind  with  agree- 
able  feelings  by  adding  sensations  of  hearing  to  sensations  of  inward 
Vision.  His  purpose  was  to  give  an  emotional  value  to  a  series  of  de- 
tails,  and  so,  by  a  cumulative  process,  to  overwhelm  his  reader  in  a 
wave  of  feeling.  Was  such  a  cataloguing  of  details  the  surest  means 
to  this  end;  or  did  Ariosto  attain  to  a  measure  of  success  because  he 
was  a  poet  even  when  he  attempted  the  poetically  impossible  ?  Is  not 
poetle  energy  better  employed  in  making  a  whole  effective  than  in 
dissipating  itself  among  parts  which  defy  synthesis?  Cf.  Note  to  242  ^  29. 
269.  2.  ^e?  gform  *  .  *\%  which  isform.  —  3.  unpütHSä^,  Les- 
sing Said  no  such  thing;  cf .,  on  the  contrary,  jj2y  16  ff.  —  8.  Jtigc  flll^  ♦ .  ♦ 
Blo^.  As  an  imperative,  this  precept  exaggerates.  Lessing  reported 
the  fact  that  Homer  revealed  the  beauty  of  Helen  jsolely  by  relating  the 
Story  of  its  effects.  Herder's  examples  which  follow  prove  nothing. 
Lessing's  theories  in  no  wise  conflict  with  the  use  of  epithets;  cf.  702, 
8  ff.;  JiSi  22  ff.;  132,  27;  and  Herder,  260,  31.  — 13.  vetjettbe?»  Herder 
uses  this  word  in  its  ordinary  sense,  as  he  has  a  right  to  do,  regardless 
of  Lessing's  definition;  but  he  has  then  no  right  to  hold  up  to  ridicule 
the  application  of  Lessing's  definition  to  examples  which  only  he 
and  not  Lessing  calls  reijenb.  —  14.  toeigellBiigtC^t,  XevKcoXcvos' 
cf.  //.  I,  SS»  — 17.  fc^önf nietest.  No  such  epithet  occurs  in  Homer. 
Suphan  suggests  (Werke^  III,  p.  485)  that  Herder  may  have  confused 
the  translation  of  the  epithet  KoAAiTrapj^os,  fair-cheeked  (applied  to  Bri- 
seis, //.  XIX,  246)  into  Latin  (pidchris  genis)  with  pulchris  genibtts; 
or  that  he  may  have  been  thinking  of  KttAAurf^vpos,  with  beautiful  ankles, 
This  word,  however,  occiurs  only  in  the  Odyssey  (V,  333)  and  is  not 
applied  to  Briseis.  Briseis  was  a  damsel,  the  taking  away  of  whom  by 
Agamemnon  caused  the  wrath  of  Achilles  with  which  the  Iliad  begins. — 
18.  BlanSttgic^te   ^aUa2  for    yXavKWTrt?    'Aöijny,  Athena  with  gleam- 


COMMENTARY  461 

ing  eyes;  cf.  //.  I,  206.  —  Btettffl^itUertg,  ireXcopios,  huge;  e.g,,  II. 
III,  229.  — 19.  0effl4tiiinbffigi0,  itoScokt/os;  e.g.,  //.,  XXIII,  249.  — 
f(^dit^aan0,  -^vKOfio^;  e.g.,  IL  III,  329.  —  24.  gefd^Ubert*  Lessing 
wrote  gemalt,  ijj,  17.  —  28.  ^otm  is  here  equivalent  to  ideaf  design, 
beautiful  whole,  the  harmonious  union  of  parts  constituting  that  per- 
fection  which  is  called  beauty.  —  29.  ®efta(t^  ßgurCf  objective  aspect,  — 
@0  tttttgele^rt*  The  inversion  is  Herder*s.  Lessing  said  simply 
©In  onbcrcr  Sßeg  (133,  23);  he  did  not  say  her  elnjige  SBcg;  and  the 
proposition  which  in  the  following  paragraph  Herder  reduces  to  an 
absurdity  is  his  own,  not  Lessing's. 

270.  I.  geffl^tlbert  toerbett  müffc,  Certainly.  The  only  ques- 
tion  is  how?  Lessing  has  suggested  two  feasible  processes:  the 
representation  of  beauty  in  its  effect  upon  the  observer,  and  the  repre- 
sentation  of  beauty  in  motion.  Herder  vacillates  between  ^etoegung 
and  SÖirfung,  to  suit  the  convenience  of  his  polemic,  but  vitiates  his 
whole  argument  thereby.  His  question  in  line  6  is  not  difficult  to 
answer:  emotional  in terest  on  the  part  of  the  poet  is  ^irfung;  and  he 
could  stimulate  his  reader  to  a  similar  interest  in  the  characteristic 
f eatures  of  his  f airy  —  one  af ter  the  other,  perhaps,  but  preferably  with- 
out  the  plotting,  surveying,  and  measuring  in  which  he  indulged. — 9. 
In  fdidner  IBeioegnng.  Herder  ought  to  have  said  SBlrfung.  There 
would  then  have  appeared  to  be  no  reason  for  omitting  this  feature; 
but  the  question  of  the  desirability  of  cataloguing  all  the  features  is 
still  open.  — 14.  er||ob^  lauded.  — 16.  Spornt  is  here  @e|lalt,  external 
appearance. —  29.  bte  f^ignren*  A  poet  certainly  does  not  need  to 
illustrate  his  figures  by  means  of  engravings.  If  his  figures  are  affect- 
ing,  however,  this  is  because  he  knows  how  to  give  them  a  charm  that 
does  not  depend  upon  clear  comprehension  of  their  physical  aspect. 
That  the  very  enumeration  of  details  of  form  and  feature  tends  to 
exalt  distinctness  of  detail  above  the  effectiveness  of  total  Impression 
is  admitted  on  all  sides;  Herder  seems  also  to  admit  that  it  is  tedious 
when  he  considers  the  possibility  of  refreshment  after  the  inclusion  of 
some  details  (1.  18). 

271.  I.  beftem  Lessing  wrote  gehörigen,  ijo,  12,  24.  —  $.  Btv* 
gebUd^feit.  Lessing's  confession,  aber  bei  bem  ^id^ttv  fe^e  id^ 
nid)t9  (130,  26),  is  literally  true,  but  overemphasizes  the  difficulty  of 
imaginative  vision.  The  difficulty  of  such  aUgemeine  ^omtetn  (ijo, 
20)  as  a  brow  in  the  proper  proportions  is  that  they  are  vague,  unsen- 


462  COMMENTARY 

suous,  and  prosaic  — ii.  ha  ettergifterte  feine  äRnfe.    Did  it?— 27. 
SßSre  bte  Sf^Hge*    This  was  precisely  the  question;  cf.  144,  12  ff. 

272.  2.  met  toaiS  fott  bai9  ^ier?  Herder  has  already  (1.  i) 
answered  this  question  in  Lessing's  own  words;  cf .  140, 18.  — 10.  its^lt 
is  a  very  different  thing  from  anfd^au(i(^  fd^ilbent ;  and  by  losing 
sight  of  the  difference  between  painting  and  poetry,  which  Lessing 
held  constantly  in  view,  Herder  celebrates  an  easy  triumph  over  an 
adversary  whom  he  has  not  even  met  on  the  real  ground  of  battle. — 18. 
3ttg(lBe  =  3i^9*Päii^wi^/  concession.  At  most,  Herder  has  alleged  for 
his  case  that  the  Italian  taste  (270,  19)  approves  such  drcumstantiai 
descriptions  as  Ariosto's  of  AIcina. 


XVI. 

272.  26.  ^tti^  S^recfl^e^  aU  nnf^äblld^  ertattitt.    If  in  the  dim 

light  of  a  hay-mow  one  should  suddenly  catch  sight  of  a  prowling 
animal  with  great  gleaming  eyes,  one  might  easily  be  startled;  but 
one  would  certainly  laugh  upon  discovering  that  the  creature  was 
a  cat.  On  the  other  band  (1.  27),  a  baboon  which  seemed  to  us  ridicu- 
lous  so  long  as  it  was  encaged  or  chained,  would  be  an  object  of  terror 
if  it  were  discovered  to  be  at  large. 

273.  7.  l^ft^Hii^  \^^^t  an  Oxymoron,  like  our  "shabby  gen- 
teel."  —  17.  ^äfttdtn*  It  is  a  matter  of  definition  and  usage,  whether 
the  terms  terror  and  terrihle  are  to  be  restricted  to  objects  and  phe- 
nomena  that  inspire  abhorrence,  or  may  include  objects  and  phenomena 
that  we  contemplate  with  awe  after  the  first  shock  of  surprise  is  over. 
Terror  mingled  with  awe  is  a  high  degree  of  fear;  terror  mingled  with 
abhorrence  is  a  particular  kind  of  fear.  In  the  Hamburgische  Drama- 
turgie (74.  Stück)  Lessing  wrote  of  Weisse's  Richard  the  Third,  Sßo^l 
exwedt  er  ©c^redcn,  luenii  unter  ©d^recfen  ba8  Sr^aunen  über  unbe» 
grelfllc^e  SJitffctaten,  ba«  (Sntfe^en  über  S3o«^elten,  bie  unfern  ©egriff 
übcrflcigen,  tt)cnn  baruntcr  ber  ©d^aubcr  ju  ücrflel^cn  i%  ber  un«  bei  Sr= 
bticfung  üorfä^Ud^cr  ©reuet,  bie  mit  ?ufl  begangen  werben,  überfällt.  And 
again  in  the  same  place,  (S«  tft  toa^x,  ba«  ©d^recfcn  ifl  eine  ©ottung 
ber  gurd^t ;  e«  Ifl  eine  ^jlö^Ud^e,  überrafd^enbe  gurrfjt  From  these  two 
sentences  it  would  seem  that  Lessing  used  the  word  @d^recfen  to 
include  both  the  abhorrent  and  the  awful.  In  La^koon^  the  example 
of  Shakspere's  Richard  the  Third  shows  that  he  is  thinking  of  the  ab- 
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horrent  ratber  than  the  awful;  and  it  is  naturally  only  of  the  former 
that  harmful  ugliness  is  an  ingredient.  Lessing  says  (142,  28),  fo  ifi 
fc^äblid^e  $ägU(i)fett  aUegett  f(^recf(t(4 ;  he  does  not  say  that  ugliness 
is  a  sine  qua  non  of  the  terrible.  His  purpose,  in  fact,  is  not  to  de- 
fine  the  terrible,  but  to  determine  the  use  which  can  be  made  of 
ugliness  a\^  ein  3ngrebiend,  um  geroiffe  k)ermif(^te  (Smpftnbungen  l^er« 
öorgubrlngen  unb  ju  öerpärfen  (140,  28).  —  23.  ein  Bttttteitbet  SiJtoe. 
Blümner  justly  observes  that  this  example,  illustrating  the  terror  of 
awe,  belongs  in  the  region  of  the  sublime;  hingegen  ber  Angriff  eined 
Ärofobil«  erregt  @d)aubern  unb  ©ntfetjen,  um  ber  ^äßUd^feit  be«  Spiere« 
n)iUen.  Herder*s  epithet  fd^aubcröoll  would  apply  more  aptly  to  a  croc- 
odile  than  to  a  lion.  —  29.  btttfe*    Lessing  did  not  afiärm  this  need. 

274.  IG.  Sci^dttber  is  here  (as  in  275,  6)  the  shuddering  witk  fear^ 
and  is  synon)rmous  with  ©d^recfeu ;  cf,  44,  22.  But  ©d^auber  is  really 
horroTy  not  terror;  and  in  the  idea  of  horror,  ugliness  is,  in  spite  of 
1.  12,  an  essential  ingredient;  cf.  275,  22.  Herder  does  not  carefully 
distinguish  the  two  kinds  of  terror.  —  21.  ttf0|^ ;  cf.  141,  15. 

275.  5.  bai9  ®eftt^{  be^^  ^^ftP^en»  This  description  is  in  its 
first  part  vivid;  in  its  second,  it  is  a  description  of  fear  rather  than 
terror — and  of  a  passing,  unjustifiable  fear.  In  the  terror  assodated 
with  sublimity  and  awe,  there  is  no  place  for  anger  (1.  11);  from  the 
terror  associated  with  horror,  there  is  no  such  quick  recovery;  and  of 
this  terror  ^d^  fallen  in  meiner  iRatur,  the  discord  (1.  16),  is  an 
essential  ingredient.  —  20.  jttf ammengefii^lageit ;  with  reference  to 
Lessing's  Öl  unb  @fftg  {141,  20).  —  21.  Streifen  . . .  W^^ü^vx,  Since 
by  3lbtd^eu  Herder  means  abhorrence,  it  is  not  easy  to  distinguish 
his  ©rfjreden  from  gurc^t ;  in  l.  25  he  uses  ^(n^  gürd^terlld^e  synon- 
ymously  with  @d)rc(fcn  erregenb.  Terror  is,  then,  to  him  only  a  high 
degree  of  fear,  not  a  particularly  modified  kind  of  fear.  He  accordingly 
reduces  Lessing's  two  examples  to  one,  and  maintains  that  in  neither 
has  ugliness  anything  to  do  with  the  terror  that  both  inspire.  Les- 
sing makes  a  contrast  between  the  sublime  villainy  of  Edmund  and  the 
repulsive  villainy  of  Gloucester.  The  two  characters  are  equally 
criminal,  equally  terrible;  but  Gloucester,  mean  and  horrible,  would 
be  ridiculous  if  he  were  not  dangerous;  and  he  inspircs  the  greater 
terror  because  of  his  dangerous  ugliness.  Herder  wipes  out  this  con- 
trast. In  his  view,  the  two  men,  being  equally  cruel,  are  equally  ter- 
rible.   Edmund  is  abhorrent  for  his  villainous  soul;    Richard's  ugly 
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body  and  ugly  soul  increase  our  abhorrence  of  him;  but  abhorrence 
has  nothing  to  do  with  terror;  terror  is  caused  in  both  cases  by  cruelty. 
It  is  obvious  that  @(^re(fen  so  defined  is  not  dififerent  from  ^urc^t; 
and  that  a  definition  which  admits  the  sublime  and  the  ridiculous  on 
equal  terms  is  no  very  useful  contribution  to  this  discussion. 

276.  9.  B(ofi  m^tn  i^rer  ^ä^ühÜä^MU  Lessing  would  not 
have  admitted  so  much.  But  he  does  not  say  that  ugliness  suffices 
to  produce  terror.  The  terror  aroused  by  Gloucester  is  the  conse- 
quence  of  dangerous  ugliness;  that  is,  it  is  fear  tinged  with  horror  — 
a  mixed  feeling,  in  which  abhorrence  is  an  essential  ingredient.  Les- 
sing must  therefore  have  denied  Herder's  propositions  in  IL  12  flf.  — 14. 
^ntäfi  nnb  ^(bfd^ett  .  »  *  tierfd^iebene  fitttn*  Yes.  But  it  is  here  a 
question  not  of  ^urc^t,  but  of  @(^re(fen« — 19.  um  9(bffi^ett  §»  Her« 
^fttfen?  No;  but  as  before,  um  bif  üermtfci^te  (Smpftnbuug  bed  ^d^xtd* 
tlti^en  ju  öerjlörfeiu  —  23.  Sbfci^ett  ♦  ♦  ♦  (SitU  We  should  probably 
prefer  Herder's  and  Mendelssohn's  Classification.  Our  word  dis- 
gast  applies  properly  only  to  the  sense  of  taste  and  the  closely 
allied  sense  of  smell.  But  there  can  be  no  doubt  that  objects  repul- 
sive  to  sight  produce  upon  very  sensitive  natures  an  effect  which, 
whether  caused  by  the  sight  itself  or  by  assodation  of  ideas,  is  very 
similar  to  the  Sensation  of  disgust  with  a  malodorous  or  nauseating 
article  of  food.  There  are  good  reasons  for  refusing  to  sit  down  at  the 
table  with  Caliban.  — 25.  gel^t  ♦  ♦ .  afi  =  töclc^t  06.-29.  (^\^lffeding 
in  the  general  sense,  not  in  the  sense  of  touch,  as  in  1.  26. 

277«  7  ff.  Herder  more  or  less  substantiated  these  propositions 
in  passages  that  we  have  omitted,  but  truly  said  that  the  question  at 
issue  is  chiefly  a  matter  of  definition. 


xvn. 

277.    18.  tele  ficfagt;  cf.  274,  29.  — 21.  bai9  fd^eittBat  Sd^atte; 

cf.  273y  7  ff.  —  25,  Hogarth;  cf.  Note  to  243^  23.  Herder  makes  the 
point  that  Hogarth's  satirical,  moralizing,  realistic  pictures  often  give 
the  impression  of  ugliness  itself  instead  of  ugliness  as  the  effect  of  im- 
morality  and  the  cause  of  amusement  or  abhorrence  in  the  spectator. 
There  is  no  doubt  that  Hogarth,  for  all  his  artistic  skill,  many  times 
sought  a  didactic  rather  than  an  artistic  effect,  and  that  much  of  his 
work  is  more  important  as  an  accurate  representation  of  certain  phases 
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of  contemporary  London  life  than  as  legitimate  pictorial  art.    He 
sacrificed  esthetic  considerations  to  truth. 

278.  17.  bet  analer;  cf.  Lessing,  146,  16  ff.  — 20.  f trei  =  leer, 
how  vain  the  ariist^s  efforts! — 23.  ha^  SBiefel;  cf.  14g,  29. — 29.  Bitfett 
^ttmimti^,  bad  humor,  in  contrast  to  good  humor.  In  the  Fragmente, 
Erste  Sammlungy  Kap.  6  (Werke,  I,  pp.  162  f.)  Herder  wrote,  ^arum 
^aben  ^l^alfpere  unb  ^ubibrad,  (äkutft  unb  gielbtng  ftd^  fo  fel^r  bad  ®t* 
fül^I  il^rer  iRation  ^n  etgeit  gemad^t?  ^til  fte  bie  gunbgruben  tl^rer 
^pxaäit  burd^forfd^t,  unb  il^reit  $umour  mit  Sbiottdmen,  iebeit  naä^  feiner 
^rt  unb  feinem  ^a%  gepaart  l^aben.  And  in  Das  vierte  kritische 
Wäldchen,  Kap.  4  (Werke,  IV,  p.  182)  he  says,  Saune  unb  ^umour, 
bie  ^orte  kuerben  meijlend  für  ^ind  gebraud^t  .  .  .  ^umour,  g.  @.  ifl 
offenbar  ein  iRationalroort  ber  @nglänber  au9  il^rem  QD^arafter. — Hesiod, 
"Ho-ibSos,  Greek  didactic  poet  of  the  eighth  Century  b.c.  A  The- 
ogony  is  the  most  important  work  attributed  to  him.  The  ''picture  of 
sadness"  referred  to  is  in  a  fragmentary  poem  on  the  Shieild  of  He- 
racles,  verse  266.  Longinus  says  of  it  (0»  the  Sublime,  JK,  5,  trans. 
Hashagen,  p.  49),  @r  fagt,  ,,@d^Ieim  fCoß  i^r  au8  ber  S^Jafe"  unb  ruft  ba» 
burd^  ni(^t  einen  erl^abenen,  fonbem  einen  eleterregenben  ©inbrud  l^erüor. 

279.  21.  Itld^t  fo  Bftttbig»  Herder 's  reasoning  is  not  so  dose 
and  cogent  as  Lessing's;  but  his  observations  seldom  fall  to  be  sug- 
gestive.—  28.  fXnti  Settbfd^teiBettiS«  In  January,  1769,  Herder 
wrote  an  anon3rmous  letter  to  Lessing  announdng  the  forthcoming 
publication  of  his  Erstes  Wäldchen,  and  assuring  Lessing  of  his  respect 
and  good  will  in  terms  identical,  in  part,  with  those  used  here.  One 
sentence  of  this  letter  runs  as  follows:  9lel^men  @ie  bie  offenjle  SSer* 
rtcf)erung  meiner  ^od^ad^tung  an,  bie  aud^  aud  meiner  gangen  ©c^rift  er« 
l^eÜeu  mug,  unb  fünftig  nod^  me^r  erneuen  toirb.  Sebed  SBort  fei  üer« 
bannt,  xoai  einen  Sefftng  beleibigen  tooHte ;  allein  iebed  SBort  koerbe  um 
fo  fd^arfer  geprüft,  »ad  ein  Sefftng  fagt,  benn  koie  t)iel  l^at  ber  nid^t  iRad^« 
fager  (I-M  XIX,  p.  291). 
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